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Ozet

Kadin oyunu geyrek ylzyildir tiyatromuzda kullanilan bir kavram olmasina ragmen tzerinde kuramsal olarak
durulmamis, tanim ve gergevesi Uzerine galisimamistir. Bu arastirma kadin oyunu nedir, nasil tanimlanabilir, hangi
anlamlarda kullaniimaktadir, sorularina yanit aramayi amaclamaktadir. Bunun igin tiyatro profesyonellerinin kadin
oyunu hakkindaki goruslerini inceleyerek konuyu tartisilabilir bir noktaya gekmeyi, bu baglamda da bir ilk galisma
olmayi hedeflemektedir. Arastirmada nitel bir ydntem kullaniimis, yorumlayici ¢ati olarak feminist perspektif
benimsenmistir. Creswell'in (2013) nitel arastirma proseddr, stratejileri ve kullanilacak dil Gzerine 6nerileriizlenen
makalede bulgular érneklenerek betimsel bir yaklasimla aktariimis, kaynaklar isiginda yorumlanmistir. Kadin oyunu
ifadesinin gesitli kasitlar oldugu anlasiimakla birlikte bu ifadeden feminist ya da toplumsal cinsiyet esitligi perspektifine
sahip olmasi, kadin karakterin merkezde olmasi, disil dil kullaniimasi, beklenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kadin oyunu, kadin tiyatrosu, feminist tiyatro, nitel arastirma, gémult kuram.

Abstract

Although women’s play has been a concept used in our theatre for a quarter of a century, it has not been theoretically
focused on, its definition and framework have not been studied. This research aims to find answers to the questions

of what women’s play is, how it can be defined, in what meanings it is used. For this purpose, it aims to examine

the views of theatre professionals on women’s play and to bring the subject to a debatable point, and to be a first

in this context. A qualitative method was used in the research, and the feminist perspective was adopted as the
interpretative framework. In the article, which follows Creswell’s (2013) suggestions on qualitative research procedures,
strategies and the language to be used, the findings are conveyed with a descriptive approach by exemplifying them
and interpreted in the light of the sources. Although it is understood that the expression women'’s play has various
intentions, it is expected from this expression to have a feminist or gender equality perspective, to have a female
character in the center, and to use feminine language.

Keywords: Women'’s play, women'’s theatre, feminist theatre, qualitative research, grounded theory.
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Giris

Kadin oyunu 2000'li yillarin basindan itibaren kullanilmaya baslanan bir tanimlamadir. ‘Kadin oyunu
ariyoruz’, ‘kadin oyunu izledik’, ‘iyi bir kadin oyunu’ ifadeleri giinlik yasamda gittikce daha fazla
duyuluyor. Tiyatro tarihinde ve alanyazininda yer almayan fakat uzlasiimis goriinen bir anlam alanina
sahip bu ifade aslinda ne anlatiyor, neye isaret ediyor?

Oyun kavrami pek cok disiplin icinde yer almasina ragmen tanimlanmasi ve siniflandiriimasi
konusunda uzlaslya varilamamis bir kavramdir (Aytas & Uysal, 2017). Oyun, Huizinga (2006) ile kalttr
kavramiyla bitlinlesmis, hatta And’a (2012, s. 27) gore kiltlrin dogusunun baslica etkeni haline
gelmistir. Tiurkce Sozlik’'te dokuz maddede tanimlanan oyun, bu calismanin merkezindeki kavram
baglaminda, “seslendirilmek veya sahnede oynanmak icin hazirlanmis eser, temsil, piyes” (Akaln, 2011,
s. 1830) anlamindadir. Yani kadin oyunu ifadesinde oyun, metne ya da prodiiksiyona isaret etmektedir.
Dil kurallarina gore kadin oyunu bir isim tamlamasidir ve oyun s6zctgiine yeni bir nitelik ekleyen, kadin
sozcugudir.

Kadin oyunu, halk oyunlarinda ve koy seyirlik oyunlarinda da kullanilan bir ifadedir. Koy seyirlikte
kadinlarin kendi aralarinda oynadiklari danslardan olan “Kavak”, glinlik yasamin anlatildigi oyunlardan
“Kocalarin Yiiziint Agartmak”, esnaflik oyunlarindan “Sarimsakgi1”, kadin oyunu olarak tanimlanmaktadir
(And, 2012, s. 174, 205, 211). Halk oyunlarinda da kadin oyunu ifadesine rastlanir. Halk oyunlari hareket,
kostiim, mizikal agidan neredeyse her bolgede farkli 6zellikler gosterseler de genel olarak toplu icra
edilirler ve bu oyunlar kadin oyunlari, erkek oyunlari, karma icra edilen oyunlar olarak isimlendirilirler
(Otken, 2011). Kéy seyirlik ve halk oyunlarinda kullanilan kadin oyunu kavrami kimi benzerlikler
icermekle birlikte, tiyatro alaninda kullanilan kadin oyunu ifadesiyle ayni degildir. Bu kullanimlari disinda
kavrama Tirkce’de rastlanmamistir.

Kadin oyunu kavraminin, Tiirkce’de kullanildigi gibi ingilizcede de kullanilip kullaniimadigina
bakildiginda, béyle bir anlam alanina sahip olmadigi gérilmektedir. ingilizcede women in theatre,
women playwrights, plays written by women, one-woman plays, plays by women ve women’s theatre
olarak listelenebilecek ifadeler bulunsa da Turkce’deki kadin oyunu ifadesini karsilayacak bir kavram,
tamlama, tanimlama, vb. yoktur. Yine de Tirkce’ye cevrilen metinlerde bu ifadenin kullanildig
gorilmektedir. Ornegin Sue Ellen Case’in dilimizde yayinlanan “Cinsiyetin Giicii: ingiliz Kadin Oyunlari,
1958-1988” makalesinin bashginda bu kavram kullanilmistir. Makalenin ingilizce bashigindaki (The Power
Of Sex: English Plays by Women, 1958-1988) kadinlar tarafindan yazilan / oynanan anlamina gelen plays
by women ifadesinin gevirmen Ozgiir Cicek tarafindan kadin oyunu olarak cevrildigi dikkati cekmektedir.
Kadin oyunu kavrami burada oyun yazarlari kadinlar olan oyunlari ifade etmektedir. Nitekim Case de
makalenin girisinde cinsiyet ve cinsellik meselelerinin sahneye tasinmasindaki artistan ve ataerkil cinsel
politika ile baski altina alinmis kadin bedenlerinin ve arzularinin gittikge 6zglirlesmesinden
bahsetmektedir (Case, 2006). Ancak Case’in incelemek (zere sectigi oyunlar, icerik olarak tecaviiz,
klrtaj, pornografi gibi kadinlarin maruz kaldigi toplumsal cinsiyet esitsizliginin sonuglarina iliskin konulari
isleyen oyunlardir. Dolayisiyla bu kavram sadece kadinlar tarafindan yazilmis oyunlari degil, icerik olarak
da dogrudan kadinlari odak alan konulari isleyen oyunlari tanimlamaktadir; ayrica sadece kadin degil
erkek rollerini de icermektedir. Benzer bir baska érnek olarak Dario Fo ve Franca Rame’nin yazdigi Flisun
Demirel tarafindan Tiirkce’'ye gevrilen Kadin Oyunlari (2012) akla gelebilir. Burada da cinsiyete dayali
ayrimciliklarin sonuglarini yasayan kadinlarin sahneye getirildigi, kadin oyuncular igin yazilmis tek kisilik
oyunlar s6z konusudur.

Kaynagi, icerigi, kimler tarafindan kullanildigi ya da gerekgesi ne olursa olsun kadin oyunu
tiyatromuzda tahmini bir tarih olarak 2000’li yillarin basindan bu yana kullanilagelen bir kavramdir. Fakat
erkek oyunu diye bir ifade yoktur ve bu durum kaltir/dil perspektifinden bir tartismayi hak etmektedir.
Tirkge, fiil gekimleri, 6n ve son ekler, artikeller bakimindan degil, trettigi anlam bakimindan cinsiyetgi
bir dildir. Ornegin kadin hakim, kadin doktor, kadin terérist ifadelerindeki gibi; dilimiz, tamlama olmadan
bu ifadeleri eril, tamlama ile disil olarak anlamlandirmaktadir (Aydinoglu, 2015). Dil ve cinsiyet iliskisinin
bu baglami glincelligini korumaktadir ve kadin oyunu ifadesi de bdyle bir tamlama olarak irdelenebilir.
Bu, ilging bir nokta olmakla beraber, yapilan literatiir taramasi sonucu kadin oyunu ifadesi Uizerine bir
arastirmaya da rastlanmamistir. Ozetle genel gecer bir anlam tasiyan kadin oyunu daha iyi anlasilmaya
ihtiyac duyan bir kavram olarak duruyor.

Bu arastirma, yukarida sunulan genel gercevede kadin oyunu nedir, nasil tanimlanabilir, hangi
anlamlarda kullaniimaktadir? sorularina yanit aramayl amaglamaktadir. Bunun igin tiyatro
profesyonellerinin kadin oyunu hakkindaki goruslerini inceleyerek konuyu tartisilabilir bir noktaya
cekmeyi, bu baglamda da bir ilk calisma olmayl hedeflemektedir. Arastirmada nitel bir yontem
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kullanilmis, yorumlayici gati (Creswell, 2023) olarak feminist perspektif benimsenmistir. Benimsenen
feminist perspektif, Hooks’un (2012) Feminizm cinsiyetgiligi, cinsiyet¢i sémiiriiyii ve baskiyr sona
erdirmeyi amaglayan bir harekettir tanimini temel almaktadir. Tanimin da getirdigi gibi feminist
perspektif, cinsiyetgiligin kadin ya da erkek olmakla ya da yasla bir ilgisinin bulunmadigini, esitsizliklerin
distince ve eylem olarak pratikte gerceklestiriimesiyle tretildigini ifade etmektedir. Bu nedenle bu
¢alisma, tim feminist arastirmalarin temel amaglarinda oldugu gibi, toplumsal cinsiyet iliskilerine,
gindelik kullanim ve kisisel deneyimlerin dnemine odaklanarak esitsizliklerin ortadan kaldiriimasi
(Yildirim, 2023, s. 45) hedefini de tasimaktadir.

1.Yontem

Bu calisma nitel arastirma yontemiyle gdmull kuram deseninde gergeklestirilmistir. Tanimi degisiklik
gosterse de nitel arastirma “sosyal veya beseri sorun olarak atfedilen bir problemde bireylerin veya
guruplarin amaclarini kesfetmeye yonelik” (Creswell, 2023, s. 65) bir yéntem olarak tanimlanabilir.
Etnografi, fenomenoloji, anlati, gémuli kuram, 6rnek olay gibi farkli desenlerde calisilir. Grounded
theory olarak bilinen desen dilimize gomuli kuram, gomila teori, kuram olusturma seklinde cevrilmistir.
Gomuli kuram deseniyle gerceklestirilen calismalar betimlemenin 6tesine gecmek Uzere yapilan
calismalardir. Fenomenoloji ortak bir deneyimi, anlati arastirmasi bireysel éykileri odak alirken gémli
kuram “birlestirilmis kuramsal bir aciklama” (Corbin & Strauss, 2007’den akt. Creswell, 2023, s. 83)
olusturmak pesindedir. Creswell burada belirleyici olanin, Uretilecek kuramin “kullanima hazir bir
kaynaktan gelmemis olmasi, stireci yasamis katilimcilardan saglanan verilerin icerisinde temellenmesi”
(s. 83) gerektigine vurgu yapar, hatta “katilimcilarin gorislerinden bir kuram olusturma” (s. 104) ifadesini
kullanir. Arastirmaci bizzat katiimcilardan topladigi gorislerden bir kuram olusturmaya calisir. Kadin
oyunu kavramini arastirmak, muhtemel bir tanim gercevesi tretebilmek icin gémuli kuramin uygun bir
desen oldugunu dlstnilyoruz. Bu arastirmada da ele alinan kavramin nasil algilandigi, ne
disindirdiginin incelenmesi planlanmis; kadin oyunu kavraminin boyutlarina dair gomili bilgiler
yuzeye cikarilip bir kuram/tanim/ciimle olusturma hedeflenmistir.

Bu arastirmada nitel arastirma yéntemine daha uygun oldugu ifade edilen bir dil kullaniimistir.
Creswell bir nitel arastirmanin raporlanma stratejilerini ayrintili olarak ele alarak “her seyi bilen, mesafeli
nitel yazar” olmanin glinimuz bilimsel yaklasimlari baglaminda artik pek kabul edilebilir olmadigini
vurgular ve su ifadeyi aktarir: “arastirmacilar evrensel ve zamandan bagimsiz genel bilgi iddiasinda
bulunan her seyi bilen ruhani anlatici gibi yazmak suretiyle kendini Tanri yerine koymaya calismak
durumunda degildirler” (Richarson ve St. Pierre, 2005’ten aktaran Creswell, 2013, s. 214). Ayrica
“pozitivist arastirma dilinin nitel calisma ile uyumlu veya nitel ¢alisma icin yeterli olmadigi” (Creswell,
2013, s. 246) siklikla vurgulanan bir meseledir. Buradan hareketle bu calismada arastirmacilarin
gorinmez olmadigini hissettiren bir dil kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Arastirmanin raporlanma/yazim surecinde yine Creswell’in (2013, s. 229-232) yazim stratejileri
izlenmistir. Bulgular ornekler sunularak betimsel bir yaklasimla aktarilmis ve literatir referanslariyla
yorumlanmustir. Yine Creswell’in 6nerdigi etki yaratmak icin sorulmus soru ve iddialardan yararlaniimis,
makale boyunca okuyucuyu konuya yonlendiren bir tempo denenmistir.

Arastirmada guvenirlik konusu da dikkate alinmis, verilerin iki arastirmaci tarafindan ayri ayri
kodlanarak tutarhhgin %96 oldugu saptanmistir. Nitel arastirmalarda kodlama givenirligi icin %80 uyum
onerilmektedir (Miles & Huberman, 2016).

1.1.Soru formu ve verilerin toplanmasi

Arastirmada veriler 12 sorudan olusan bir form ile toplanmistir. Oncelikle rastlantisal bir sekilde
ulasilacak katilimcilari ve yanitlarini kategorize edebilmek amaciyla 5 demografik soru (katilimcilarin
¢alisma alani, cinsiyet, yas, calisilan sehir, ne kadar stredir ¢alistigi) olusturulmustur. Katiimcilarin bu
yolla toplanan demografik 6zellikleri Calisma Grubu kisminda sunulmustur. Sonraki 7 agik uglu soru,
arastirmanin sorularina odaklanmistir. Bunlar kadin oyunu denildiginde ne anladiklari, boyle bir oyunun
hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigini distindikleri, daha dnce kadin oyunu olarak niteleyebilecekleri
hangi oyun/oyunlarda yer aldiklari, almadilarsa gerekgeleri, izleyip begendikleri kadin oyunlarinin
hangileri oldugu ve nedenleri, izleyip begenmedikleri kadin oyunlari varsa problemin ne oldugu ve kadin
oyunu kavraminin olup erkek oyunu kavraminin neden olmadigidir. Arastirmacilar tarafindan
olusturulan sorular, Google Forms ile dijital ortamda bireysel olarak ve gruplar araciligiyla iletilmis;
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veriler 14 giin icinde toplanmistir. Bu arastirma icin Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Arastirma ve Yayin Etik Kurulu’nun uygunluk onayi alinmistir.

1.2.Verilerin analizi

Bu arastirmada nitel veri analiz protokolleri izlenmistir. Creswell’in (2023, s. 182, 186) belirttigi gibi dnce
veriler analiz icin hazirlanmis, gecersiz, baglam disi ve ilgisiz yanitlar ayiklanarak kodlamaya hazir hale
getirilmistir. Sonra, 63 sayfa olarak diizenlenen veri seti ilk asamada dikey, ikinci asamada yatay olarak
okunmus, icerik analizi ile ¢oztimlenerek her bir soru kendi icinde kodlanmistir. Son olarak elde edilen
bulgular arastirma sorulari baglaminda irdelenerek sunulmustur. Veriler hazirlanirken ayiklama yapilmis;
ilgisiz ve belirsiz veriler analiz disinda tutulmustur. Demografik veriler katiimcilarin cesitliligini
gorebilmek amaciyla ve ileriki muhtemel arastirmalara kesfedici bir basamak olarak toplanmistir.
Cinsiyet, yas, deneyim, bolge, calisma alani bir analiz kategorisi olarak kullaniimamistir.

Arastirmanin katilimcilarina baglam disi soru yoneltilmemis, kisisel veri alinmamistir. Ayrica
verilerin alintilanarak aktarilabilmesi amaciyla, katilimcilar zaman damgasina gére numaralandirilarak K
ifadesi ile kodlanmistir.

Yontemsel olarak, elde edilen verilerin yorumlanmalari gerekir. Bu arastirmada Creswell’in (2023)
ifadesiyle “yorumlayici ¢ati” olarak Hooks’¢u (2012) bir Feminizm benimsenmis, elde edilen bulgular bu
perspektifle yorumlanmustir.

1.3.Calisma grubu, katilimcilar

GOmuli kuram deseninde esas olan, odak alinan kavrami kullanildigi alanda anlamak oldugu igin
arastirmanin evreni tiyatro izleyen herkestir. Fakat elde edilecek sonuglarla anlamli bir tartisma
Uretebilmek icin konu, tiyatro profesyonelleri baglaminda daraltilmis; profesyonel tiyatro sanatgilari ve
tiyatro arastirmacilari galisma grubu olarak belirlenmistir. Kartopu teknigi ile rastlantisal olarak 100
kisiye ulasilmistir (Sekil 1). Ulasilan katilimcilarin bu ¢alisma igin uygun bir kitle ve cesitlilik olusturdugunu
disiniyoruz.

39
14 14 11 11 11
Oyuncu Yazar/Oyun Tiyatro Yonetmen Dramaturg Sahne
Yazari Arastirmacisi, Tasarimcisi

Akademisyen

Sekil 1. Katilimcilarin Calisma Alanlari

Arastirmaya 39 oyuncu, 14 yazar/oyun yazari, 14 tiyatro arastirmacisi / akademisyen, 11
yonetmen, 11 dramaturg, 11 sahne tasarimcisi katilmistir. 100 katihmcinin 58’i kendisini kadin, 42’si
erkek olarak tanimlamistir. Odak olarak kadin oyunu kavrami incelenirken kadin katilimci sayisinin
yuksek olmasi beklenebilir bir sonuctur. Ancak erkek katilimci sayisinin da kadin katilimci sayisina yakin
olmasi, konuyla ilgili hem cinsiyet hem de toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirme yapilabilecegini
gostermektedir.

Rastlantisal ulasilan katiimcilarin yaslarina bakildiginda bir gesitlilik oldugu goézlenmistir.
Katihmcilarin 15%i 18-25, 30’u 26-35, 31’i 36-45, 17’si 46-55 yas arasi ve 7’si 55 yas Uzeri sanatgilardir
(Sekil 2).
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Sekil 2. Katihmcilarin Yaslari.

Katilimcilarin yaslarina dair veriler 26-45 yas arasi sanatgilarin arastirmaya en yiksek katilimi
gosterdigini anlatmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde katilimcilarin %75'ten fazlasinin aktif ¢alisan
sanatcilar oldugu, bu anlamda da sorularin odaklanilan kavrama iliskin yeterli deneyime sahip kisilerce
yanitlandigi distndlebilir.

Katihmcilarin calistiklari sehirler de cesitlilik gbéstermektedir. Katihmcilarin yurt icinde 15 farkh
sehirde (Ankara, Antalya, Balikesir, Bartin, Bursa, Denizli, Diyarbakir, Diizce, Isparta, istanbul, izmir,
Kocaeli, Kars, Malatya, Mersin), yurt disinda da 2 farkh tGlkede calistiklari bilgisi alinmistir. Katilimcilarin
51’nin izmir, 24’tGniin istanbul’da oldugunu da yogunluk bakimindan vurgulamak gerekiyor. Bu veriler
1Isiginda yapilan arastirmanin genis bir sahayi kapsadigi distnalebilir.

Katilimcilarin niteligine iliskin son veri, mesleki deneyim sireleriyle ilgilidir (Sekil 3).

11-15 16-20 21-25 26-30 31-35 36-40 41 YIL
YILDAN YIL YIL YIL YIL YIL YIL YIL VE
AZ UZERI

Sekil 3. Katilimcilarin Mesleki Deneyimleri

Arastirmaya katilim saglayan tiyatro profesyonellerinin kac¢ yildir bu isi yaptiklari sorusuna
verdikleri yanitlar 65 katilimcinin 5-25 yil arasi deneyime sahip oldugunu géstermistir. Arastirmada 5
yildan az tiyatro yapanlar ile 41 yil ve Uzerinde tiyatro yapan sanatcilarin olmasi, mesleki deneyim
acisindan da genis bir skalanin yakalandigina isaret etmektedir.

2.Bulgular ve Yorum

2.1.Kadin oyununu tanimlama ve beklentiler

Kadin oyunu denildiginde ne anlasilir? Bu kavram ile ne kastediliyor? Peki kadin oyunu nasil
tanimlanmali? Bir oyunun kadin oyunu olmasi icin hangi 6zellikler gereklidir?

Oyuncu, yazar /oyun yazari, tiyatro arastirmacisi ve akademisyen, ydnetmen, dramaturg ve sahne
tasarimcisi olan bu arastirmanin katilimcilan kuskusuz sorularimizi yanitlamadan énce kadin oyunu
ifadesini defalarca kullandilar. Hatta veriler 100 katilimcinin 71’inin daha 6nce bir kadin oyununda goérev
aldigini gosteriyor. F. Rame ve D. Fo’'nun Kadin Oyunlari, M. Buffini’nin Sessizlik, H. lbsen’in Nora Bir
Bebek Evi, B. Schottenfeld’in Yedi Kadin ve H. Kuvvet'in Bahar Kuafér, A. Uzim’in Siginamayaniar,
Moliere’in Kadinlar Mektebi, O. Oztiirk’in Adela Olmesin, F. Lileci’nin Mor Salvar, bu katiimcilarin yer
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aldiklari oyunlardan bazilari. Yani katilimcilar kadin oyunu ifadesiyle bir seyler kastettiler, bdyle
tanimladiklari eserler Gzerine tartistilar. Fakat bu arastirmayla, belki de ilk kez, kavramsal olarak bildikleri
bu ifadeyi sozciiklere dokerek somut sekilde tanimlamalari istendi. Nitel arastirmanin amacina iste tam
bu noktada ulastigini séyleyebiliriz, ¢linkii icerik analizi agik uglu sorulara verilen yanitlarin kategorize
edilebilecek ortakliklar gosterdigini ortaya koydu; katilimcilarin kadin oyununu tanimlamada 4 baglami
(ideoloji, eser, icracilar, seyirci) temel aldiklari ortaya cikti. Sekil 4 bu tematik basliklari ve tanimlanma
yogunluklarini temsil etmektedir.

ideoloji

Sekil 4. Kadin oyunu kavramini tanimlamadaki temel baglamlar

Verilere genel olarak bakildiginda kadin oyunu kavrami ideoloji (%42), eser (%39), icracilar (%15)
ve seyirci (%4) baglamlarinda tanimlanmistir. Ve Oyle gorintyor ki bir oyunun kadin oyunu olarak
nitelenebilmesi icin eserin yapisi (6ykd, konu, kisilestirme, tiir) ve ideolojisi neredeyse esit derecede
onem tasmaktadir. Arastirmamizin temel sorusuna (kadin oyunu nedir, nasil tanimlanabilir?) iliskin
bulgularin nitel analizde kod kitapgigi adi verilen listesi Tablo 1’de sunulmustur. Nitel bir arastirmada
bulgulari sunarken yiizdelik dilimlere, ¢cogunluk ya da miktar belirten sayilara yer verilmesinin nitel
yaklasima ihanet oldugunu kabul ediyoruz. Ancak vurgularin ve ortak gorislerin genel icinde nasil bir
yogunluga ya da biyiklige sahip oldugunu gosterebilmek icin de sayilara ihtiyacimiz var.

Tablo 1
Kadin Oyunu Kavramini Tanimlamada Baglamlar
tema f
iDEOLOJi BAGLAMI 97 (%42)
Feminist perspektif tagimall 92
Queer perspektif tagimali 5
ESER YAPISI 91 (%39)
Kadin hikayeleri / kadin sorunlarini ele almal 80
Eksen karakter kadin olmali 11
iICRACILAR BAGLAMI 35 (%15)
icra eden sanatgilar kadin olmali 32
Cinsiyet ayrimi yapilmadan herkes gorev alabilir 3
SEYiRCi BAGLAMI 8  (%4)

f (frekans): veride ilgili temanin rastlanma sikligi

2.1.1.ideoloji baglami
Kadin oyunu kavraminin ideolojik bir icerik tasimasi gerektigi 97 kez iki alt kategoride ifade edilmistir:
feminist perspektif tasimasi (92 kez) ve queer perspektif tasimasi (5 kez) gerekliligi. Kadin oyunu ifadesini
feminist bir perspektifle tanimlayan yanitlara, feminist, feminizm sozciiklerini kullanmayan, fakat
Feminizmin temel ilkelerini benimsedigini gésteren profeminist yanitlar da dahil edilmistir.

Feminist s6zcGglini kullanarak perspektife vurgu yaparken “Feminist bakis iceren oyun” (K3),
“Feminist perspektiften cari toplumsal cinsiyet iliskilerini elestiren oyun” (K20), “Feminist bakis acisiyla
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kaleme alinan ve ayni gozle sahnelenen oyunlar” (K24), “Ataerkil sisteme gore belirlenmis toplumsal
cinsiyet rollerinin feminist elestirel bakisla ele alindigi oyun metinleri” (K31), “Feminist bakis agisiyla
yazilan oyun” (K61), “igeriginde feminist metodolojinin unsurlarinin barindig), toplumsal cinsiyet temelli
bicimler Uzerine islenen oyunlar” (K99) gibi ifadeler kullanilmigtir. Feminist s6zciiglini kullanmadan
kadin oyununun ideolojisinin bu cercevede kurulmasi gerektigini savunan ifadelere de “Kadin
Ozglrligine katkida bulunabilecek hikayelerin sahnelenmesi” (K8), “Toplumsal cinsiyet konusunda
farkindalik yaratan ve kadin kimliginin yasadigi toplumsal sorunlari anlatan” (K28), “Kadinlarin diinyasini,
kadin dislincesini kadin goziiyle isleyen oyunlar” (K30) ciimleleri 6rnek verilebilir.

Kadin oyunu ifadesini queer perspektif baglaminda tanimlayan katilimcilarsa “normun disina itilen
her tlrlu kimligi dikkate alan” (K83), “tim cinsiyetler agisindan esit bir iliski kurulmadigini gésterebilen”
(K29) ve “queer dramaturgi ile ataerkil kaliplari sarsan, sorgulayan” (K98) oyunlarin kadin oyunu
kapsamina alinabilecegini belirtmislerdir. Kadin oyununu “biyolojik varolusun yani sira kendi cinsiyetini
kadin olarak tanimlayan her bireyi kapsayan herhangi bir performans” (K45) ve “kadin hisseden bireyin
kimlik arayisi ve toplumda konumlandirilmaya ¢alismasi” (K2) seklinde tanimlayan ifadeler ise oldukca
dikkat cekicidir. Burada distnduriicl olan nokta, queer bir varolusa dair konunun queer oyun olarak
degil de kadin oyunu basliginda tanimlanmasidir.

2.1.2.Eser yapisi

Bu arastirmanin bulgulari, feminist ya da queer bir perspektif tasimasi beklenen kadin oyununun ele
aldig1 konu, 6yki ve kisilestirme tasariminin yani eserin yapisinin da énemli bir beklenti alani oldugunu
gostermistir. Katilimcilar ifadelerinde bu oyunlarda kadin hikayeleri ya da kadin sorunlarinin ele alinmasi
gerektigini 80 kez, eksen karakterin kadin olmasi gerektigini ise 11 kez vurgulamislardir.

Meseleyi konu ve 6ykii baglaminda ele alan katilimcilar kadin oyununu tanimlarken soyle ifadeler
kullanmislardir: “Patriyarkal toplum diizeni icinde kadinlarin yasadigi varolussal problemleri konu edinen
oyunlar” (K45), “Kadin cinayetlerini, tacizleri, mobingi, otekilestirmeyi gorinir kilan oyunlar” (K42),
“Kadin olmak ve kadin olmanin sorunlari eksenindeki oyunlar” (K92), “Kadin merkezli temalarin 6ne
cikarildigi oyunlar” (K92), “Toplum icinde kadinlarin maruz kaldigi, yasadiklari her tlrli meseleyi ele alan
oyunlar. Is, evlilik hayati, kamusal alan vb. her tiirlii kadina 6zel sorunlar temel alinmalidir” (K71), “Kadin
hikdyelerini temel alan ya da hikdyelere kadin goziinden bakan oyunlar” (K13). Meseleyi eksen
karakterin kadin olmasi baglaminda ele alan katiimcilar ise “Kadin karakterlerin merkezde oldugu
oyunlar” (K63), “ana karakterin kadin oldugu, agirlikh olarak onun fikirlerini duydugumuz veya yasadigi
duruma eslik ettigimiz oyunlar” (K100) seklinde 6rnekleyebilecegimiz ifadeler kullanmislardir. Hatta bir
katilimci “Kadinlarin sorunlarini, duygularini, toplumdaki yerini anlatiyorsa ve oyun kadin karakterlerin
etrafinda dontyorsa kadin oyunu diyebilirim” (K46) diyerek hem 6ykiiyli hem de kisilestirmeyi gerekli
gordiglini belirtmistir.

Burada altini gizmemiz gereken sey, kadin sorunlarini ele almanin ve eksen karakterin kadin
olmasinin yeterli olmadigidir. Zira, Yildirnm’in da belirttigi gibi “her kadin hikayesi anlatan tiyatro
oyununun feminist tiyatro uygulamasi sayllmamasi” (Yildirim, 2023, s. 43) gerekir. Kadin sorunlarini ele
alma amaciyla yola ¢ikmis pek ¢ok eril ve gelenekgi oyun vardir. Amerika’da cinsel taciz ve cinsel siddeti
onleme programlarinda kullanilan forum tiyatro metinleri tGzerine yapilan genis kapsaml bir ¢alisma,
ekstrem bir 6rnek olarak burada anilabilir. lverson’un (2006) ¢alismasi, cinsiyet esitligi ve kadinlara
yonelik siddete karsi farkindalk olusturmak igin kullanilan forum tiyatro metinlerinin kadini merkeze
almasina ve kadin hikayeleri anlatmasina karsin kadinlari magdur ve korunmaya muhtag, erkekleri
kurtarici olarak konumlandirdiklarini boylece geleneksel cinsiyet kaliplarini yeniden trettiklerini ortaya
koymustur. Tum bunlar kadin oyunu dedigimiz yapinin eril/gelenek¢i olmayan bir perspektifle
sekillendirilmeye ihtiya¢ duydugunu daha da vurgulamaktadir.

2.1.3.icracilar baglami

Kadin oyunu tanimlanirken akla gelen bir baska baglam, icraci sanatcilar ve seyirci baglamlaridir. Bu
konuya vyapilan vurgunun hem uygulayici sanatcilari hem de seyirciyi diger oyunlardan farkl
konumlandirdigl, sanatgi ve seyircilerin merkezine de kadini koydugu gorilmektedir. Tek kisilik
oyunlardan kalabalik oyunlara, yazarindan, oyuncusuna, ekibine kadar kadronun tamami (K95),
cogunlugu (K68) ya da agirlikli olarak (K65) kadinlardan olusan bir ekibin tretimlerinin kadin oyunu
olarak tanimlanabilecegini séyleyen 17 katilimcinin yani sira 2 katilimci, uygulayici baglaminda cinsiyetin,
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kadin oyununu tanimlama agisindan 6nemli olmamasi gerektigini dile getirmistir. icracilar baglaminda
iki farkl yaklagima su 6rnekler sunulabilir: “tim Greticileri (mizik, 151k, koreografi, yénetmen, oyuncular,
dekor ve kostlim tasarimi vs.) kadin olmasi -ne anlatiyorsa anlatsin- bence bir oyunu kadin oyunu yapan
onemli seylerden biri olabilir” (K41), “oyunun ekibinde cinsiyet ayrimi olmaksizin herkes olabilir” (K24).
Diger taraftan yazarinin kadin olmasinin da bir oyunu kadin oyunu olarak tanimlamaya yetmeyecegini
soyleyen katilimcilarin uyarilari da dikkate deger. Bir katilimci “oyunun konusuna bakilmaksizin bir kadin
tarafindan yazildigi icin kadin oyunu olarak kategorize edilmesinin” (K51) dogru olmadigini, baska bir
katilimci  “metni  bir kadinin yazmis olmasinin” (K70) oyunu kadin oyunu yapmayacagini
belirtmektedirler.

Radikal Feminizm tartismalariyla birlikte ortaya ¢ikan ve bir eylemin sadece kadinlardan olusmasi
ya da erkekleri / erkeklik deneyimini de icermesi meselesi, buglin de gindemdedir (Williams, 2016).
Burada tek bir dogru kabul etmek feminist akiskanliga pek uygun goriinmedigi gibi tektipligi
destekleyerek cesitliligi de glclendirmiyor. Dolayisiyla bu arastirmanin verileriyle bir tanima ulasmak
gerekirse icraci sanatcilari sadece kadinlardan olusan calismalar kadar icraci sanatcilari sadece
kadinlardan olusmayan calismalar da kadin oyunu olarak nitelenebilir.

Ote yandan kadin tiyatrosu ya da kadinlarin tiyatrosu denilebilecek, icraci sanatcilari kadinlardan
olusan uygulamalar da vardir. “Kadin tiyatrosunda kadinin toplumda ezilmesi, kadina yanlis bakis, kadin
cinselligi ve kadinlarin ortak deneyimleri gibi konular ele alinir” (Bastan, 2015, s. 177). Burada iki 6rnek
ile konuyu irdeleyebiliriz.

1980’li yillarin sonunda Bogazici Universitesi 6grencileri tarafindan kurulan ve 90’larin sonunda S.
Saral'in oyun metinleriyle gésterimlerine baslayan Feminist Kadin Cevresi Bileseni (FKC'li Tiyatrocular)
kadin tiyatrosuna érnek olarak hatirlanabilir. Ancak bu oyunlarin ideolojik perspektifinin sorunlu oldugu
anlasiimaktadir. Yildirim’in ifadesiyle “bu toplulugun sahne uygulamalarina feminist tiyatro uygulamalari
yerine kadinlarin alanda oldugu ve kadin problemlerine dayandirdiklari metinleri iceren feminist
metodolojiye dayanmayan kadin tiyatrosu uygulamalari denilebilmektedir” (2019, s. 44). Yine de
sahneledikleri oyunlardan Bes Kadin ya da Kadin Masallari, feminist tiyatro teorisine uygun ozelliklere
sahip olmasa da feminist hareket ve tiyatro agisindan édnemsiz bulunmaz (Erdemoglu, 2019, s. 124).
Yildirnm’a gore bu grubu “kadin tiyatrosu” degil de “kadinlarin tiyatrosu” olarak siniflandirmak daha
dogrudur; ¢linkl hazirlanis sirecinden sahneleme siirecine kadar sadece kadinlarin sorumluluk aldig bir
yapilanma olduklari kadar, seyirci kitleleri de kadinlardan olusmaktadir (Yildirim, A. 2019, s. 53).

Bir baska 6rnek 2002 yilinda sendikaya bagh kadinlar tarafindan faaliyetlerine baslayan Egitim-Sen
Kadin Sahnesi istanbul 3 No’lu Sube’nin metodoloji anlaminda feminist olarak siniflandirilamayacak
calismalaridir (Yildirim, 2023). Ekibin, kadin oyunu yapabilmek i¢in s6zlQ tarih ¢alismalari yapmalari ve
sendikanin tiyatro grubunun karma yapisindan ayrilarak kadin grubuna déniismeleri dikkat gekicidir.
Toplulugun dyelerinden Yilmaz'in “bunlar kadin oyunlariydi ama, gergek feminist oyun olarak kabul
etmiyoruz” (2005, s. 57) ifadesi ile kadinlarin tiyatrosu ile kadin oyunu arasindaki farki isaret etmesi
ilgingtir. Hatta Yilmaz, oynadiklari Bahar Temizligi oyununu yonetmenleri erkek oldugu igin gercek bir
feminist oyun olarak kabul etmediklerini, ancak bunun kadin oyunu sayilabilecegini de imlemektedir.

Aktarilan iki 6rnek, arastirmamizin katilimcilarinin bir kadin oyununun tasimasi gereken ideoloji,
konu ve icraci sanatgilarla ilgili 6zellikleri konusundaki disiinceleriyle értiisiyor. Verilerimiz de kadin
oyunu, kadin tiyatrosu ve kadinlarin tiyatrosu ifadeleri arasinda feminist perspektifin uygulanip
uygulanmamasi baglaminda farklar oldugunu vurgulamaktadir.

Kadin oyunu konusunda icracilar baglaminda bir noktaya daha deginmek gereklidir: kadinlar
tarafindan dretilen eserlerin kadinsi nitelikler tasimasina dair beklenti. Yani bir kadinin kadin oyunu
yazmasi ya da yénetmesi, bunun dogal bir iliski oldugu anlayisi. Bu beklentiye iki agidan yaklasiimahdir
ki ilki geleneksel cinsiyet rolleri baglaminda patriarkal bir yaklasimdir; kadinlarin cinsiyet rolleriyle ilgili
Uretimlerde bulunacaklari eril varsayimina dayanir. Bu, Feminist sanat tarihi baglaminda ¢okga tartisilan
bir konudur ve Nochlin’in (2008) kadin sanatgilarin eserlerinin geleneksel cinsiyet normlarina gore
kadinsal 6zlerden ve diger kadin sanatgilarin eserlerinden daha ¢ok kendi cagdaslarina veya tiirdeslerine
benzedigi agiklamalariyla ciiriitiilmistiir. Ote yandan bu beklenti sanatgi kadinlari da belirli bir kimlige
sikisip kalma kaygisina yoéneltmektedir. Ornegin H. Karakas bir roportajinda kadinlarin yazip
yobnetmesini, etkili ve yetkili olmasini isteyen biri olarak kadin oyunlari yapmasinin dogal oldugunu
soylemekte ancak yalnizca kadin oyunlari yapan biri olarak gériilmek istemedigini de belirterek arada
komediler de yaptigini ifade etmektedir (Dogan, 2013). Kadinlarin kadin oyunu Gretmeleri baglamindaki
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beklentiye dair ikinci yaklasim, sanatin, cinsiyet kirimina dair bilingli bir miicadele alani olarak
gorulmesidir. Bu yonelis bilhassa icinde bulundugumuz sosyo-kultirel 6zellikler diisiiniildigiinde dogal
ve politiktir (Belkis, 2017); sanatgi kadinlar feminist amag ve Usluplarla bilhassa kadin sorunlarina egilen
yapitlar Gretmektedirler.

Son olarak kadin oyununa iliskin icraci sanatgilarin kimligiyle baglantih tanimlamalar da
hatirlanabilir. Ornegin Kozalar oyununun “kadin eli degmis kadin oyunu” (Mitrani, 2016) ironik bir
yaklasim degilse, geleneksel cinsiyet rolleri baglaminda beklentileri isaret eden bir nitelemedir.

2.1.4.Seyirci baglami
Arastirmamizin verilerine gére kadin oyunu seyirci baglaminda iki alt kategoride tanimlanmaktadir. ilki
seyircinin cinsiyet olarak varligi, yani kadinlardan olustugu distncesi; ikincisi seyirci tzerindeki etkisi,
yani bu oyunlarin seyircide toplumsal cinsiyet ve kadin sorunlari baglaminda farkindalik olusturmasi, ilgili
sorunlari irdelemesi.

Kadin oyununun icracilari gibi seyircilerinin de kadin oldugunu disiinen bir katiimcinin “kadinlara
sunulan sahne gosterisi” (K44) ifadesi yaninda baska bir katilimcinin biraz da ironik olan “kadin bir
oyuncu tarafindan oynanan hafif glilimseten yer yer aglatan oyunlara kadin oyunu denir. Genelde bu
oyunlara da kadin izleyici gider” (K34) s6zleri burada 6rneklenebilir. Seyircinin kadinlardan olustugu fikri,
bir yandan akla kadinlara mahsus temsillerin diizenlendigi Tanzimat ve Mesrutiyet donemi gosterilerini
getiriyor, diger yandan kadin oyunlarina en azindan seyirci baglaminda onyargih yaklasildigini
disindirayor. Seyircinin kadinlardan olustugu fikri bir de radikal feminist bir yaklasimla kadin
miicadelesindeki pratikleri, miicadele bilesenlerinin kadin olmasi gerektigi yaklasimini hatirlatiyor. Ote
yandan katihmcilarin bu baglamlarda distinmedikleri de hissediliyor. Ayrica kadin oyununun
seyircilerinin kadinlardan olustugunu ifade eden tim katilimcilarin erkek oldugunu burada belirtmek,
ataerkil bir mizahi ironi ile sorunun yanitlandigini distinmek mamkdin.

Kadin oyunlarinin seyircinin zihninde “yeni pencereler agmak” (K75), “topluma bir seyler
ogretmek” (K34) icin faydah oldugunu “kadin cinayetlerinin, tacizlerin, mobingin, 6tekilestirmenin ...
goriandr kihinarak, bu travmalara maruz kalan kadinlarin, insanlarin bir nebze olsun yalniz olmadiklarini
hissettirmek” (K42) icin bir ara¢ oldugunu dislinen katilimcilarin yaklasimlari da dikkate deger. Hatta
“cogu kez tanik oldugum seyircilerin kendilerini glgli hissettirmeye yaradigini disindyorum” (K42),
“kadin oyunlari kavrami sanat yoluyla kadinlarin 6rgitlenmesinin baska bir yoludur” (K94) ifadeleri, bu
oyunlara bir bilin¢ ylkseltme ve dayanisma islevi de yiklendigini dislindiirmektedir. Bu yonde goris
bildiren katilimcilarin biri hari¢ hepsinin kadin oldugunu da burada belirtelim.

Kadin oyununun tanimlanmasina iliskin bulgulara bakildiginda katimcilarin kadin oyununu
tanimlarken ideolojik perspektif, icerik ve kisilestirme kurgusu, icraci sanatcilar ve seyirciler kriterlerini
kullandiklari gériliyor. Oncelikle su noktayi ortaya koymali: kadin oyunu, kadin tiyatrosu ve feminist
tiyatro farkli algilanan yapilar. Feminist tiyatro yazarlari ve topluluklarinin amaci “tiyatro yaparak
kadinlara ulasmak, kadin seyirciyle bir araya gelmek ve deneyimleri paylasmaktir. Bunun yani sira
feminist bakis agisiyla yazilmis oyunlar tGretmek, oyunlar araciligiyla kadinlik normlarini sorgulamak,
toplumsal cinsiyetin farkina varmak, biling ylkseltmek, elestirel bakisi gelistirmek gibi amaglari da
sayilabilir’ (Ozsoysal, 2014, s. 276). Ote yandan “feminist olarak tanimlanmak istemeyen, cinsiyet
esitligine inandigini, fakat feminist olmadigini bilhassa ifade eden kisi ve gruplar da vardir” (Belkis, 2015,
s. 185). Bu ayrimlarin asil nedeni ise “tiyatro gruplarinin farkli feminizm anlayislari, kurduklari farkl
izleyici diyaloglari ve uyguladiklari farkl tiyatro pratikleri”dir (Ozsoysal, 2014, s. 278). Dogal olarak bu
ayrim, kadin oyunu kavramina da etki etmektedir. Ciinkii yine Ozsoysal’a gére “istanbul’da Tiyatro Boyali
Kus disindaki feminist dramaturjiyle oyun sahneleyen tiyatro gruplarindan kimileri kendilerini her
asamasinda kadinlarin etkin oldugu, her asamayi sadece kadinlarla paylasan ve kadinlardan olusmus
kadinlarin tiyatrosu ya da kadin tiyatrolari olarak tanimlamaktadirlar” (Ozsoysal, 2014, s. 279).

2.2.Kadin oyunu kavramina elestirel yaklagimlar
Peki, kadin oyunu cinsiyetgi bir ifade midir? Bazi oyunlari kadin oyunu olarak nitelemek cinsiyetgiligi
besleyen bir yaklasim olabilir mi? Erkek oyunu denen bir tlre ihtiya¢c olmadigi, fakat kadin oyunu denen
oyunlara ihtiyag¢ duyuldugu distinilebilir mi?

Aciktir ki kadin oyunu ifadesi cinsiyet vurgusu tasiyan bir ifade olarak cesitli tepkiler aliyor. Bu
tepkileri, daha sakin bir ifade ile elestirel yaklasimlari (ic temada gruplamak mimkiin oldu. Bu oyunlari
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kadinlarin ve queer bireylerin maruz kaldiklari esitsizlikler ve sonuglarinin Grettigi dusiincesi oklari
ataerkiye gevirdi ve bu tematik grup ilk ve en genis yanit grubunu olusturdu. Elestirel yaklasimlarda ikinci
tematik grup, kadin oyunu ifadesinin ayristirici ve cinsiyetci oldugu {izerinde toplaniyordu. Ugiincii
olaraksa bu oyunlarin suistimal edildigine dair elestirel bir yaklasima rastladik.

Elestirilerin ilk grubunu olusturan gorusler dncelikle tiyatroya ve tiyatro repertuvarina yoneltilen
feminist elestirel yaklasimlar olarak degerlendirilebilir; yani metin ve sahneleme baglamindaki cinsiyet
esitsizlikleri, kadin rollerinin aksiyon ve cinsiyet rollerine sikisip kaldigi distincesi. Bir katilimci “cok az
kadin oyunu var, tiyatro eril bir diinya” (K48) diyerek repertuar sinirliligina dikkati cekerken baska
katilimcilar (K10, K78) kadin karakterlerin daha c¢ok destekleyici, yan rol olarak yazildiklarini, kadin
karakterin rol agirhgl agisindan biraz daha fazla goérilebildigi oyunlarda ise kadinin yine geleneksel
cinsiyet rolleri cercevesinde edilgen konumda kaldigini belirtmektedirler. Katilimcilarin isaret ettikleri bu
feminist elestirel yaklasimlar Case (2006), Aston (1995), McDermott Harmanci (2016), Ozsoysal (2014)
gibi feminist tiyatro arastirmacilari tarafindan da irdelenmis konulardir.

Dile getirilen elestirilerde kadin oyunlarinin sahnelenmesi konusunda igerik ve bicimsel uyum ile
estetige dair sorunlar elestirilerin ikinci grubunu olusturmaktadir. Bir katilimci kadin oyunlarinin yeterli
onemi gormedigini ve nadir sahnelendigini (K80) dile getirirken bir baska katilimci bu oyunlarin bigim ve
icerik olarak saglam bir zemine oturtulmamasinin genis kitlelere ulasmasina engel oldugunun (K55) altini
cizmektedir. Ayrica bir katilmci kadin oyunlarinin cinsiyet esitligi perspektifiyle sahnelenmesi
gerektigini, ne var ki disil dilin tiyatronun ifade araglarina nasil uygulayacagini bilen yonetmen ve
dramaturg sayisinin az oldugunu disindigiini (K29) séylemistir.

Kadin oyunu ifadesinin ayristirici, cinsiyetci oldugunu distinen katilimcilar “Seksist ayrimcihk”
(K15), “Esitsizlik” (K27), “Pozitif ayrim kisvesi altinda ayrimdir bu” (K62), “Oyunun temasi, meselesi vardir
ve cinsiyeti olmaz” (K69), “Dinyanin hicbir yerinde erkek sorunlar dile getirilmiyor, buna tiyatro da
dahil” (K59) gibi ifadelerle disincelerini belirtmislerdir. Katihmcilar ayrica erkek kimliginin de queer
perspektif acisindan yeterince degerlendirilmedigini de vurgulamislardir. Kavramin “heteronormatif
tabanli bir ayrimcihk” (K98) icerdigini diistinen katilimcilar kadar queer esitlik baglaminda da cinsiyetgi
bir anlam tasidigini dislinen katiimcilar da dikkati cekmektedir. Yani kavrama elestirel agidan bakan
katilimcilarin, kavramin bir tespitte bulundugundan ¢ok ayrimciligi yeniden Urettigi gorisiinde oldugu
disunulebilir.

Beauvoir’in (2006) kendisini ve diinyayl tanimlama ¢abasinda karsisindakine, yanindakine bakmasi,
kendisini digerine goére konumlandirip nitelendirmesi gibi biz de kadin oyununu tanimlamak igin
muhtemel bir erkek oyunu kavrami diisiinebilir miyiz? Bu tartismayi agabilmek icin yonelttigimiz “Sizce
neden kadin oyunu kavrami var, fakat erkek oyunu kavrami yok?” sorusuna katilimcilarin %75’i erkek
egemen bir diizende yasadigimiz icin bu tiirden bir oyuna ihtiya¢ olmadigi yanitini verdiler. Katilimcilarin
%58’inin kadin, %42’sinin erkek oldugunu burada hatirlayarak 75 katilimcinin ataerki tizerinden durumu
degerlendirdigini vurgulayalim. Yanitlarda “Eril glic egemen oldugu icin” (K31), “Erkegin yer edinisi,
siyasal, ekonomik ozgirlikleri, cinselligi, avantajlari erkek oyunu gibi bir unsurla dertlerini anlatma
ihtiyact dogurmaz” (K54), “Ataerkil diizen iginde esitlik ve adalet kavramlarinin kadinin aleyhine isledigini
bunun da dramatik malzemeye uygun celiskiler dogurarak oyun malzemesine uygun bir zemin
olusturdugunu disinuyorum” (K53), “Erkekler feodal ve/veya kapitalist sistemin kar ortaklandir” (K50),
“Her sey erkeklere aitmis gibi davraniliyor ¢linkl. Kadin da dahil” (K21) gibi ifadeler meseleye tarihsel
cinsiyet esitsizligi perspektifinden bakildigini géstermektedir. Bir katihmci da “Clinkii adi konmasa da
yeteri kadar erkek oyunu vardir” (K81) diyerek var olan metinlerin eril bir perspektife sahip oldugunu
vurgulamistir.

Ote yandan bazi katimcilar kadin oyunu olarak siniflandirilan eserlerin suiistimal edildigine de
isaret etmislerdir. Bir katiimci bu oyunlarin 6zel giin etkinligi gibi degerlendirildigi, “duyarl olma
¢abasinin keyifli bir tiyatro deneyimi saglama ¢abasinin 6niine” (K64) gegtiginin altini gizerken bir baska
katilimci “kadin oyunu konsepti oldukg¢a popdilerlik kazandi. Ancak bu popiilerlik beraberinde bunun bir
maddi kazang kapisi olmasina ve samimiyetten uzak bir hale getirilmesine sebep oldu” (K57) diyerek
popiiler tiketim baglaminda elestiri getirmistir.

2.3.Kadin oyunu ve akilda kalanlar

Sunulan verilerle kavramsal olarak kadin oyunu Uizerine bir gergeve gizmek mimkin gibi gériinliyor. Bu
kullanimin cinsiyetgilige katkida bulunup bulunmadigi tartismasini bir yana birakarak kadin oyunu olarak

16

Bahar Spring SayiIssue 2
Mayis May 2025



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

nitelenen oyunlarin biraktigl izlenimlere odaklanmayi diistiindik. Boéylece tanimlari ve beklentileri ile
deneyimleri arasindaki iliskiyi incelemek, anlamak istedik. Bu baglamda katilimcilara sordugumuz bir
soru da daha 6nce izlenmis olan ve kadin oyunu olarak degerlendirilebilecek oyunlar Gzerineydi. Acaba
kadin oyunu diye nitelenen bir eser, izleyicilerin zihninde hangi 6zellikleriyle nasil etki birakiyor?

Bu baglamda verilen yanitlardan, 6znenin kadin oldugu, eril toplum icindeki var olus miicadelesini
glclenme stratejisiyle gosteren, kadin dayanismasini vurgulayan oyunlarin daha cok begenildigi
anlasilmaktadir: “Kadinin varolussal problemlerini erkek gibi anlatmayan bir oyun” (K28), “Toplumun ve
aile kurumunun kadina yakistirdigi rollerin farkina varis ve uyanis 6ykist oldugu icin” (K22) ifadeleri
yansitilan kadin karakterin 6zellikleri ve eylemi hakkinda fikir veriyor.

Katihmcilar izledikleri kadin oyunu yasanmis bir hikdyenin sanatsal bir sekilde aktarilmasi (K81),
queer ozellikler icermesi, secilen dilin yapisi ve oyuncunun performansi (K87) nedeniyle begendiklerini
ifade etmislerdir. Ayrica seyirciyle kurulan duygudashgin ve onu kiskirtma/dénistirme islevinin
onemine dikkat cekilmistir: “hikayenin benim hayatima dokundugu noktalar” (K64), “Bana bir erkek
olarak toplumsal cinsiyet iliskilerinin iktidar tarafinda yer aldigimi gosteren ve kendimi bu baglamda
Ozelestirel bir gozden gecirmeye c¢agiran bir oyundu” (K18). Ekibin timinin ya da ¢cogunun kadinlardan
olusmasinin o oyunu kadin oyunu olarak begenmesinde etkili oldugunu belirten 5 katilimcinin ifadeleri
de soyle orneklenebilir: “Yénetmeninden oyuncularina, yazarina kadar bir kadin dretimi olan bir
oyundu” (K24), “Tamamen kadinlardan olusan bir kadroya sahip olmasa da kadin agirlikli olmasi” (K60).

Goriuldigu gibi kadin oyunu tanimlanirken ortaya ¢ikan icerik baglami, begeniler s6z konusu
oldugunda da 6nemli bir nokta olarak varligini sirdirmektedir. Ancak kadin oyunu dendiginde akilda
kalict olanin 6ncelikle icerik olmadigi, dilin, sahne plastiginin, oyunculugun daha fazla akilda kalmis
oldugu soylenebilir. Sanatgilar kadin oyunlari ile ilgili olarak en ¢ok uygulama baglamina dikkat
cekmislerdir. Uygulama baglami icinde yazar, yénetmen, oyuncu ve dramaturgi sorunlari olarak
siniflandirilabilecek noktalari belirten katilimcilar, kadin oyununun erkek uygulayicilar tarafindan
Uretilmesini, sahne ve metin arasindaki baglamin uygulamanin gesitli asamalarinda kopmasini, eril bakis
acisinin strdiriilmesini problemin temeli olarak gormektedirler: “Bir erkek tarafindan yazilmis bir teksti,
bir erkek goéziinden kadinin yasadigi acilar... kadin karaktere Gstten bakilmis, dolayisiyla kadin karakterin
zayifigl Gzerine bir oyundu” (K42), “Yonetmenin ve oyuncunun performanslarinin kéti olmasi” (K7),
“Ozgiivenli, gérmiis gecirmis ve degismis bir kadin yapalim derken simarik, halden anlamaz, bencil,
empati yoksunu bir kadina ¢evirmeleri hosuma gitmedi. Toplumun diisiince normlarini desteklemekten
Oteye gitmedigini diistinliyorum” (K71).

Katihmcilarin dile getirdikleri bir diger baglam tema/icerik baglami olmustur. Bu baglam
kapsaminda icerigin kliseleri tekrar ederek otekilestirmeyi yeniden Uretmesi, ylizeysel ve abartili bir
icerige sahip olmasi, yargilayici bir bicimde yaklasilarak yanlis mesaj verilmesi ile aslinda kadindan ¢ok
erkek hikayesi anlatilmasi nedeniyle gerceklesmistir: “Ana oyun kisilerinin kadin olmasinin, erkekler
tarafindan tanimlanmis, hayal edilmis ve konumlandirilmis olmasini degistirmemesi” (K98), “kadina
yonelik siddet konusunda kadinlari suglayici bir mesaj verdigi icin” (K6), “cok siradan derinliksiz ve klise
bir metin” (K12).

Arastirmaya katilan sanatgilarin, icerik agisindan kadinin sadece sorun, hikaye ya da oyun kisisi
olarak merkeze konmasini yeterli bulmadigi gorilmektedir. Katilimcilar kadin oyununa ideolojik anlamda
feminist perspektiften bakmakta ve odagi ataerkil kaliplarla ve toplumsal cinsiyet esitsizligiyle miicadele
etmenin bir yontemi olarak degerlendirmektedirler. Alinan yanitlardan kavramin cinsiyet kaliplarini
yeniden Uretme ve otekilestirme riskini icinde tasidigi gorilebilir. Ancak genel kani olarak bundan ziyade,
kadinlari daha da gliclendirdigi distintilmektedir. Dil baglaminda da eril dil karsisinda gliclenmenin altini
cizen katilimcilar igin kadin oyunu, ¢ogunlukla kadin topluluk ve uygulayici sanatgilarin varligl ya da
cokluguyla iliskilendirilmektedir.

3.Sonug

Bu arastirmada kadin oyunu kavraminin nasil tanimlandigini, hangi 6zelliklerin bir oyunu bu sekilde
nitelemeye neden oldugunu incelemeye ¢alistik. Gérdiik ki bu kavrama ylklenen pek ¢ok anlam ve
sorumluluk yaninda hayal kirikliklari, cinsiyetgiligi besledigine dair dislinceler ve tartismalar var. Daha
once kadin oyunu ifadesini bir kavram olarak ele alip tanimlamaya c¢alisan bir arastirmaya
rastlamadigimiz, dahasi bu kavrami bagka dillerde Turkge’de kullanildigi anlam kapsamini karsilayacak
sekilde bulamadigimiz igin de tanimlayici arastirma yapmaya ¢alistik. Tiyatromuzda son geyrek yiizyilda
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toplumsal kosullarin ve cinsiyet politikalarinin da etkisiyle ortaya ¢ikan bu kavram cevresindeki
tartismalar igin bir zemin olusturmayi hedefledik. Tiyatro profesyonelleri olarak tanimladigimiz 100
katihmcinin, kadin oyunu Uzerine karara varip noktayl koymak icin degil, kaliteli bir tartisma ve birlikte
disinme zemini olusturmak icin yeterli bir sayi oldugunu disiinilyoruz. Amacimiz genellemelere varmak
degil, tartisma ile gelismeye yonelmek. Katihmcilarin sundugu verilerden elde edilen bulgulardan
¢ikardigimiz sonuglar soyle:

ilk belirtilmesi gereken nokta kadin oyununun tek bir taniminin olmadigi, konuya farkli acilardan
yaklasilmasi gerektigi. Tlirkce literatlirde rastladigimiz bu kavram, icerik-ideoloji baglaminin uyumunu
vazgecilmez kilan bir kavram. Katilimcilar kadin oyunlarinda, cinsiyet esitsizliklerine dayali sorunlarin
sadece bicim ve icerik baglaminda degil ayni zamanda kisilestirme ve aksiyon tasariminda da feminist
perspektiften ortaya konmasi gerektigini dusiindyorlar. Bir baska deyisle kadin oyununu bir tir olarak
nitelersek, mansplaining’e tahammild olmayan bir tiirden s6z ediyoruz. Burada feminist perspektif ile
kasit, meseleye cinsiyet / toplumsal cinsiyet / cinsiyete dayal esitsizlikler / eril tahakkim filtreleriyle
bakilmasi, bir yanda eril tahakkiim pratiklerini desifre etmesi diger yanda giclenme stratejileri
Uretmesidir. Ne de olsa bu cift tarafli kontrol, feminist elestirinin turnusoltdar.

Arastirmanin ilging sonuglarindan birisi, izleyici algisinda kadin oyunu kavraminin queer bireyleri —
heteroseksiel olmayan bireyler— de kapsamasi. Daha acik bir ifade ile kadin oyunu, queer bireylerin
maruz kaldiklari homofobik yaklasimlari ve esitsizliklerden dogan sonuglari da gésteren oyunlar olarak
tanimlaniyor. Ornegin trans, travesti bireyleri merkeze alan oyunlar da kadin oyunu kapsaminda
degerlendiriliyor. Teoride feminizm ile queer teorinin miicadele alanlari eril tahakkiime karsi olmalari
noktasinda kesisse de bu iki teori, var olus, eylem ve tarihsel arka plan agisindan farklidir. Yine de bu iki
yapinin kadin oyunu ifadesinde kavramsal olarak bulusmasi, izleyici agisindan ayni semsiyede
degerlendirilmesi dislindirici. Nihayetinde tiyatro profesyonellerinin genelde birey 6zelde kadin igin
nasil bir cinsiyet perspektifine sahiplerse kadin oyunu kavramini da dyle tanimladiklari disiinilebilir.

Kadin oyununun uygulayici sanatgilari konusunda farkh gorisler de bu arastirmada belirmistir. Bir
kadin oyununun sadece kadinlardan olusan bir kadro tarafindan tretilmesi beklentisi, kadin sorunlarini
patriyarkal olmayan bir perspektiften ele alarak yine bu perspektifle bicimlendirmesi beklentisi birbirine
es agirlikta.

Kadin oyunu versus Erkek oyunu! Bu karsilastirma pek gercekci gorlinmiyor, dogru da degil belki
ama konuya farkli yaklasmanin miimkin olabilecegini de yine bu arastirmanin sonuglari gosterdi. Belki
yakin bir gelecekte hegemonik erkeklik ve eril tahakkiime karsi miicadeleyi esas alan bir Erkek Oyunu
tara dretilir. Erkeklik calismalari ve queer teorinin kadin hareketi ile Feminizmden ilham aldigini burada
tekrar hatirlayabiliriz. Tim bunlara ek olarak kadin oyunu kavrami, topyek(n ya da kismen kadinlarin
yaptiklari, kadinlara yapilan, tema olarak kadinlarin maruz kaldigi cinsiyet esitsizliginden kaynaklanan
sorunlari ele alan ya da cinsiyeti kadin olan yazarlar tarafindan yazilmis tim oyunlar igin, sosyal
mecralarda kullanilmayi siirdiirmektedir.
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