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Isgal Istanbulu’nda Cazbant:
Donemin Kaynaklar
Isiginda Erken Donem

Cazin Kiiltiirel Anlamlari*

-}%o ENES MALIK SOYTURK**
? ONUR GUNES AYAS***
0z
Cazin Tiirkiye'ye girisi Istanbul'un isgal altnda bulundugu
sartlarda, cazbant denilen miizik topluluklari aracihgiyla gercek-
lesti. Tiirkiye'de erken dénem caz yazininda 1920’ler genellikle
yekpare bir donem olarak ele alinsa da Isgal Istanbulu cazin iilke-
deki serencami agisindan Cumbhuriyet’in ilk yillarindan farkls bir
baglama sahipti. Igal Istanbulu'ndaki cazbanda odaklanan bu a-
lisma, dénemin birinci el kaynaklarinda cazbandin nasil anlamlan-
dinldigint kegfermeyi amaglamakeadir. lgili literatiirde bu déne-
min 6nemini vurgulayan ¢aligmalar olmakla birlikte, bunlar genel-
likle Cumhuriyet dénemine ait kaynaklara dayanmaktadir. Bu du-
rum bazen tarihsel baglamlardaki farkliligin goz ardi edilmesine
yol agan bir kronolojik karigikliga sebep olmaktadir. Cazin anlam-
larinin bu miizik tiiriine ickin olmayip tarihsel ve toplumsal bag-
lam iginde sekillendigini savunan bu caligma, Isgal Istanbulu'ndaki
cazin hangi temsil sistemi i¢inde anlamlandirildigini kegfetmek
icin gostergebilimsel yaklagimi benimsemektedir. Aragtirma,
1919'dan isgalin resmen sona erdigi ve siyasi otoritenin tesis edil-
digi 1923 Ekim’ine kadarki dénemle sinirlandirilmis, bu déneme
ait gazete-dergi yazilary, ilanlar, isgal yillarindaki caz kiiltiiriine ilig-
kin tanikliga dayali kurgusal veya kurgusal olmayan eserler kaynak
olarak kullanilmugtir.

Anabtar Kelimeler: Osmanli Miizik Tarihi, Osmanli $ehir
Tarihi, Erken Dénem Caz, Cazbant, Isgal Istanbulu.
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JAZZ BAND IN OCCUPIED
ISTANBUL: CULTURAL
MEANINGS OF EARLY JAZZ
IN THE LIGHT OF
CONTEMPORARY SOURCES

ABSTRACT

Jazz entered Tiirkiye during the occupation of
Istanbul through music ensembles known as
jazz band (cazbant). While historical accounts
of early jazz in Tiirkiye often treat the 19205
as a unified period, occupied Istanbul pre-
sents a distinct historical, social, and cultural
context for the reception of jazz compared to
the early Republican years. By focusing on caz-
bant in occupied Istanbul, this study examines
how cazbant was interpreted through first-
hand accounts. Although some studies high-
light the significance of this period, they gen-
erally use sources from the Republican period.
This situation can sometimes lead to chrono-
logical confusion that overlooks the difference
in historical contexts. Arguing that the various
meanings of jazz are not intrinsic to this mu-
sical genre but are shaped by its historical and
social context, this study adopts a semiotic ap-
proach to explore the system of representation
through which jazz in occupied Istanbul was
interpreted. The article focuses on the period
from 1919 to October 1923, when the occu-
pation officially ended and political authority
was restored. The sources include newspaper
and magazine articles, advertisements, and fic-
tional and non-fictional works based on first-
hand accounts of jazz culture during the occu-
pation years.

Keywords: ~ Ottoman  Music ~ History,
Ottoman Urban History, Early Jazz, Cazbant,
Occupied Istanbul.
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IsGaL IsTANBULU'NDA CAZBANT

ENES MALiIK SOYTURK - ONUR GUNES AYAS
GIRIS

B u makale, Tiirkiye'de caz kiiltiiriiniin ilk 6rnekleri olan Isgal Istanbulu'ndaki cazbant
topluluklar: etrafinda olugan anlam diinyasina odaklanmaktadir. Aragtirmaya konu
olan dénemde cazbant sézcigi, Istanbul'da erken dénem caz repertuarini da iceren, ancak
Avrupa ve Amerika kaynakl cesitli dans miizikleri de icra eden orkestralarin ortak ismi olarak
kargimiza ¢ikar.’ Bugiin erken dénem caz kiiltiiriiyle iliskilendirdigimiz miizikler, donemin
Tiirkge yazili kaynaklarinda cazbant (jazz band) olarak adlandirildig icin biz de calismamiz-
da bu adlandirmayi tercih ettik. Caligmanin amaci, déneme ait birincil kaynaklara dayana-
rak, bu yeni miizik kiiltiiriiniin nasil anlamlandirildigini gostergebilimsel bir yaklagimla in-
celemektir. Tiirkiye'de cazin erken tarihinin yalnizca belli mekAnlar, girigimciler ve sanatgilar
etrafinda ele alinmasi veya 1920’li yillarin yekpare bir dénem gibi goriilmesi, Isgal Istanbulu
ile Cumhuriyet dénemi arasindaki 6nemli farklarin goz ardi edilmesine neden olmaktadir.
Bu durum caz yazinindaki yakin tarihli ¢aligmalarda, daha kuvvetli bir gekilde vurgulanmaya
baglamugtir.” Iki donem arasindaki farkliligin dikkate alinmamas isgal donemine 6zgii kiiltii-
rel anlamlarin Cumhuriyet dénemi zihniyet kodlariyla yorumlanmasina yol agmaktadir. Isgal
Istanbulu'ndaki caz kiiltiiriine, donemin kaynaklar1 1s1ginda ve ayr1 bir donem olarak odak-
lanmak, kronolojik birlegtirmenin yol agabilecegi teleolojik yanilgi ve anakronizmi 6nleme-
ye katki saglayabilir. Cazin erken tarihine yeniden bakmak, bu miizik kiiltiiriiniin Tiirkiye'de,
Avrupa veya Amerika'dakinden farkli baglamlarda nasil anlamlandirildiginin kékenlerine 151k
tutabilir. Bu baglamda, makale erken dénem caz kiiltiiriiniin tek bir anlamindan ziyade, farkli
baglamlarda ve gruplar tarafindan yeniden gekillendirilmis anlamlarina odaklanacak ve bu an-
lamlarin 6zellikle Miisliiman-Tiirk toplumu nezdindeki déniigiimiini, farkls hatlar tizerinden
takip etmeye caligacaktir.

Uzun bir dénem boyunca Tiirk caz tarihi yazinina hikim olan “Mimaroglu anlatis™
Tirkiye’de cazi 1925’ lerden baglatsa da agagida detayli bir gekilde tizerinde duracagimiz
yakin donemli bir dizi caligma bu baglangici 1920’lerin hemen 6ncesine, isgal yillarina kadar
gotiirmiis durumdadir. Cazin Tirkiye’deki anlaminin ilk kez Cumhuriyet doneminde ge-
killenmeye baglamasiyla, Osmanli Istanbulu'nun isgal altinda oldugu yillarda sekillenmeye
baglamasi arasinda 6nemli bir fark vardir. Par¢alanmuig bir imparatorlugun bagkentinin isgal
altinda oldugu, sehrin ¢esitli milletlerden miiltecilerle doldugu, sehrin 6nemli semtlerinin
farkls isgal kuvvetleri tarafindan paylagildigy, isgalcilerin kendi aralarindaki siyasi ¢ekigme-
lerden otiirii otorite boglugunun dogdugu, istikrarin saglanamadig: ve iktisadi agidan bir
tarafta biiyiik bir sefaletin diger tarafta sefahatin yasandig1 bir dsnemden s6z ediyoruz. i1k
dinleyicilerinin 6nemli bir kism1 Beyoglu ve civarindaki iggalci askerlerden, yabancilardan
ve gayrimiislim tebaadan olugan bir miizik tiiriiniin anlami, hi¢ siiphe yok ki, bu ¢ok 6zel
baglam i¢inde sekillenmeye baglayacaktir. Ciinkii bir miizik tiirti toplumda yayginlagmadan,
ticarilesmeden ya da cesitli araclarla bilinirlik kazanmadan 6nce o muzik tiiriiniin dinleyici
kitlesi bu miizik tiirii ile belirli mekanlar araciligiyla kargilagir. Dolayisiyla miizigin anlami

1 Yaprak Melike Uyar-Songiil Karahasanoglu, “The Early Performance of Jazz Music in Turkey”, Porte Akademik Journal of
Music and Dance Studies 13 (2016), 132.

2 G. Carole Woodall, “Constan Town Sounds: Multidirectional Movement of Early Jazz in the 1920s”, Urban Popular Culture and
Entertainment, ed. Antje Dietze-Alexander Vari (New York: Routledge, 2023), 260.

3 G. Carole Woodall, Sensing The City: Sound, Movement, and the Night in 1920s Istanbul (New York: New York University,
Departments of History and Middle Eastern and Islamic Studies, Ph.D Diss. 2008), 173.
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toplumsal pratiklerin daha da agir bastig1 bir zeminde ortaya ¢ikar. S6zgelimi, Cumhuriyet
doneminde cazi ilk kez radyoda dinleyen bir kisinin cazi anlamlandirmasi ile midavimleri
belirli toplumsal statiideki insanlardan olusan bir mekinda dinleyen kisinin anlamlandir-
mast farkli olacakeur.

Tiirkiye’de erken donem caz tarihi yazininda isgal yillarinin 6nemine ilerleyen bélimler-
de inceleyecegimiz aragtirmacilar tarafindan dikkat ¢ekilmis olsa da erken dénem cazin nasil
anlamlandirildigini kesfermek icin kullanilan kaynaklar genellikle Cumhuriyet dénemine
aittir.

Bu ¢aligma, iggal yillarinin baglamini daha belirgin sekilde gosterebilmek igin ilk caz fa-
aliyetlerinin gozlendigi 1919’dan iggalin resmen sona erdigi ve siyasi otoritenin tesis edildigi
dénem olan 1923 Ekim’ine kadarki doneme odaklanmaktadir. Kullanilan kaynaklar
1919-1923 donemine ait gazete-dergi yazilari ve ilanlarin yani sira, Cumhuriyet déneminde
kaleme alinmig olmakla birlikte isgal yillarindaki caz kiiltiiriine iligkin dogrudan veya
dolayl: tanikliga dayanan kurgusal veya kurgusal olmayan metinlerden olugmaktadir. Cazin
bu dénemdeki kiiltiirel anlamlari, bu kaynaklardaki temsil bicimleri tespit edilerek ve
dénemin kiiltiirel kodlariyla iliskilendirilerek kegfedilmeye caligilmigtir.

1. Cazin Kiiltiirel Anlamlari: Gostergebilimsel Bir Bakis

Caz, 19. yiizyilin sonlarinda Amerika Birlesik Devletlerinin orta-giiney bolgesindeki
kentlerde (New Orleans, Dallas, Memphis) ortaya ¢ikip hizla yayilan, ricmin melodiye daha
baskin oldugu dans miiziklerinin ortak adi olarak kargimiza ¢ikar. Popiiler caz tarihi an-
latisinda resmedildiginin aksine, tek bir etnik kékene mensup kisilerce veya tek bir miizik
kiiltiiriiniin etkisiyle bicimlendirilmemis hem Afrika kokenli hem de Avrupa miizigine ait
formlarin birarayagelmesiyle olugmugtur. 1920’lerin meghur caz sanatcilarini “zencileri taklit
eden beyazlar: taklit eden zenciler” olarak tanimlayan Attali* cazin bu karmagik etkilesim-
lerle gekillenen yapisina isaret eder. Cazin ortaya ¢iktig1 orta-giiney bolgesinde, o dénemde
Afro-Amerikalilar kadar Fransizlar, ingilizler, Almanlar ve halyanlar da bulunuyor, farkls
sinifsal kokenlerden gelen miizisyenler caz icra ediyor, bu da caz kiiltiirii icindeki icra ve
besteleme yontemlerini ¢esitlendiriyordu.® Dolayisiyla caz semsiyesi altindaki miiziklerin
kategorize edilmesinde icracilarin veya dinleyicilerin statii ve kimligiyle icra mekanlarinin
niteligi 6nemli bir rol oynadi. Cazin kiiltiirel anlamlari her dénem degisti, iligkilendigi
farkli 6zneler tarafindan degisik sekillerde anlamlandirildi.

Ornegin caz, popiiler eglence miizigi olmanin dtesine taginarak bir sanat mevkiine yiik-
seltildigi Avrupa’da, baglangicta “vahgi adamlar” tarafindan yapilan “gelencksiz, disiplinsiz”
bir “kole miizigi” olarak tanimlanabilmekteydi.® Buna kargilik, bir Bat1 Afrikali yazar ise
onu tam da Afrikali olmayan taraflariyla tanimlayabiliyordu.” “Zenciler” tarafindan icra
edilmesi, Avrupalilarin goziinde onu “ilkel, vahsi, egzotik” kiliyordu, ancak “Henri Ford

Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, gev. Giiliis Giilciigil Tiirkmen (Istanbul: Ayrint: Yaynlari, 2014), 112.
Joachim-Ernst Berendt, Caz Kitabz, gev. Nese Ozan (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019), 20.

Paris’in meshur ve saygin miizik dergisi Revue Musicaleden akt. Attali, Giiriiltiiden Miizige, 120.

N o A

Bruce Johnson, “Jazz As Cultural Practice’, The Cambridge Companion to Jazz, ed. Mervyn Cooke - David Horn (New York:
Cambridge University Press, 2004), 97.
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ile ayni iilkeden” geliyor olmasi moderniteyle ve ¢agcil olmakla, hatta paradoksal bir sekilde
makine uygarligiyla bagdastirilmasina yol acabiliyordu.®

Cazin kokenleri hakkinda da birbirini tamamlayan ve birbiriyle ¢atisan bir¢ok imge,
anlat1 ve mit yurirliktedir.” Bu mitler ve imgeler cesitli ikili kargitliklar ekseni icinde anlam-
landirilir. Ornegin 1926’da Merakls Gazete’de* bir yazar cazin kékenini “Amerika zencileri-
nin iptidai musikilerinin ilhamiyla ilk defa bir gemide muhtelif alet-i musikiye bulunmadig:
i¢in derme ¢atma aletlerle tesis olunan” bir miizige dayandirarak tahayyiil ederken, Mustafa
Kemal Atatiirk”, meshur Sarayburnu konugmasinda cazband: “medeni diinyanin musikisi”
olarak selamlar. Cuinkd ilkinde zenci ile beyaz Avrupali arasindaki kargitlik ilkel/medeni kar-
sithigi ekseninde anlamlandirilirken, ikincisinde Tiirkiye’ye Batr'dan gelen bir miizik olarak
caz Dogu/Bat1 ve gelismemis/medenti kargitliklar: ekseninde anlamlandirilmigtir. Miizik, bu
caligmada odaklandigimiz haliyle ‘caz’, farkli zamansal ve mekansal baglamlarin gekillendirici
giiciine karg1 koyacak ickin bir anlama sahip degildir. Caz bir ingadir, Gabbard’in da altin:
cizdigi gibi, “hicbir sey dogas: geregi caz olarak adlandirilamaz”, bugiin tarihin herhangi bir
dénemindeki herhangi bir miizige caz diyorsak, bu o miizigin kendisindeki ickin 6zelliklerden
cok elestirmenlerin, gazetecilerin, plak sirketlerinin, kuliip igletmecilerinin, dinleyicilerin
bu miizigi boyle tanimlamasi ve anlamlandirmasindan kaynaklanir.” Uyar doktora tezinde'
sadece farkli toplumsal baglamlarda ve cografyalarda degil, ayn: toplumun tecriibe ettigi on
yillik dénemlerde bile cazin kiiltiirel anlamlarinin siirekli degisebildigini Tiirkiye caz tarihi
ozelinde kapsamli bir gekilde ortaya koyar.

Mizikte ickin anlamlar arayan ve 1960’lara kadar ¢ok daha etkili olan bi¢imsel miizikolo-
jik yaklagimlarin aksine, etnomiizikoloji, elestirel miizikoloji ve miizik sosyolojisi alanlarinda-
ki kiiltiirel anlam tiretimini merkeze alan yaklagimlar, anlamin icraciyla dinleyici arasindaki
etkilesim stirecinde inga edildigine dikkat ¢eker.’* Miizigin anlamlandirilabilmesi i¢in icra
edenle dinleyenlerin ortak kiiltiirel kodlar1 paylagmalari ve ortak bir temsil sistemini kullan-
malari gerekir. Temsil sistemlerini meydana getiren birimler gostergelerdir. Gostergeler, bir
gosteren ve gosterilenden olugur. Bir gosterenin hangi gosterileni imleyecegi belirli ikili kargie-
liklara, anlam ¢iftlerine dayanan uzlagimsal siireglerle gekillenir. Ancak “temsiller sonsuz bir
zincir halinde birbiriyle iletisime gectiginden, birbirinin yerini aldigindan, birbirini yerinden
ettiginden bu ciftler siirekli olarak sarsilir.”s Ornegin yeni bir miizik tiirii veya kategorisini
yaratmak veya sinirlarini ¢izmek, onu bir dizi ikili kargitlik icinde konumlandirmak demektir;
bu miizigin konumlandirildig kargitlik eksenleri degistik¢e miizigin anlami da degisir.’* Bu
temsil sistemleri, Barthes'in diiz anlam ve yan anlam arasindaki ayrimini hatirlatircasina,

8  Eric Hobsbawm, Siradist Insanlar Direnis, Isyan ve Caz, gev. Isitan Giindiiz (Istanbul: Yordam Kitap, 2016), 313-314.

9 David Sager, “History, Myth and Legend: The Problem of Early Jazz", The Cambridge Companion to Jazz, ed. Mervyn Cooke -
David Horn (New York: Cambridge University Press, 2004), 270.

10 Merakl Gazete, “Asrin 1ptila51: Dansingler, Danslar, Cazbantlar” (9 Eyliil 1926), 6.
11 Mustafa Kemal Atatiirk, “Yeni Harfler Hakkinda Sarayburnunda Halka Nutuk’, Ay Tarihi 53 (1928), 1-3.

12 Krin Gabbard, “The Word Jazz’, The Cambridge Companion to Jazz, ed. Mervyn Cooke - David Horn (New York: Cambridge
University Press, 2004), 1.

13 Yaprak Melike Uyar, Jazz in Turkey: Cultural Connotations and The Processes of Localization (Istanbul: Istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2016)

14 Buyaklagimlar hakkinda genel bilgi ve tartismalar icin bk. Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Kuramsal Bir Giris (Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2019), 78-100.

15 Stuart Hall, Temsil Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari, gev. 1dil Diindar (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2017), 17.

16 Onur Giines Ayas, “Klasik Tiirk Miizigi Kategorisinin Dogusu ve Rauf Yekta: Oteki Miizikler Karsisinda Klasik Tiirk Miizigi’,
Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalart 45 (2024), 363-400.
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miizik dig1 kiileiirel kodlar: da igerir. Nitekim yan anlam diizeyinde gosterge, diiz anlaminin
diginda belirli deger dizgesinin ya da ideolojinin temsili haline gelir. “Toplum durmaksizin,
insan dilinin kendisine sagladigi birinci dizgeden kalkarak ikinci anlam dizgeleri gelistirir”.””
Bu keyfi anlamlandirmanin ger¢eklesmesi ve ardindan yayginlagarak dogallagtirilmasi, bu
gostergeyi belli diiginme kaliplarini dayatan bir mite dontgtiiriir. Gostergebilimsel yorumun
amaci da bu miti degifre ederek tarihsel ve toplumsal baglamini ve bununla iliskili 6rtitk an-
lamlarini agi@a ¢ikarmakeir.

Oznenin deneyimleri ve diinya tasavvuru, mensup oldugu toplumsal grup ve yasadig
donem, belli bir gostergeyi anlamlandirma siirecini sekillendirir. Ornegin Isgal Istanbulu’nda
cazbantla kargilagan kisi Avrupali bir tiiccar yahut isgal kuvvetlerine mensup bir asker ise ve
digiincelerini bize aktardrysa, biz cokuluslu bir ortamda ritmin agir bastigi bir miizik tiirtiniin
caldig1, dans edilen ve eglencenin doruga ulastigi; cagin ruhunu yakalayan, dinamik, enerji
dolu, ¢okkiiltiirlii bir mekan hayal ederiz. Buradan cazin modernligi, cokkiiltiirliligii, vahsi
dinamizmi, 6zgiirlestirici yani tizerine pek ¢ok yan anlam dogabilir. Fakat anlatic1 Suriginde
ikamet eden, evi yanginlarda zarar goérmiis, geceleri Hali¢’ten Anadolu’daki Kuvayi Milliye
hareketine silah kagiran bir Tiirk ise cazbant ¢okkiiltiirliliikle degil emperyalizmle, cazbant
dinleyenleri de isbirlikgilikle 6zdeglestirilebilir. Bu kez “zenci” orkestrasinin sézde “vahsiligi”
Avrupalt bir gézlemcinin kaydedeceginin aksine, Avrupali olmayan (Afrikali, zenci vb.)
unsurlara atfedilen “ilkel vahget”le degil iggalci Avrupali subaylarin emperyalist vahgetiyle
iligkilendirilecektir. Nitekim isgal ortaminda Yakup Kadri gibi en modernist yazarlar bile caz1
modernlikle, “medeni” diinyayla iliskilendirmezken'®, kurtulugtan sonra Atatiirk ayn1 mizigi
rahatlikla “medeni diinya’nin miizigi olarak tanimlayabilecektir.” Hatta siyah miizisyenler,
asagida biraz daha detayli tartigilacag tizere, bazit metinlerde tist statii gruplarinin bir pargas:
olarak bile kargimiza ¢ikabilmektedir.

Dolayistyla cazbandin Tirkiye’deki kiiltiirel anlamlarini kesfedebilmek icin, caz kiilttri-
niin bagka bir kiiltiirel havzaya girdigi anda ortaya ¢ikan toplumsal ve bireysel fenomenlere ve
iligkilendigi baglamlara dikkatle bakmak gerekir. Her seyden 6nce, Istanbul’a ilk girdiginde
bir¢ok insan i¢in anlamsiz olan cazbant, bilinen bagkaca nesneler ve olgularla ve yaganan
tarihsel anin kendine 6zgii baglamiyla iligskilendirilerek anlam kazanmaya bagladi. Bilinirlik
kazandiginda toplumun ortak kiiltiirel kodlarinda var olan gésterilenlerin bu yeni gosterenle
bilesimi cazbant gostergesinin miizikal anlami diginda bircok yan anlamla yiiklenmesine yol
actt. Bu acidan erken dénem cazin anlamina iligkin miizikolojik tespitlerin, genellikle diiz
anlam diizeyinde isledigini sdyleyebiliriz. Ornegin cazin Tiirkiye’deki ilk yillarindaki formu
olan, Fransizca gazetelerde Jazz-Band olarak adlandirilan ve Tiirkceye “cazbant” olarak gecen
kelimenin, literatiirde “dans ve popiiler miizigi” tanimlamak ve “alafranga” tinilari ima etmek
i¢in kullanilan bir s6zciik oldugu konusunda bir fikir birligi vardir.** Buna kargilik, agagida
yer verecegimiz tizere, isgal donemindeki cazbant miiziginden bahseden Tiirkler tarafindan
yazilmig hatirat ve romanlarda bu miizikolojik anlam olduk¢a geri plandadir ve cazbant
cogunda Isgal Istanbulu’na ait olumsuz imgelerle iliskilendirilir. Bu ¢alismada caz miizikal
kurallarla sinirlandirilmig ve tanimlanmus, ¢esitli donemler ve stillerle agamalara ayrilmus,

17 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, gev. Mehmet Rifat-Sema Rifat (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2023), 85.
18 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore (Istanbul: Bilgi Yaymevi, 1966), 129.
19 Mustafa Kemal Atatiirk, “Yeni Harfler Hakkinda Sarayburnu’nda Halka Nutuk”, Ayin Tarihi 53 (1928), 1-3.

20 Yaprak Melike Uyar, Jazz in Turkey, 31; Selim Tan, Tiirkiyede “Caz Yapmak” Mesrulastirma, Hakim Anlatilar ve Yapisokiim
(Istanbul: Dogu Kitabevi, 2024), 26.
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bugiinki sinif ve statii cagrigimlarini barindiran bir mizik tiirii olarak degil ickin bir anlam
bulunmayan ama bir simgesel isaret dizgesi islevi gorerek o donemde yagayan insanlarca anlam
yiiklenen ve anlam aktaran bir kiltiirel unsur olarak ele alinmigtur.

2. Tiirk Caz Yazininda 1920’ler ve “Kronolojik Birlestirme” Problemi

Erken Cumbhuriyet’in kimlik krizi ve “dekadan modern” kavrami baglaminda 1920’ler
Istanbul’unun caz diinyasint inceleyen Woodall*', Tiirkiye’de cazin tarihini ele alan me-
tinlerde miitarcke donemi hakkindaki sessizlige ilk dikkat ¢eken aragtirmacidir. Woodall,
Cumhuriyet’e odaklanarak Osmanlrnin son dénemiyle iligkili baska anlatilar1 bastiran bu
erken caz tarihi anlatisinin mitareke donemi caz tarihine yonelerek dengelenebilecegini ileri
surer. Buradan hareketle miitarcke donemi caz tarihine yonelen Selim Tan** da Tiurkiye’de
cazin erken donemini inceleyen metinlerin genellikle Cumhuriyet dénemi Isgal Istanbulu’na
odaklandigini ve miitareke yillarindaki erken caz tarihinin biyik 6l¢ide golgede kaldigini
tespit eder. Nitekim Murat Meri¢* 75. yilda Cumhuriyet’in miizik bilangosunu ¢ikartan
cok yazarli bir kitapta cazin “Cumhuriyet’le hemen hemen eg zamanli geligmis bir muzik”
oldugunu ileri siirer ve Turkiye’de cazi Leon Avigdor ile baglatir. Benzer sekilde Tekelioglu**
da sozlii tarih yontemiyle erken caz tarihine odaklanan makalesinde cazin Tiirkiye’de 1940’1
yillardan 6nce pek bilinmedigine ve bu déneme ait caz mekanlari konusunda kaynak yetersiz-
ligine isaret eder. Turkiye’de cazin esasen Cumhuriyet dénemine ait bir olgu olarak anlagilma-
st, Osmanlr'nin son yillarindaki caz kilttirtiniin ihmal edilmesine yol agmigtir. Nitekim son
dénem Osmanli miizisyenlerini ele alan degerli ¢aligmalar yapilmis olsa da** caz mizisyenleri
bu tip calismalarin diginda kalmigtir.

Turkiye’de caz tarihini Cumhuriyet donemiyle baglatan anlatinin olugsmasinda, cazla
ilgili en eski Tiirk¢e metin olan Mimaroglu'nun Caz Sanat: adli kitabinin “Turkiye’de

Caz” bolumiiniin 6nemli bir rolii vardir.** Mimaroglu, cazin Turkiye'deki ilk temsilci-

sinin, bir arkadag1 sayesinde cazla tanigan, ardindan Avrupa’ya giderek bir kuartet kuran
ve 1925-26 yillarinda Istanbul’da caz icra etmeye baglayan Leon Avigdor oldugunu ileri
stirer. Woodall’in*” “Mimaroglu anlatisi” olarak adlandirdig: ve Tan’in*® da vurguladigi bu
baglangi¢ hikayesi uzunca bir siire caz literatiiriine hikim olur. Caz yazininda Fikret Adil’'in
Avédre Genglik ve Gardenbar Geceleri* kitabinda Friedrick Thomas'in 1920’lerde iglettigi

21 G. Carole Woodall, Sensing the City: Sound, Movement, and the Night in 1920s Istanbul; G. Carole Woodall, “Awakening a
Horrible Monster: Negotiating the Jazz Public in 1920s Istanbul’, Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle East
30/3 (2010), 574-582.; G. Carole Woodall, “Listening for Jazz in Post-Armistice Istanbul”, International Journal of Middle East
Studies 48/1 (2016), 135-140.

22 Selim Tan, “Gokkiiltiirlii ve Ulusétesi Bir Uzam Olarak Miitareke Yillar1 Istanbul’'unda Caz’, Etnomiizikoloji Dergisi 5/2 (2022),
311.

23 Murat Merig, “Tirkiyede Caz: Bir Uzun Seriiven’, Cumhuriyet’in Sesleri, ed. Goniil Pagaci (istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari,
1999), 160.

24 Orhan Tekelioglu, “1940’li Yillardan Itibaren Istanbul'un Caz Mekanlarr, Istanbulda Eglence, ed. Volkan Aytar - Kiibra
Parmaksizoglu (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2011), 106-107.

25 Ornegin bk. Onur Oner, “Mapping the Links: Network Perspectives on Musician Communities of Late Ottoman Istanbul’,
Kadim (2023), 131-147.

26 ilhan Mimaroglu, Caz Sanat: (istanbul: Pan Yayincilik, 2013), 110.

27 Woodall, “Sensing the City: Sound, Movement, and the Night in 1920s Istanbul’, 173.

28  Selim Tan, Tiirkiyede “Caz Yapmak”, 22.

29  Fikret Adil, Avdre Genglik ve Gardenbar Geceleri (Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1990/1993).
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Maksim Gazinosu'ndan bahsettiginin kesfedilmesi*® ve ilk kez 2004 yilinda 6zgiin metni,
2015 yilinda Turkge cevirisi yayinlanan Siyah Rus*' adli Thomas biyografisi Tuirkiye’deki
ilk caz performanslarinin 1919’a kadar gittiginin anlagilmasini saglar. Frederick Thomas,
1872’de Mississippi’de diinyaya gelen, Avrupa’da bir siire yasadiktan sonra Moskova’da gece
kuliibii igletmeye baglayan Ekim Devrimi’nin ardindan da Istanbul’a kagan Afro-Amerikan
kokenli bir girigimcidir. Istanbul’da Stella ve Maksim adinda iki mekan agan ve miigterileri
agilikls olarak iggalci subaylardan olugan Thomas 1919 yilindan itibaren mekanlarinda caz
orkestralarina ev sahipligi yapmigtir.”* Buna ragmen Mimaroglu anlatisinin izleri ¢ok yakin
tarihli metinlerde bile goriiliir. Ornegin Batu Akyol’un Tiirkiye’de Caz** belgeselinden dogan
kitabindaki** soylesilerde erken caz tarihinin Cumbhuriyet yillarinda baglatildigini goriiriz.
2022 yilinda Istanbul’un miizik tarihiyle ilgili yayimlanmis ok yazarli bir kitabin caz tarihi
bolimiinde Ertagkan, ilgili bolimiin sonuna dogru Bardak¢rnin 2013’teki bir gazete yazisin-
dan 6grendigini soyledigi Thomas’in ismini anmasina kargin Turkiye’deki ilk caz miizisyen-
leri olarak Mimaroglu'na atifla Avigdor ve Kelekyan sayar.*s

Son yillarda sayis1 artan caz aragtirmalarinin bazilarinda*® Leon Avigdor ve Frederick
Thomas isimlerinin beraber kullanildig: bir anlatim tercih edilmigtir. Aksoy ve Baggeci®’,
Ozen®® ve Hbi’yc39 gdre Avigdor; Lamboglu*®, MacArthur-Seal*’, Kumrular*?, Ak¢ura® ve
Tan’a** gore ise Frederick Thomas bu alandaki 6ncii isimdir. Mimaroglu'nun Avigdor tizerinden
anlattigi erken caz tarihi son dénemlerde bu kez Thomas'in iglettigi mekanlar izerinden anlatil-
maya baglamigtir.*s

30 Gokhan Akgura, “Tiirkiye'de Caz Oncesi Caz’, Skylife Magazine 191 (1991), 118- 128.

31 Vladimir Alexandrov, Siyah Rus, gev. Bahar Tirnakg1 (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2015).

32 Alexandrov, Siyah Rus.

33 Batu Akyol, Tiirkiyede Caz (Belgesel Film, 2013).

34 Batu Akyol, Caz Cok Zor (Istanbul: Karaplak Yaynlar1, 2021).

35 Feridun Ertagkan, “Tirkiyede Caz Tarihi Istanbul'la Baslar”, Miizik Istanbul ed. Hakan Dedeler (Istanbul: Esenler Belediyesi,
2022) 984.

36 Damla Altuncu, “1917 Bolsevik Devrimi Sonrasinda Istanbul'a G¢ Eden Beyaz Ruslarin Eglence Kiiltiiriine Etkileri: Maksim
Gazinosu’, Sosyologca 23 (2022), 59-67; Fulya Ak¢a, Caz Mekdanlarinin Tercih Edilme Nedenleri: Nardis Jazz Club, The Badau
Istanbul, Bova Sahne (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2020); Yaprak
Melike Uyar- Songiil Karahasanoglu, “The Early Performance Of Jazz Music in Turkey”, Porte Akademik Journal of Music and
Dance Studies 13 (2016), 129-139.

37 Ilknur Aksoy-Fulya Soylu Baggeci, “Tiirkiyede Caz Miiziginin ik Kadin Yorumcusu: Seving Tevs’, Uluslararas: Toplumsal
Bilimler Dergisi 7/1 (2023), 221-244.

38  Fatma Ozen, Istanbulda Caz Miizigi Arzi ve Kiiltiirel Sermaye Iligkisi (Istanbul: Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2017).

39 Deniz Ilbi, Tiirkiyede Enstriiman Calan Kadin Caz Miizisyenlerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Incelenmesi (Istanbul:
istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yitksek Lisans Tezi, 2019).

40 Senay Lambagolu, Kiiresel Miizik Endiistrisinin “Yerel Miizikleri” Caz Miizigi ile Iliskilendirme Siiregleri (Istanbul: Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiitksek Lisans Tezi, 2006).

41 Daniel-Joseph MacArthur-Seal, “Musical Convergence and Divergence in Occupied Istanbul, 1918-1923” New Perspectives on
Turkey (2024), 1-19.

42 Ozlem Kumrular, Istanbul Egleniyor (Istanbul: IBB Yayinlari, 2022).

43 Gokhan Akgura, Yildizlarin Altinda-Cumhuriyet Déneminde Tiirkiyede Eglence Yasami (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2022).

44  Selim Tan, Tiirkiyede “Caz Yapmak”, 26-36.

45  Woodall, “Awakening a Horrible Monster”; Woodall, “Listening for Jazz in Post-Armistice Istanbul”; Altuncu, “1917 Bolsevik
Devrimi Sonrasinda”; Selim Tan, “Cokkiiltiirlii ve Ulusotesi Bir Uzam’, 309-327.
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Woodall*¢ “kronolojik birlestirme” problemi olarak adlandirdig: 1920’lerin kiiletirel
deneyiminin 1930’ larinkinin altinda toplanmasini hakli olarak elestirir ve bu iki donemin
ayr1 ayri ele alinmasini onerir. Ancak 2023 yilinda yayimlanan ve isgal doneminin 6zgiil
sartlarina dikkat ¢eken son makalesine*” kadar, o da bir bagka “kronolojik birlestirme” ile
1919-1923 isgal donemiyle 1923 sonrasini 1920’ler parantezine alarak inceler. Woodall'in
[sgal Istanbulu'ndaki caz ortaminailiskin esas 6zgiin katkisi 2023 tarihli makalesinde ortaya
cikar. Woodall’in daha 6nce kullanilmamis olan, o déneme ait Amerikan gazete ve dergile-
rine dayanarak sagladig: bilgiler, iggal yillarindaki Istanbul caz diinyasinin az bilinen veya
bilinmeyen yonlerine 151k tutmaktadir. Bununla birlikte, Cumhuriyet’in ilanindan sadece
birkag giin 6nce yayimlanan 25 Ekim 1923 tarihli 4kbaba gazetesini saymazsak, kullandig
yerli kaynaklarin (Resimli Gazete, Ikdam, Merakli Gazete, Dariil Elhan, Biiyiik Gazete ve
Resimli Gazete) tamami Cumhuriyet donemine aittir.** Woodall, Istanbul’daki caz etkin-
liklerine iliskin ilk haberlerin 1920’lerin baginda Osmanlica basilan gazetelere yansimaya
baglamis olabilecegini dogru bir sekilde tahmin eder,* ki Woodall'in yer vermedigi bu kay-
naklarin bir kismina bu ¢alismamizda ulagilmigtir. Woodall’in ¢aligmalari, caz yazininda
uzun yillar 6rtitk kalan iggal yillari caz sahnesinin ortaya ¢ctkmasinda bagat bir rol iistlenmis
olsa da, Istanbul’un yerlesik halkinin veya caz sahnesinin Amerikalilar digindaki paydas-
larinin, iggal yillarindaki caz kiltiiriine iliskin algilarini yansitacak kaynaklara yeterince
yer vermemektedir. Iste bu calisma, isgal yillarinda Osmanli Tiirkgesiyle ve Fransizca
basilmig cagdas kaynaklar1 ve isgal yillarina dair dogrudan veya dolayl: tanikliga dayanan
ge¢ Osmanli ve bazt Cumhuriyet dénemi metinlerini de kullanarak bu alandaki calismalara
katk: sunmay1 amaglamakeadir.

Tan’in** miitareke yillarinin 6nemine dikkat ¢ekerek bu donemdeki caz kiiltiirtiine
odaklanan bir makale kaleme almig olmasi, bu kronolojik birlestirmeyi agmak a¢isindan
6nemlidir. Bununla birlikte onun kullandig: kaynaklarin da yine Cumhuriyet doneminde
kaleme alinmis metinlerden olustugu gorilmektedir. Uyar ve Karahasanoglu’* Tirkiye'de
cazin tarihini isgal yillarina kadar geriye gotiirmekle birlikte erken donem cazi 1923’ten
baglayarak analiz ederler. Kumrular* Tirkiye’de cazi isgal yillarindan baglatir, ancak
miitareke doneminin 6zgil baglamina deginmez ve yine 1920’leri tek bir dénem olarak
ele alir. Akgura’® 6 Ekim 1923’te Tiirk birliklerinin Istanbul’a girmesiyle birlikte yeni bir
dénemin bagladigina dikkat ¢eker, ancak musgterileri cogunlukla isgalci subaylardan olus-
masinakargin, Cumhuriyet’in Batici1yénelimi sebebiyle Thomas’in Cumhuriyet doneminde
itibar kaybetmedigini kaydederck bu stireklilik anlatisini bir gekilde devam ettirir. Woodall
“schirde gorev yapan ABD askerleri tarafindan agilan ve dogaglama canli erken dénem caz
performanslarinin sergilendigi Pele Mele, Gregory’s Club ve Dinty Moore’s Place” gibi ku-
liiplerden higbirinin Cumhuriyet dénemi gece kuliibii sahnesinin bir pargasi olarak devam

46  Woodall, “Awakening a Horrible Monster”, 576-577.

47 Woodall, “Constan Town Sounds”, 260-261.

48  Woodall, “Constan Town Sounds’, 275-285.

49 Woodall, “Constan Town Sounds”, 261.

50 Tan, “Cokkiltiirlii ve Ulusotesi Bir Uzam’, 309-327.

51 Uyar-Karahasanoglu, “The Early Performance of Jazz Music in Turkey’, 129.
52 Ozlem Kumrular, [stanbul Egleniyor, 78.

53 Akgura, Yildizlarin Altinda-Cumhuriyet Doneminde Tiirkiyede Eglence Yasami, 83.
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etmedigini isabetle tespit eder ve bu kesintiyi isgal dinamiklerine baglar.s*

Tiirk caz yazinindaki diger caligmalar esasen 1919-1923 arasindaki birinci el kaynaklar-
dan ziyade Cumhuriyet dénemi kaynaklarina veya tanikliklarina dayanmakea, bu durum
kimi zaman kronolojik belirsizlikler yaratmakta ve iki ayri donemin birbirinden farkl
baglamlarinin zaman zaman birbirine karigmasina yol agabilmektedir. Keza Thomas ve
Kelekyan gibi farkli donemlerde Istanbul eglence hayatinda yer almigisimlerin erken donem
caz tarihi parantezine alinmasi,’> uzman olmayan okurda ayn: dénemde etkin olduklari
izlenimini yaratabilmekte veya Stamboul gazetesinden 6grendigimiz kadariyla miitarcke
déneminde caz orkestrast bulunduran bes mekdndan sadece birini igleten Thomasin
mekanlar1 disindakilerin géz ardi edilmesine yol agmaktadir. Ornegin Taksim Pera’da
bulunan Théatre Chanteclerisleten “G. Privileggio™® gibi isimler ya da Printania, Theatre
Music-Hall Olympia Pera ve EI-Hamra Miizikhol Pera gibi mekanlar da cazin Tiirkiye’deki
tarihine katki saglayacaktir. Woodall'in Amerikan donanmasina mensup denizciler tara-
findan Istanbul’da ¢ikartilan haftalik Far Seas dergisiyle The Chicago Defender ve New
York Amsterdam News gibi donemin Afro-Amerikan gazetelerini temel alan son ¢aligmast,
erken dénem cazin isgalci unsurlarla dogrudan iligkisini ortaya koymanin yani sira yeni
mekén, isim ve ortamlara isaret etmesi agisindan da énemlidir. Woodall, Pele Meles” gibi
mekénlarin yaninda bizim de farkli kaynaklarda teshis ettigimiz Olympia®* ve Garden
des Petits-Champs* gibi yeni mekénlar1 giin yiiziine ¢ikarmig, Amerikan denizcilerinin
kurdugu amatér caz topluluklarinin Istanbul caz sahnesinin sekillenmesindeki rollerine
isaret etmigtir.

Woodall,* Tirkiye’de erken donem caz kiltiiriine iliskin alginin sekillenmesini ¢ok
uluslu bir imparatorluktan ulus-devlete gecis siireciyle iligkilendirir. Cazin “ulusotesiligi™
nin toplumsal yapilari bulaniklagtirdigini ve cazin ulusal ve kiiltirel elitlerin diger medeni
Batili uluslarla miicadele edebilecek “homojen bir cumhuriyet yaratma” hedefiyle catigtigini
one strer. Ger¢i Woodall’in 2010 tarihli ¢aligmasi Cumhuriyet donemine odaklanmakeadir;
ancak erken dénem caz kiiltiirt, bu tarihsel donemeg goz ardi edilerek 1920’ler dénemselles-
tirmesi altinda ele alindigindan, okurda isgal doneminin agiklanmasinda da ayni ¢ercevenin
kullanildig: izlenimini uyandirmaktadir. Halbuki cazin kiltiirel anlamlarinin gekillendigi
isgal yillarinda, ulus-devlet projesi ve cumhuriyet heniiz giindemde degildir ve yaklagik on y1l
sonra hayata gececek olan milliyetgi kiiltiir politikalart heniiz tasarlanmamistir. Isgal yilla-
rinda [stanbul sadece Osmanli Imparatorlugu’nun degil Fransiz, Ingiliz, Italyan (ve kismen
Amerikan) isgal kuvvetlerinin de yonetimi altindadir. Ayrica Ingiltere ve Fransa arasinda

61

yasanan bir rekabet de vardir.* Schir idaresinin parcalanmasinin yani sira demografik yap:

degismis, yanginlarla bayindirlik zedelenmis, iktisadi yap1 ¢okmiis ve toplumsal barig ortami

54  Woodall, “Constan Town Sounds’, 257.

55  Uyar, Jazz in Turkey: Cultural Connotations and the Processes of Localization, 27-29.

56  Stamboul, “Pera Palaca Hotel” (22 Nisan 1922), 3.

57  Woodall, “Constan Town Sounds”, 257.

58  Stamboul, “Spectacles & Concerts” (4 Subat 1921), 3; Woodall, “Constan Town Sounds’, 262.
59  Stamboul, “Spectacles & Concerts’, 3.; Woodall, “Constan Town Sounds’, 269.

60 Woodall, “Awakening a Horrible Monster’, 479.

61 Abdurrahman Bozkurt, [tilaf Devletlerinin Istanbul'da sgal Yonetimi (Ankara: Atatiirk Aragtirma Merkezi Yayinlari, 2014),
Xxii.
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da imparatorluk dénemiyle kiyaslanamayacak kadar bozulmugtur® Dolayisiyla Osmanlinin
cok uluslu yapisindan ulus-devlete gegisine indirgenmeyecek bir baglam séz konusudur.
Benzer sekilde, cazin Batr’daki kiiltiirel anlamlarindan yola ¢ikarak isgal donemindeki caz
diinyasini ¢okkultirlulik ¢ercevesinde ele alan veya cazin siniflar, kiiltiirler ve toplumsal
gruplar arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran heterojen yapisina isaret eden yorumlar icin de
bir ihtiyat pay: birakmak gerekir.®* Savagin sona ermesinin yarattigi cogku ve bos zamanla
birlikte gesitli gruplarin Istanbul’a akin edip eglence mekanlarinda bir araya gelmesi, caz gibi
yeni muzik tiirlerinin ortaya ¢ikmasini saglayan kozmopolit bir ortam yaratmigtir. Ancak bu,
hem algilarin hem de sinif farklarinin sinirlandirdigy, oldukea dar bir kozmopolitizmdir.*

Woodall'in erken dénem cazi “Amerikan kiiltiir emperyalizmi” baglaminda degil de,
ulusotesi etkilesimler baglaminda degerlendirme 6nerisi Amerikan ve Avrupa gazetelerinin
giindeminden bakildiginda veya isgal sonrasi donem digtiniildigiinde mantikli olabilir,
ancak isgal altindaki bir sehirde isgalci unsurlar araciligiyla kiiltiir diinyasina dahil olan bir
mizigin “ABD kiltiir emperyalizmi” ile iliskilendirilmesini Cumhuriyet dénemi kiltir
politikalarindan ¢ok hayatin olagan seyrinin bir sonucu olarak gérmek daha makul olacaktir.
Ozellikle isgalin ilk yillarinda caz diinyasi, bityiik Slgiide isgalci subaylara, Avrupalr tiic-
carlara, bu gruplarla iliskili gayrimislim topluluklara hitap ediyordu. Misliman-Ttirk caz
dinleyicilerinin bu dénemde sayica az Pera miidavimlerinden olustugu anlagiliyor. Surici
Istanbul’da yasayan Miisliman topluluklarin ¢ogu iginse bu dénemde caz hem fiziki hem
de sembolik agidan uzak ve yabanci bir olguydu. Bu 6zel sartlarin, cazin ulusal ve sinifsal
sinirlart agan liminal ve kozmopolit 6zelliklerini sinirladigr gorillmekeedir.

3. Surigi-Pera Ikiligi Icinde Erken Donem Caz Kiiltiirii

Osmanlrnin son yillarinda Surigi Istanbul Tiirklerin ve Miislimanlarin agirlikea
oldugu bir bélgeyken Pera/Beyoglu daha ¢ok gayrimislimlerin ve yabancilarin, diplomat-
larin, yabanci is adamlarinin ve zengin ailelerin yasadigy, elcilik binalarinin ve bankalarin
bulundugu bir semtti.* Isgal yillarinda Istanbul’da bulunan Fransiz gazeteci Keyser®’, Surici
ve Pera’nin “iki farkli Istanbul” gibi goziiktiigiinii kaydeder. Istanbul’un eglence hayat1 da
-bir stire sonra Anadolu yakasindaki bazi merkezler eklense de- ana hatlari itibariyla, Hali¢’in
alt1 ve iistii olmak iizere iki ana hat etrafinda sekillenmistir.” Pera cok cesitli kesimlerden
insani ve farkli miizik tiirlerine mensup miizisyenleri kendisine ¢eken 6nemli bir eglence
merkeziydi. Ancak Miisliman niifusun ¢ok daha yogun oldugu ve gelencksel/yerli miizik
kiltiiriintin daha baskin oldugu Suri¢i’ne, 6zellikle Direklerarasrna® kiyasla daha Avrupai

62 Bilge Criss, [sgal Altinda Istanbul 1918-1923 (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2020), 43-50.

63  Woodall, “Awakening a Horrible Monster”, 479; Tan, “Cokkiiltiirlii ve Ulusétesi Bir Uzam’, 320.

64 Ceren Abi, “A Leisurely Stroll In Allied-Occupied Istanbul: Urban Encounters Between Muslims, Non-Muslims, and
Occupation Forces (1918-1923)", Spectacle, Entertainment, and Recreation in Late Ottoman And Early Turkish Republican
Cities, ed. Nilay Ozlii & Seda Kula (Shortrun: Intellect Books, 2023), 161.

65 Akt. Bilge Criss, [sgal Altinda Istanbul 1918 - 1923, 40-41.
66  Criss, Isgal Altinda Istanbul, 110.
67 Nezih Erdogan, Sinemann Istanbulda Ilk Yillar: Modernlik ve Seyir Maceralar: (Istanbul: Iletigsim Yayinlari, 2017), 6o.

68 Direklerarasrndaki Ramazan eglencelerinde geleneksel miizik kiiltiiriiniin rolii igin bk. Onur Giines Ayas, “Direkleraras
Miizik Sahnesi ve Incesaz Takimlar1: Miizisyenler, Repertuar, Dinleyiciler ve Begeni Yapist’, Tiirkiyat Mecmuast 33/2 (2023),
641-679.; Direklerarasrnin Surigi Istanbul’un eglence ve piyasa merkezine déniisiimii hakkinda kapsamli bir inceleme igin bk.
Fatma Tung Yagar-Ahmet Yagar. “From an Arasta Bazaar to A Piyasa Street: The Transformation of Direkleraras in Ottoman
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bir eglence kiiltiriine ev sahipligi yapiyordu. Surici’yle Beyoglu/Pera arasindaki mekansal
ve sembolik ayrim Tung Yagar ve Ayasin® da ¢esitli 6rneklerle gosterdikleri gibi 1920’lerden
cok dnce olugmustu. Son dénem Osmanli kiilttir hayatinda Pera/Beyoglu, Misliman kitleler
i¢in kimi zaman Avrupai kiiltiirii temsil eden bir arzu nesnesi kimi zaman da bir tekinsizlik
ve ahlaksizlik semboliiydii. Boyar ve Fleet’'in’ de altini ¢izdigi gibi, Beyoglu hem “sehrin
daha agirbagli toplumunun kisitlamalarindan kagmak, daha ‘Avrupai’ bir atmosfer solumak
(-..) isteyen herkes i¢in bir ¢ekim merkezi’ydi hem de “toplumun gelencksel ve muhafazakar”
unsurlarinca “farkl’” ve “yabanci” gortliyordu. Burhan Felek” hatiralarinda, Osmanlrnin
son doneminde Istanbul tarafindan Galata’ya hi¢ gegmemis binlerce kisi oldugunu yazar ve
Istanbul’un genis kitleleri igin esas eglence merkezinin Sehzadebasi ve Direklerarasi civari
oldugunu belirtir. Erken dénem caz diinyasinin Pera ve ¢evresiyle sinirli kaliginin bu agidan
ne anlama geldigini gérmek i¢in sinemanin Osmanlrya girisine bakabiliriz. Tipki tiyatro
ve opera gibi sinema da ilk kez Beyoglu'nda, Sponeck birahanesinde gosterime girmesine
kargin, genis kitlelere ulagmasi, Hali¢’in 6te yakasina gecip Direkleraras’ndaki Fevziye
Kiraathanesi'ndeki gosterimlerin baglamasiyla miimkiin hale gelmigtir. Erdogan’a’ gore, sirf
ad1 kétiiye ¢ikmig bir yer olan Beyoglu’dan geliyor diye direngle kargilagmasi muhtemel olan
sinema, girisimcinin sinemay1 bir Ramazan eglencesi olarak pazarlama stratejisi sayesinde
izleyici kitlesini genigletebilmistir. Ramazan eglenceleriyle 6n plana ¢ikan Direklerararas
kargisinda daha Avrupai bir eglence anlayisinin hakim oldugu, alkollii mekanlara ev sahipligi
yapan, hatta fuhug ve uyusturucu diinyasina da yakin olan Pera/Beyoglu muhitinin ge¢misten
gelen bu tekinsiz imaji, miitarcke déneminde gégmenler, yabancilar ve isgalci askerler tara-
findan tercih ediliyor olmasiyla pekismistir. Woodall da Pera’nin bir “sefahat” merkezi ve
“yabanci iggalci”ler tarafindan tercih edilen bir mekén olarak gortilmesinin Tirkiye’'de caz
algisinin gekillenmesindeki roliine isaret eder.”” Kisacast Beyoglu'nun kendine 6zgii sartlari
caz gibi yurtdigindan gelen yeni kiiltiirel unsurlarin kegfedilmesi ve deneyimlenmesi icin
elverigli bir ortam saglarken, isgal sartlari, Beyoglu'nun bu ozgiirlestirici havasinin yarattig
cazibeyi agindiran bir rol oynamigtir. Asagida bahsedecegimiz tizere, Yakup Kadri gibi
toplumun en Batililagmig, Avrupai zevklere sahip aydinlarini bile Beyoglu'ndan sogutan bir
hava mevcuttur.

Cazin Tiurkiye'ye girisi acisindan bu baglam son derece énemlidir. Ciinkii miitareke
doneminde Tiirk eglence diinyasinda yer edinmeye baglayan cazbant, ilk dinleyici kitlesini
Pera/Beyoglu ve ¢evresinde bulmustur. Stambonl gazetesinin 1920-22 yillari arasindaki
ilanlar1 Beyoglu'nda oldukea hareketli ve yogun bir caz sahnesinin olugtugunu gostermek-
tedir. 1921°den sonra Tiirkge siireli yayinlarda sayisi artan cazbant ilanlar: ve cazbanda dair
metinler Kadikdy ve Adalar’da da caz topluluklarinin sahneye ¢ikmaya bagladigini gosterse
de™ agirlik Beyoglu'ndadir. Buradaki ilk caz topluluklarinin dinleyici kitlesinin de bityiik

Istanbul from the 1720s to the 1920s”, Middle Eastern Studies (2024), 1-17.

69 Fatma Tung Yasar-Onur Giines Ayas, “Early Acquaintances With Modern Mass Culture in Late Ottoman Istanbul: The
Experiences of Child Audiences at Direklerarast’, Sociology Lens 37/1 (2024), 1-4.

70 Ebru Boyar — Kate Fleet, Osmanl Istanbulunun Toplumsal Tarihi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2014), 344.

71 Burhan Felek, Yasadigimz Giinler (Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1974), 200-201den aktaran Yasar - Ayas, “Early Acquaintances’,
4.

72 Erdogan, Sinemann Istanbulda Ilk Yillars, 77.

73 Woodall, “Constan Town Sounds”, 269.

74  Fazil Ahmet Bey, “Yevmiye Defterinden’, Siis (15 Eyliil 1923), 6.; Tanin, “Istanbul Mebusu Ali Riza Beyefendinin Himayesinde”
(29 Agustos 1923), 4; Vakit, “Sonbaharin En Muazzam ve Revnakdar Miisameresi” (26 Agustos 1922), 4.

- Nisan / APRIL 2025

Sayr1/ ISSUE 9



IsGaL IsTANBULU'NDA CAZBANT

ENES MALIK SOYTURK - ONUR GUNES AYAS

ol¢tide gayrimiislimlerden, isgalci askerlerden ve yabancilardan olustugu, déneme ait ilanlar,
gazete yazilari, hatirat ve edebi eserlerden anlagilmaktadir. Ornegin Vakit gazetesinde
adeta [sgal Istanbulunun giinliigiinii tutan ve bu yazilar1 derlenerek kitaplastirilan Hakki
Sttha Gezgin” 6 Haziran 19207° tarihli yazisinda “Beyoglu'nda bizden pek az kimseye” rast
geldigini belirtir. Zaten matem i¢indeki Tiirk’e buralar: “cins ve rengi muhtelif misafirlerine
terk etmek yaragirdi” dedikten sonra “kalpsizlikleri, seciyesizlikleri diinyanin her kégesinde
merdud bir ziimre istisna edilirse (...) bugiin Beyoglu'na eglenmek degil def-i gam etmek
i¢in bile ¢ikan Tirkler yok denecek kadar azdir” diye devam eder. Gezgin “biz” ve “onlar”
ayrimiyla uzama, kimlige ve toplumsal yapiya yayilan bir ikilik inga eder. “Onlar”in bolgesinde
yani Beyoglu'ndaki ortam, belirsizliklerle ve tanimlayamadig: insanlarla doludur bu sebeple
“cins ve rengi muhtelif” misafirler barindirmaktadir. Hiziin ve nege kargithiginda ise hiiznii
Tiirklere negeyi 6tekilere yarastirmigtir. Isgal Istanbulu’nu anlatan yazilarinda cazbanttan da
bahseder. Fransizca bir tabelanin arkasinda, Fransizca ve Tiirkge bilmeyen Rus garsonlarin
hizmet ettigi, “insana yikanmak ihtiyacini veren bulagik bir havasi” olan La Maskot adl1 bir
birahanede “cchennemi bir hava calan” cazbant, Gezgin’e gore “seytanlari bile bizar eden (...)
kudurmusg bir musiki” icra etmektedir. Bu ortam ona “haysiyet, para ve seref gibi kiymetlerin
ogutildigii aggozli bir degirmen gibi” uguldayan “sagir duvarlar™ ¢agristirir.””

Hakki Sitha Gezgin’in Beyoglu'nda Tiirklere rastlayamadigini sdyledigi Haziran ayinda
yayimlanan bir ilan” Stella’da Napoliten, Rus, Cingene ve Yahudi sarkilarinin calinacagini,
yeni bir Yunan opera grubunun ilk gésteriminin gerceklesecegini duyurur. Ayni ilanda Trio
Ameérican adl1 bir cazbandin da sahneye ¢iktigini goriiriiz. Bu ilan, ilk bakista imparatorlu-
gun ¢okkiilttirlii ortamini yansitan, Pera'nin kozmopolit havasini akla getiren ve ¢ok farkls
topluluklarin ayni sahnede temsil edildigi bir etkinlik izlenimi yaratabilir. Ancak gerek icraci
gerek dinleyiciler arasinda Istanbul’un en kalabalik grubunu olusturan Miisliman-Tiirklerin
temsil edildigini soylemek herhalde zordur. Hedef kitlenin esasen Beyoglu sakinleri ve miida-
vimleri, miilteciler ve iggal askerlerinden olustugunu séylemek yanlig olmayacakeir. Nitekim
Ismail Hakk1 Sunata’nin” Istanbul’da Isgal Yillar1 adlt hatiraty, 1920 yilinin Haziran ayinda
Misliman-Tirklerin, cogunlukla, hinca hing dolu olan $ehzadebagi ve Direklerarasr’ndaki
Ramazan alemlerinde oldugunu gostermektedir. Kisacasi Pera’daki ilk caz topluluklari,
Istanbul’a ilk kez girdikleri isgal yillarinda, sadece tarihsel Surigi-Pera ikiliginin degil 6rtitk
olarak isgalin yarattigi cephelesmenin de kutuplarindan biriyle 6zdeslesmis bir semboldii. Bu
da pek ¢ok agidan, cazin Osmanli-Tiirk toplumu tarafindan uluslararasi baglamindan farkli
bir gekilde anlamlandirilmasina sebep oldu.

4. Isgal Istanbulu’nda Cazbant: Mekanlar, Aktorler, Temsil Bigimleri

Turkiye’de cazbandin tarihi, mevcut kaynaklardan anlagildig: kadariyla, 1919’a kadar
uzanmaktadir. Woodall Osmanli Istanbul’una cazin girisini, USS St. Louis gibi Amerikan
donanmasina ait gemilerde Amerikan denizcilerinin kurdugu amator caz topluluklarina

75 Hakki Sitha Gezgin, Isgal Giinlerinde Istanbul (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2019), 34.

76  Hakki Sitha Gezgin, “Istanbul Nasil Egleniyor? -2”, Vakit (6 Haziran 1920); Gezgin, Isgal Giinlerinde, 34.
77  Hakka Sitha Gezgin, “Elveda Gecesi...", Vakit (16 Haziran 1923); Gezgin, Isgal Giinlerinde Istanbul, 555.
78  Stamboul, “Villa Et Jardin” (11 Haziran 1920), 2.

79 Ismail Hakki Sunata, Istanbulda Isgal Yillar: (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2006), 103.
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kadar gotiirtir. Zamanla organizatorler buradaki caz miizisyenlerini gehirdeki etkinlikler icin
kiralamaya baglar. Ayni zamanda bu Amerikan destroyeri St. Loo adli cazbant disinda bagka
caz mizisyenlerine de ev sahipligi yapar. Woodall'in bu bilgileri edinmede kaynak olarak
kullandig1 Amerikan denizcilerinin gazetesi Far Seas’in ilk sayist Aralik 1919 tarihlidir.*

Buna kargilik, Frederick Thomas'in 24 Haziran 1919’da act1g1 Anglo-American Garden
Villa veya daha taninmis ismiyle Stella’nin 31 Agustos’ta yayimlanan ilani “Biitiin Avrupa’da
biiyiik sansasyon yaratan Bay F. Miller ve Bay Tom yonetimindeki cazbandin ilk defa olarak
Konstantinopoliste” oldugunu miijdeler. Gergi bu ikisi, profesyonel caz sanatcilarindan
ziyade perde aralarinda caz icra eden komedyen/gosteri sanatcilaridir.’ Adil* ise cazbant
“ismine layik olabilecek musiki’yi ilk kez Sketing adli mekanda dinledigini aktarmaktadir.
“Okuldan kacarak gittigi” bu mekanin ardindan cazbandin yayginlagtigini beliremekeedir.
Adil’in kullandig1 ve Sketing olarak latinize edilen kelime aslinda “Skating’tir. Akgura®
bir yazisinda bu mekanin tarihinin 1909’a dayandigini ve Cercle d’Orient adli binada yer
aldigini belirtir. Mekén ismini “skating” sporundan alir. Fakat Adil’in cazbandi1 bu mekinda
ne zaman dinledigine dair net bir tarih yoktur. Thomas Stella’y1 kapatarak 1920’de Pera’da
Royal Dansing Kuliip’ii, daha sonra da 1921°de Maksim’i acar. Genellikle de bu dénemin
caz diinyast Maksim tizerinden anlatilir. Anlatt Thomas'in iizerine kurulunca, dogal olarak
sadece Thomas’in mekanlariylailgili kaynaklar 6niiniize gikar. Ote yandan cazbant iizerinden
gazete ve arsiv dergilerinde yaptigimiz tarama ise 1920’den itibaren bagka caz mekanlarinin
da faaliyette oldugunu gostermektedir. 1920’lerde Stamboul gazetesinin bircok baskisinda
ad1 gegen Printania, Theatre Music-Hall Olympia Pera ve El-hamra Miizikhol Pera adli caz
icra edilen mekAnlar bunlar arasindadir. Thomas’in o donemde El-hamra Miizikhol’iin ortak
yoneticilerinden oldugunu ve o mekinda tinlii Yarasa operetinin sahnelendigini Stamboul**
gazetesinden Sgrenmekteyiz. Ek olarak Pera’da bulunan Printania yine ayn1 giin bir caz or-
kestrasini sahneye ¢ikarmaktadir. [lanlarda her aksam dans ve cazdan bahsedilmesi hareketli
ve siireklilik kazanmuig bir cazbant ortaminin varligina isaret etmekeedir.

Istanbul’un, kurtulug miicadelesini siirdiiren bir iilkede bulunan isgal altindaki bir kent
olmasi, onun diinya ile etkilesimini kesmemisgtir. C)yle ki, Stamboul®s gazetesinde Folies
Bergere’nin (Paris’de bir kuliip) “gercek caz” orkestrasinin Olympia’ya gelecegi haberi yer
almakcadir. Bu gazete ilani sayesinde o dénemde Istanbul’a yurtdisindan caz orkestralari-
nin geldigi anlagilmakeadir. Printania’da ise caz orkestrasinin siirekli ¢aldig: bilinmektedir.
Bir¢ok mekanda bu kadar caz orkestrasinin bulunmasi daimi bir izleyici kitlesinin, miizis-
yenlerin, igletmecilerin, mekdnlarin bulundugu bir iktisadi ortamin da olustuguna isaret
etmekeedir.

O donemde Istanbul’un isgal ve gogten otiirii iktisadi buhran i¢inde bulundugunu da
hatirlatmak gereklidir. Eglence mekanlarini ayakta tutan miidavimlerin, toplumun kahir
ckseriyetini olusturan yoksullardan ve Suri¢i’nde yagayan Miisliman niifustan olugmadigt
agiktir. Ornegin, 24 Ocak 1921°de Rus miilteciler yararina bir etkinlik diizenlenecegi ve

80 Woodall, “Constan Town Sounds”, 265-266.

81 Alexandrov, Siyah Rus, 185-186.

82  Adil, Avare Genglik ve Gardenbar Geceleri, 2.
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Amerikan cazbandin sahnelenecegi, biletlerin ayni giin elgilikte ve kapida satilacagi yine
Stamboul gazetesindeki bir ilanda vurgulanmaktadir.®

Yine Stamboul gazetesinde bir yazar Edgar-Quinet adli savas gemisindeki gezi-konferans
hakkinda bilgi vermektedir. Geminin kaptani ve denizcilerin onlart hog karsilayip gemiyi
gezdirdigini, ardindan subay salonunda buzlu icecekler ve caz orkestrasinin onlar: kargila-
diginy; salonda “boston”, “fokstrot” ya da “one step”le dans edildigini kaydeden yazar, giines
Eyiip’ten batarken fotograf ¢ekildiklerini ve etkinligin coskulu bir sekilde bittigini akrar-
maktadir®”. Cazbant bu gazete yazisinda Gezgin ve Sunata’nin® gézlemlerinden aktardigi-
miz gibi bir anlama sahip degildir. Cazbant betimlenen ortamin i¢inde diger tiim dgelerle
uyumdur. Isgal Istanbulu’'nu anlatan Tiirk romanlarinda sik sik rastlayacagimiz, cazbanda
ilistirilen “karmagik, kaotik, cehennemi” gibi menfi kelimeler burada bulunmamaktadir.
Opysa bu ciimlelerin yazari ve Hakki Sitha Gezgin ayni sehirde yagamakeadir. Sanki Tiirkler
icin gelecegin ve bir ama¢ ugruna yagamanin bagat dayanagi olan diizen imgesi dagilmisg
gibidir. Ayni fiziki sinirlar icinde bir¢ok anlam dizgesi barinmakea, bu anlamlari Istanbul
digindaki gelismeler de etkilemektedir. Ciinkii yazar etkinlikle ilgili bu notlar1 diigerken
Anadolu’da Tekalifi Milliye Kararlari ilan edilmekte, halka ordunun ihtiyaglarinin kargilan-
mast icin belirli yiikiimlilikler getirilmektedir.

Bu baglam sebebiyle, miitarcke doneminde cazbandin, en Batililagmis Miisliiman-
Tiirklerin goziinde bile, herhangi bir miizikeen 6te, isgalci giiglerle, isbirlik¢ilerle, halkin
icinde bulundugu durumu umursamayan iist sinif kibri, hoyratligi ve gosteris¢i titketimiyle,
gayriahlaki tutumlarla 6zdeslesen bir kiiltiirel sembol haline geldigi goriilmektedir. Ornegin
Kuntay® Ug Istanbul’da Rasel’in miitareke doneminde yasadig: sefahat ve ahlaksizlik dolu
evindeki cazbantli bir ¢ay partisini bu baglam i¢inde tasvir eder. “Digardaki zulmiin ve kigin
korkung kimsesizligini sezecek bir tek kisi’nin bulunmadig: salonda cazbandin davulunu
calan kisi, miitarckenin ilk giinlerinde evine koskoca bir Fransiz bayrag: asan demir tiiccar:
bir Yahudi’dir. Metinde caz esasen bir miizik olarak degil zengin gayrimiislimlerin isgal-
cilerle is birligine, halkin dertlerine kargi umursamazliga, ahlaksizliga vb. isaret eden bir
gosterge olarak karsimiza gikar. Benzer gekilde Kemal Tahir*® Esir Sebrin Insanlar’nda
cazbant dinleyen Garden Bar miisterilerini “hemen hepsi tiniformali iggal ordusu subayla-
riyla savagi kazanmig devletlerin el¢ilik memurlari’ndan olusan “kanli bir ¢etenin ortaklars”
olarak resmeder. Attila Ilhan®* da Isgal Istanbulu’nda yasgamamig olmasina ragmen o dénemi
anlattugt Dersaadette Sabah Ezanlar: romaninda cazbands, “isgal kuvvetleri generallerinden
birinin sene-i devriyesi i¢in Pera Palasta verilen baloda” ¢alinan ve “dev bir nabiz gibi giip
giip atan” tekinsiz bir miizik olarak tasvir eder. Yakup Kadri’nin®* Isgal Istanbulu’nu anlattig
romant Sodom ve Gomore de bir isgal subayinin emriyle cazbant ¢calmaya baglayinca “bu vahsi
musikinin kaotik ahenginde bir diizine bir dans kasirgasi” baglar. “Ingiliz zabitleri bir cenk
sonunda ganimet paylagmasina koyulan savagcilar gibi kadinlarin tizerine atilirlar. Buradaki
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vahsilik, Batr’'da siyahileri hedef alan irk¢1 séylemin veya medeni-vahsi ikiliginin bir pargas
olmaktan ¢ok, isgalcilerin hoyratligina isaret eder. Orkestranin giirtleisiiyle isgalcinin
vahsiligi arasinda bir iligki kurulmaktadir sanki.

Solita Solano’nun 1922 tarihli yazisy,” i§ga1 Istanbulu’nun bir Batili yazara nasil
goriindigi hakkinda canli bir tablo sunar. Galata Képriisi’'ndeki Rus, Ermeni, Rum miilteci
ve Osmanli yurttaglary; 1ngiliz, Fransiz ve 1talyan askerler; Japon, Cinli ve Iranli tiiccarlar;
dervigler, hamallar, Yahudi rehberler Solano’nun bahsettigi tiplerden bazilaridir. Tirklerin
cogunun yilginliga kapildigini, okuma yazma bilmedigini ve okuma yazma bilenlerin mek-
tupculukla para kazandigini aktaran Solano, Rus miiltecilerin sokaklarda yattigini ve dilen-
cilik yaptigini ve hallerinin igler acist oldugunu yazar. Yanginlar ve toplumsal karmagadan
otiirii konut sorununun ortaya giktigini, Istanbul’'un New York hari¢ diinyanin her yerinden
daha pahali oldugunu ve niifusun %30'unun gé¢menlerden olustugunu belirtir.

Bu gozlemler, cazbant icracilari, dinleyicileri ve mekin sahiplerinin statiisii hakkinda
daha net bir tablo sunar. Osmanli tebaasinin ve gégmenlerin siyasi, askeri ve ekonomik
karmasa i¢inde yagsadigi bu dénemde, eglence sektériiniin isgal kuvvetlerine mensup askerler,
seckinler ve tiiccarlar tarafindan ayakta tutuldugu anlagilmaktadir. Bu durum, cazin Kansas
City’deki gelisimiyle baz1 benzerlikler tagir. Becker'in klasiklesmig makalesinde bahsettigi
gibi®* Amerika'nin bityiik kismi Biiyiik Buhran’in yikicr etkilerini yagarken, “biiyiik ¢apls
yolsuzluklarin zimni olarak onaylanmasiyla Kansas City’de olusan ckonomik vahada” caz
miizisyenlerinin ¢aldig1 “sefahat merkezleri” ortaya ¢ikmigtir.

Bununla birlikte cazbant tamamen yalitilmig bir ortamda gelismemektedir, cazbandin
Beyoglu sokaklarinda nasil yayginlagmaya bagladigini Stamboul*s gazetesindeki bir ilandan
gorebiliyoruz. Ilanda Biiyiik Hendek Caddesi'nde ii¢ giin sonraamatérler igin “bityitk modern
dans” yarigmasi yapilacagi, René Thans ve Davidoff yonetimindeki etkinligin cazbant
esliginde gergeklesecegi ilan edilmistir. Gazetenin Fransizca, okuyucularinin da Fransiz ve
Frankofon Osmanli tebaasi oldugunu diisiintirsek mekanlardaki caz icralari ve bu tip etkin-
liklere muhatap olan caza agina izleyici kitlesinin yillar i¢inde yerlestigini rahatlikla soyle-
yebiliriz. Stamboul*® gazetesindeki kisa bir yazi cazin Fransizlar ve Frankafon Osmanlilar
goziinde nasil bir anlama sahip oldugu konusunda baz1 ipuglar1 vermektedir. Kafatas
doldurucu (Le Bourreur de Cranes) mahlasli bir yazar kendisine gelen telgraflardan “Paris’in
Kristof Kolomb ve onun Amerika’y1 kesfinin serefine bayraklarla donatildigini” 6grendigini
yazmaktadir. Amerika’ya ve “comert ve bitytik” halkina 6vgiiler dizdikten ve Fransa-Amerika
dostlugunu vurguladiktan sonra “Kristof Kolomb’dan bu yana Amerika’dan bize gelen her
sey her zaman mitkemmel olmustur. Amerika enerjisiyle canlt bir 6rnektir. Oyleyse neden
bu biyiileyici tabloya golge diisiirmek i¢in oradan caz grubu, icki yasagi ve Bagkan Wilson
da gelmek zorunda?” ctimlesiyle cazbandi menfi bir unsur olarak konumlandirmaktadir.
Yazarin ifadeleri goz 6ntinde bulunduruldugunda onun bir Fransiz ya da Frankafon Osmanli
yurttasi oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla yorumlarinda Fransa kiltir diinyasina ait caz
imgesinin bazi yansimalari oldugu sonucuna varabiliriz.

93 Solita Solano, “Constantinople Today”, The National Geographic Magazine 41/6 (1922), 647-680.

94 Howard Becker, “Jazz Places’, Music Scenes: Local, Translocal and Virtual, ed. Andy Bennett — Richard A. Peterson (Nashville:
Vanderbilt University Press, 2004), 17.

95  Stamboul, “Spectacles & Concerts” (22 Agustos 1921), 3.
96  Stamboul, “La Chronique Du Bourreur” (17 Haziran 1922), 2.
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Jody Blake’e®” gore zaten o donemde caz Fransa’da da yozlastirici bir unsur olarak go-
riilityordu. Ayrica savagla birlikte biitiin diinyaya yayilan siyasi ve toplumsal karmaga halkta
bir diizen 6zlemini uyandirmigti. Gelencksel Avrupa degerlerine, diizene ve eski ihtisamli
glinlere doniis talebinin kargisina yenilikei, dogaglama icralar barindiran cazin yerlestirilme-
si de tesadiif degildi. Ayrica emperyalist ge¢misi sebebiyle Afrika kiiltiiriine hi¢ de yabanci
olmayan Fransizlar, Afro-Amerikanlarin 6n plana ¢iktigi bu miizik tiiriinti irksal tartigmala-
rin da odak noktasina yerlegtirmisti.

Fransa’da siyahilerin vahsi, i¢giidiisel davranan, duygulariyla hareket eden ve diisiince-
den yoksun olduklari i¢in miizik ve dansta bagarili olduguna, Avrupalilarin ise entelekeiiel
yetenekleri ile 6n plana ¢iktigina inaniliyordu.”® Buna kargilik, aynu ikili kargiclik, cazin bu
kez olumlu anlamda gelencksel Batili kaliplari kirabilecek bir taze kan olarak goriilmesine
yol agiyor, “soylu vahsi” miti ¢er¢evesinde primitivizmi yiicelten Fransiz avangart kiiltiiriine
ilham kaynag: olabiliyordu.”” Bu farkli baglam icinde cazin “ilkelligi” avangart sanatcilarin
goziinde dzgiirligiin, hareketliligin ve modern yagsamin karmagasinin bir temsili haline
gelmekteydi.*o©

Caz Fransa’da, siniflar ve kiiltiirel ikilikler arasindaki sinirlar: bulaniklagtiran, aligildik
kaliplara meydan okuyan, savasa ve otoriteye karg1 bir genglik kiiltiirii olarak anlamlandiri-
labiliyorken, Tiirkiye’de 1920’lerin baginda daha ¢ok isgalci askerlerin eglendigi mekinlarda
icra edilen bir dans miizigi ya da Avrupai yasam tarzina sahip tist siniflarin gosterisli etkin-
liklerinin bir parcasi olarak kendine yer ediniyordu. Resimli Ay, Nisan 1927 de “hayata nege,
setaret ve hareket getiren” cazi “Amerika’daki zenci giiruhunun vakur Bati medeniyetine
kabul ettirdigi” yeni nesle hitap eden bir genglik kiiltiirii olarak yorumlar.* Ne var ki Iggal
Istanbulu'ndaki caz mekénlarina iligkin kaynak ve tanikliklarda boyle bir imgeye rastlamak
glictiir. Bu donemde, Avrupa’dan farkl: olarak Tirklerin caz diinyastyla ilgili kaleme aldig:
metinlerde “agagi irk” veya “alt sinif” etiketlemesine de rastlamayiz. Elbette ki bu durum
Osmanl: diinyasinda kolelik veya farkli irklara yonelik kiiciimseyici bir bakisin olmadig:
anlamina gelmiyor. Amerika ve Avrupa’dakéle ticareti Afrika kitasindaki somiirge faaliyetle-
rine dayanirken; Osmanli’da koleler savaglar, insan aveiligy, hediye verme ve ticaret araciligiy-
la Kafkas, Arabistan, Kuzey Afrika ve Balkan bolgesinden temin ediliyordu.** Dolayisiyla
kiletirel farkliliklars, irksal bir hiyerargiye doniistiiren diigiince tarzt Osmanli’da farkl bir
tayfiginde anlam kazaniyordu. Ornegin Osmanli Halep’indeki bir hanede “beyaz” tenli Rus
ya da Giircii kole gormek sagirtict degildi.’** Osmanli entelijansiyasi siyahilerin toplumdaki
varligindan ve tarihsel konumundan habersiz degildi,** siyah kolelere kars: kiigiimseyici bir
bakisa da rastlanabiliyordu, fakat Boratav’in da gosterdigi gibi Osmanli dénemi folklorunda

97 Jody Blake, Le Tumulte Noir : Modernist Art and Popular Entertainment in Jazz-Age Paris, 1900-1930 (University Park:
Pennsylvania State University Press, 1999), 86.

98  Blake, Le Tumulte Noir, 242.

99 Ted Gioia, The Imperfect Art: Reflections on Jazz and Modern Culture (New York: Oxford University Press, 1988), 20-22.
100 Blake, Le Tumulte Noir, 120-121.

101 Aktaran Zafer Toprak, Tiirkivede Yeni Hayat: Inkilap ve Travma 1908-1928 (Istanbul: Dogan Yaymcilik, 2017), 284-28s.
102 Ismail Parlatir, “Tiirk Sosyal Hayatinda Kolelik’, Belleten 47 (187), 1983, 805-830.

103 Charles L. Wilkins, “Masters, servants and slaves: household formation among the urban notables of early Ottoman Aleppo’,
The Ottoman World, ed. Christine Woodhead, (New York: Routledge, 2012), 300-301.

104 Umit Bayazoglu, Arap Kizt Camdan Bakiyor (Istanbul: Aras Yayincilik, 2022), 7-19.
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siyahlar hem olumlu hem olumsuz temsil bicimleri i¢inde karsimiza ¢ikiyordu.’*s Misliman
olan kéleler cogu zaman azat ediliyordu. Bir kisinin toplumsal konumunun belirlenmesinde
ten rengi veya kokenine kiyasla, dini mensubiyeti, toplumsal ve kiiltiirel statiisii, egitimi,
siyasi aidiyeti ya da iktisadi giicti gibi diger unsurlar daha etkiliydi. Miizik alanindan 6rnek
vermek gerekirse, Seyhiilislam Esad Efendi'nin (1685-1753) Osmanli yiiksek miizik kiiltiiriine
mensup bestekarlarin kisa biyografilerini bir araya getirdigi, donemin tek musikisinaslar
tezkiresi olan Atrabii’l-Asir’da bestekar olarak azat edilmis iki kélenin ismine yer vermis
olmas1™® veya bestekar “Zenci” Salih Efendi'nin, 1890 yilinda, kapaginda kendi isminin
“Zenci Salih Efendi” olarak gectigi saygin bir klasik musiki eserleri koleksiyonu yayimlamast,
Avrupanin yiksek miizik kiilttirinde benzerine rastlamanin ¢ok zor oldugu 6rneklerdir.*?

Ayrica erken donem caz kiiltiiriine iligkin Bati kaynakli metinlerde genellikle egemenin
yukaridan bakist s6z konusuyken, Isgal Istanbulu'ndaki birgok metinde egemene (isgalcile-
re ve gevresindekilere) kargt bir bakis s6z konusudur. Bu yiizden “zenci” miizisyenler kimi
zaman st statii grubunun, egemenlerin bir parcast olarak goriilebilmektedir. Bu baglamda
cazin 1920 lerin baginda Istanbul’daki olgusal gercekligi ile 1927°deki imaji arasinda fark
vardir. Hatta Fikret Adil’in**® 1924’ten sonra Istanbul’da sahneye ¢ikmaya baglayan Palm
Beach caz toplulugundaki “zenci” miizisyenlerin “kravat ignelerinden, yaka digmelerinden
tutunuz da ¢orap baglarinin tokalarinda bile pirlanta taglar” bulunduguna dikkat cekmesi,
caza yukaridan bakigin 1920’lerin ikinci yarisindaki olgusal gerceklige de her zaman uygun
olmadigini séyleyebiliriz. Bu nedenle Cumhuriyet doneminde cazbanda ilistirilen irksal
agidan kiictimseyici yan anlamlarin bir¢ogunun Avrupa’dan ithal edildigini séylemek yanlig
olmaz. Ciinkit Cumhuriyet dénemiyle birlikte biz ve digerleri ayrimini gekillendirecek yeni
sdylemler inga edilmis, imparatorluk geemisi otekilestirilmis, Turklik daha belirgin bir
sckilde Bat1 medeniyetinin bir pargasi ve Batili olmadigi varsayilan unsurlarin 6tekisi olarak
tarif edilmeye baglanmigtir.

Hiiseyin Nadir 1922 tarihli Fakabasmazin Manyetizme Oyunu adli kitabinin
“Amerikali™® bolimiinde Beyoglu'nun “en kibar kadin ve erkekleri’nin Pera Palas otelinde
biyiik bir salonda toplanarak giizide bir orkestranin icra ettigi Arjantin tangosuyla dans
ettiklerini, biifenin misafirlere “sampanya, sarap ve bira” yetistirmekte zorlandigini anlatir.
Hikayenin ana karakteri olan Amerikali milyarder 6zel olarak kargilanir. Cazband: sadece
“dinlemek” degil onun egliginde “dans etmek isteyen Amerikali milyarder bir siire sonra
“seckin” aileden bir kadinla dans eder. Hiiseyin Nadir’in hayatinda en az bir kere boyle bir
ortamda bulundugunu ve sanat¢t imgelemiyle bir kurgu kaleme aldigin1 diigiiniirsek, cazbant
dinleyicisi olmanin toplumun refah icinde yasayan bir kesimine mensup, iktisadi buhran
déneminde eglenme imkanina sahip, belirli otoriteler tarafindan onaylanmug bir kisi olarak
temsil edildigini soyleyebiliriz. Nitekim Woodall, Fzr Seas’in haberine dayanarak, 12 Subat
1921°de Pera Palas’taki ¢ok kalabalik USS Scorpion balosunun davetlileri arasinda denizci-

105 N. Pertev Boratav - W. Eberhard, “The Negro in Turkish Folklore”, gev: W. Eberhard, The Journal of American Folklore 64/251
(1951), 83-88.

106 Cem Behar, Seyhiilislamin Miizigi 18. Yiizyilda Osmanl/Tiirk Musikisi ve Seyhiilislam Esad Efendinin Atrabii’l-Asar’ (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2010) 159.

107 Zenci Salih Efendi, Ahenk-i Tarab (Istanbul: Cemal Efendi Matbaasi, 1890).
108 Adil, Avdre Genglik, 124.
109 Hiiseyin Nadir, Fakabasmaz’in Manyetizme Oyunu (Istanbul: Minber Matbaast, 1922) 14-15.
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lerin yani sira mevkii sahibi kisilerin de oldugunu belirtir."* Dersaadet’te Sabah Ezanlar:
romaninda iggal kuvvetleri generali onuruna verilen cazbantli balo gibi bazi gazete ilanlarin-
daki*** “zarif mugteriler” i¢in caz orkestrasi egliginde verilen konser ve balolarin adresinin
de yine Pera Palas oldugunu belirtmekte fayda var. Bu nedenle Hiiseyin Nadir’in kadin ve
erkeklerin beraber dans ettigi, su gibi sampanya tiiketilen ve yabanci zenginlerin sagali bir
sckilde kargilandig bir mekén olarak resmettigi Pera Palas’taki cazbant imgesi, isgal yillarin-
da, ister istemez, yan anlam diizeyindeki bir¢ok ¢agrigimi harekete gegirir ve bununla iligkili
tarihsel sembolleri diriltir.

Toplum yoksulluk i¢cinde yasarken iist siniflarin toplumdan kopuk gosterisci titketimi
Tanzimatin ilk yillarindan beri en ¢ok elestirilen konulardan biridir. Serif Mardin
, Bat1 tipi gosterisci
titketime ve israfa yonelik elestirileri, Osmanli toplum diizenine istikrar getiren -Polanyici

112

“Tanzimattan Sonra Agir1 Batililagma” adli meshur makalesinde

anlamda- “hediyelesme kiiltiirii"niin zayiflamasyla iligkilendirir. Bat1 tipi tiiketim, servetin
“yeniden-iilesim” diizeni ile dagilmasini engellemekte, yoneticiler ve yonetilenler arasindaki
duygudagligi ortadan kaldirmaktadir. Avrupai titketim kaliplarina dayanan sefahat alemleri,
bu gésterisci titketimin akeorlerini adeta ortak bir cemaat duygusunun digina ¢ikartir. Bu,
toplumun alt tabakasi ve gelencksel elitler tarafindan elestirilen bir durumdur. Buna isgalin
genis kitleler agisindan yarattigr iktisadi sorunlar ve caz mekanlarinin iggalci subaylarla dolu
olmasi gibi etkenler eklendiginde, cazin ilk dinleyici kitlesiyle Istanbul’daki Misliiman-Tiirk
kitleler arasinda bir sogukluk ve yabancilagma kaginilmaz hale gelir. Bu da cazin siniflar ve
kiiltiirler arasindaki sinirlari agindiran ve genis toplum kesimlerini agagidan yukari seferber
ederek toplumsal diizeni altiist eden uluslararast baglaminin Tiirkiye’de pek islememesine
sebep olur. Ger¢i Adil’'in*** aktardig1 gibi caz zamanla Beyoglu’'nun “mahalle aralarina” kadar
tagip alt siniflarla da iliski kurmugtur. Fakat caz Beyoglu'nun''# bu seckin olmayan mubhitle-
rindeki fuhus, uyusturucu ve sug diinyasiyla iligkili yer alt1 kiiltiirtinden dogan yan anlamlar-
la yiikklenmis, tekinsiz ve gayri-ahlaki bir miizik kiiltiirt olarak kodlanmaya baglamigs ve bu
fikirler seckin mekAnlara yonelik isgal donemine 6zgii elestirilerle birlegerek cok katmanli bir
olumsuz caz imgesini beslemistir.

Elbette ki seckin mekanlardaki caz ortaminin bir parcasi olanlar a¢isindan olumsuz bir
imge sz konusu degildir, aksine bu mekanlarda cazbandin eglik ettigi cesitli unsurlar bir tiir
kalite ve statii igareti olarak sunulmaktadir. Stamboul gazetesinde*s Bebek Majestik Park’ta
en iyi caz orkestrasinin Filipin Adalar’ndan bir dans gosterisi egliginde sahne alacag: ve iglet-
menin, Petrograd’daki Imperial Yacht Club’in eski bag ag¢isinin yénetiminde oldugu belirtil-
mektedir. Yonetim S. Albrand’a, orkestra ise Maestro Tcherepinsky’e emanet edilmigtir. flan,
yalnizca “en iyi” ya da “birinci sinif” gibi ifadelerle degil, 1mparatorluk Yat Kuliibii’'ne yapilan

110 Yine Far Seas’in 8 Ekim 1921 tarihli haberine gore Avrupadaki en 6nde gelen Amerikan caz topluluklarindan biri olan White
Lyres burada ve bir siire kaldiklar1 Istanbul’un farkl yerlerinde sahne almistir. Bk. Woodall, “Constan Town Sounds’, 266-267.

111 Stamboul, “Pera Palaca Hotel” (22 Nisan 1922), 2.

112 Serif Mardin, “Tanzimattan Sonra Asir1 Batililasma’, Tiirk Modernlesmesi: Makaleler 4 (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 1991),
23-81.

113 Adil, Avare Genglik, 27.

114 Kantonun dogdugu bolgelerden biri olan Galatanin Osmanli eglence diinyasindaki yeri, tehlike ve ahlaki ¢iirimeyle
iligkilendirilen simgesel anlamu igin su kaynaga bakilabilir: Erik Blackthorne-O’Barr, “Singing on ‘The World’s Stage’: Kanto
and Late Ottoman Social Life”, Kadim 2 (2021), 13-32.

115 Stamboul, “Bebek Majestic Parc” (17 Haziran 1922), 2.
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aufla da seckinligi ve tist sinif zevkini vurgulamaktadir. Gazetedeki bagka bir ilanda™*® ise
Taksim’deki Maksim restoraninin bahgesinde Pro Infantia derneginin hamileri tarafindan
Iralyan Principe di Piemonte yetimhanesi yararina bir etkinlik diizenlenecegini 6greniyoruz.
Etkinlikte salonu kraliyet filosunun denizcilerinin Italyan renkleriyle dekore ettigi, birisi
salon digeri ise cazbant olan iki orkestranin bulundugu, ciftlerin a¢ik havada dans ettigi ak-
tarilmaktadir. Ardindan Rus bale toplulugunun performansi sahnelenirken biyiikelgilerin
ve segkinlerin davete katildig1 belirtilmektedir. Cazbant, Isgal Istanbulu’'nda iist tabakaya
hitap eden balolarin adeta ayrilmaz parcasi haline gelmigtir. Halihazirda toplumda var olan
farklilik ve esitsizlikler Isgal Istanbulu'nun kargasasinda daha da belirgin hale gelmekte,
cazbant imgesini sekillendirmektedir. Ciinkii Bebek ve Taksim’de bunlar yasanirken, Ismail
Hakki Sunata'” 1922'nin yaz aylarinda giinligiine “Yunanlar Catalca yakinlarina kadar
Trakya'yt almiglardi. $imdi de Istanbul’a girmek niyetleri varmis.” ciimlelerini yazmakeadir.
Bu sebeple o y1llarda Istanbul’da yekpare bir toplumun degil farkli gikarlara sahip ve iktisadi,
siyasi ve etnik acidan birbirinden ayrilmug, farkli giindemlere sahip ¢esitli topluklarin yaga-
digin1 yeniden vurgulamak gerekmektedir. Ornegin Sunata, Istanbul’un gesitli yerlerinde
cazbant ilanlarina rastladigimiz Agustos ayinda kendi giindemlerini “Anadolu ile bitiin
muhabereler kesildi. Istanbul gazetelerinde bir telas. Biz de telasa diistiik. Anadolu’dan hig

P118

telgraf gelmiyor. Mektup ve benzeri seyler de hep kesilmig™** ctimleleriyle agiklamaktadir.
Stiphesiz bu giindem farklilig1 cazbandin ilerleyen yillarda kazanacag: anlami da gekillendir-
migtir. Misliman-Turklerin baglangicta, agina olduklar1 diger Bat1 kokenli miizik tirlerine
kiyasla cazbanda daha mesafeli durmalarinin sebeplerinden biri belki de burada aranabilir.
Nitekim bu dénemde Suri¢i’nde operet, opera, kanto ve alafranga orkestralara rastlanmasina

karsin'® cazbanda rastlanmaz.

Bununla birlikte cazbandin Istanbul’da zamanla yayginlagmaya basladig1 da gériilmek-
tedir. Ornegin agirlikli olarak Miisliiman-Tiirk okur kitlesine hitap eden Aydede gazetesinin
1922 yilindaki birkag sayisinda caz orkestrast bulunan mekanlarin ilanlarina rastlanmak-
tadir. Yine Aydede** gazetesinde cazbanttan “moda” hava olarak bahsedilmektedir. Ayrica
cazbant Turkler tarafindan yer yer igneleme amaciyla da kullanilmakeadir. Ayine gazete-
sinde “adalarda (...) cazbanda uyup danseden” Hiiseyin Cahid, Yahya Kemal’in sarki1 olarak
bestelenmis bir siirine nazireyle, “diin Cahidimiz zevk ediyorken adalarda/ Bendim yatan ey
sevgili viran odalarda” diye hicvedilmektedir. 1922 Agustos’unda Vakir** gazetesinde yayim-
lananbirilanda, 27 Agustos Pazar giinii saat 11°de gergeklesecek bir miisamerede Istanbul Polis
Midiirii Esat Bey'in yer alacagini; miistakbilin cemiyeti menfaatine diizenlenen Fenerbahge
mesiresi ve Belvii Gazinolar’'nda gerceklesecek etkinliklerde bisiklet, boks miisabakalar,
fener alay1, Ertugrul Muzikay:t Hiimayunu ve caz orkestrasi bulunacagini grenmekeeyiz. Bazi
devlet gorevlilerinin dahil oldugu etkinliklerde cazbandin icra edilmeye bagladigi ve Tiirkler
tarafindan da taninir hale gelmeye bagladigi anlagilmaktadir. Misliiman-Tiirk topluluk i¢in

116 Stamboul, “Le The Dansant” (17 Haziran 1922), 4.
117 Sunata, Istanbulda Isgal Yillar, 162.
118 Sunata, Istanbulda Isgal Yillar1, 165.

119 Onur Giines Ayas, “Socio-musical Convergence and Interaction in Direklerarasi: Commercialization of Music in Late
Ottoman Istanbul’, Middle Eastern Studies, gevrimigi erken yayin, 2024, 7-11.

120 Aydede, “Haklar1 Varmig” (24 Temmuz 1922), 1.
121 Ayine, “Hiiseyin Cahit Beye Sarki” (23 Agustos 1922), 1.
122 Vakit, “Sonbaharin En Muazzam ve Revnakdar Miisameresi’, 4.
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yazilan haber metninin baglami i¢inde cazbant aykiri, menfi bir 6ge olarak bulunmamakta-
dir. “Muazzam” ve “revnakdar” olarak nitelenen etkinligin icinde olagan bir yere sahiptir.
Cazbandin Pera’daki gortiniimii her ne kadar bazi yazarlarca elegtirilse de Osmanli yetkilileri
tarafindan reddedilmig bir miizik tiirii olmadig anlagilmakeadir. Bu sirada Stamboul™ ga-
zetesinde Frederick Thomasin mekan: Stella'nin yeniden diizenlendigi ve dontstirildigi,
Grégoire Ermoloff ve diinyaca iinlii Crivoy Djimmi toplulugunun isbirligiyle bir program
hazirlandig1 yazilmakta, Amerika turnesinden dénen topluluk i¢in Stella'nin altin degerinde
ticret 6dedigi vurgulanmaktadir. Mekanda bir de Amerikan caz orkestrasi bulunmaktadir.
Cazbandin Pera ve Bebek hattindaki eglence sektoriindeki yayginlig: kesintiye ugramadan
strerken bazi isimler Stamboul gazetesindeki bir¢ok kupiirde tekrar eder hale gelmistir. Daha
once de ismini duydugumuz Albrand’in*** Hamalbagi caddesinde bulunan Parisiana’da,
dans, cazbant ve eglenceler diizenledigini yine bu gazeteden 6greniyoruz.

1923’ gelindiginde Mehmet Rauf™* Tanin gazetesinde cazbant ile “Rus kabareleri”, “dans
salonlarr”, “tiirlii i¢kiler”, “boyali kadinlar” ve “maskara erkekler” kelime obeklerini beraber
kullanmaktadir. Kurucusu Ingilizler tarafindan siirgiine gonderilmis bir gazetedir bu. Ote
yandan Taksim Belediye Bahgesi'nde J. Lehmann’in diizenlendigi cay dansinda caz orkest-
gazetesinden dgreniyoruz. Istanbul
Mebusu Ali Riza Beyefendi’nin de istirak ettigi bir vapur miisameresindeyse™” incesaz,

126

rasi ve salon orkestrasinin sahneye ¢iktigini Stamboul

cazbant, dans ve bale ayni etkinlik i¢inde karsimiza ¢ikmakta. Bu, cazbandin Miisliiman-
Tiirk toplumunun belli tiyeleri igin daha notr bir anlama biirinmeye bagladigi bir baglamin
ifadesi olarak goriilebilir.

128 «

1923 Eylii'tine gelindiginde Fazil Ahmet Bey,
lesi on saattir devam ediyor” diyerek bagladigi hikayesinde, ayin “kolay bir muvaffakiyeti necip
fakat yorucu bir zafere tercih edeceginden” bahseder. Ay burada gelenck ve dogallikla, elekerik
ise modernlik ve yapaylikla 6zdeglestirilir. Otelin yapay ortamini elegtiren Fazil Ahmet Bey,

elektrik lambalariyla mehtabin miicade-

ayin dogal gii¢lerinin cazbandin davulunu susturacagini ve sampanyanin dimaglara verdigi
etkiden daha gii¢lii bir etki yaratacagini diigiiniir. Digaridaki halk ise “mehtabin umumi ziya-
fetine” katilamayacak kadar yoksuldur. Yazar, modernlesme krizini, Weber’deki “diinyanin
biiytisiintin bozulmasi™* kavramini ¢agristiran bir dille tasvir eder; ay ve elekerik arasindaki
catigma, Batililik ve Dogululuk, gelencksellik ve modernlik gibi kargitliklar temelinde caz
tizerinden iglenir. Bu eksenler, Cumhuriyet déneminde cazi olumlamak ya da elegtirmek icin

farkl: bi¢cimlerde yeniden tanimlanacaktir, ancak bu bagka bir caligmanin konusudur.

123 Stamboul, “Spectacles” (9 Eylil 1922), 2.

124 Stamboul, “Parisiana” (7 Kasim 1922), 3.

125 Mehmet Rauf, “Karanfil ve Yasemin”, Tanin (12 Nisan 1923), 2.

126 Stamboul, “Restaurant Dancing-Select” (3 Mayis 1923), 3.

127 Tanin, “Istanbul Mebusu Ali Riza Beyefendinin Himayesinde” (9 Agustos 1923), 4.

128 Fazil Ahmet Bey, “Yevmiye Defterinden’, 6.

129 Max Weber, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism, ev. Stephen Kalberg, (New York: Routledge, 2013), 60.
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SONUC

Caz, gerek ortaya ¢iktig iilke olan Amerika’da gerckse Avrupa’da ve Tiirkiye’de farkls
toplumsal, kiiltiirel, iktisadi ve siyasi sartlarin iiriini olarak ortaya ¢ikti ve farkls gekillerde
anlamlandirildi. Tiirkiye’de caz kiiltiiriiniin ilk 6rnekleri olan Isgal Istanbulu’ndaki cazbant
ortamina odaklanan bu ¢aligma, doneme ait birincil ve ikincil kaynaklar ile Cumhuriyet
dénemindeyazilmig, isgal yillarinaaitdogrudan veya dolayli tanikliga dayali metinler isiginda
cazbandin nasil anlamlandirildigini géstergebilimsel yaklagimla incelemektedir. Miizigin,
tarihsel ve toplumsal baglamdan bagimsiz, ickin bir anlam1 olmadig1 savindan hareketle ele
aldigimiz metinlerde cazbandin isgal yillarina 6zgii toplumsal pratikler ve savas ortamiyla
sekillenen goklu bir temsil dizgesinde anlam kazandig1 tespit edilmistir. [sgal Istanbulu ve
Cumbhuriyet déneminin 1920’ler bagligi altinda yekpare bir dénem olarak ele alinmasinin
isgal doneminin kendine 6zgii sartlarini ve anlam diinyasini golgeledigi sonucuna varilmig-
tir. 1920’lerin iki alt déneme ayrilarak kiyaslamali olarak incelenmesi, hem Cumhuriyet
déneminde ortaya ¢ikan cazbant imgelerinin Osmanli'nin son yillarindaki tarihsel kokenini
daha sarih bir bigimde ortaya koymamiza, hem de Cumhuriyet dsneminde var olan ama Isgal
Istanbulu’'nda bulunmayan cazbant imgelerinin tarihsel baglamint belirginlestirmemize
katki saglayabilir. Caligmamizin Tiirkiye’de erken caz tarihiyle ilgili pek ¢ok metinden farkls
olarak, 1§gal Istanbulu’na dair birinci el kaynak ve tanikliklara dayanmasi ve belli bir isim/
mekindan ziyade cazbant ortaminin geneline odaklanmasy; Printania, Theatre Music-Hall
Olympia Pera ve El-Hamra Miizikhol Pera gibi daha 6nce varlig1 pek fark edilmemis caz
mekinlarinin da tespit edilmesini saglamigtir. Boylelikle Thomas veya Avigdor gibi isimlerin
merkezinde dénen bir caz tarihi anlatisinin sinirhiliklar: agilmaya caligilmigtir.

Isgal yillarinda cazbandin anlaminin iig ana hat iistiinde sekillendigi goriilmekeedir. I1ki,
Istanbul’da yasayan ya da Istanbul’a sonradan gelen -Avrupal tiiccarlar, miilteciler, isgalci
askerler ya da yabanci ziyaretciler olabilir- insanlarin diinyasindaki ¢ay partilerinin, gece
hayatinin ve cemiyet etkinliklerinin vazgecilmez parcasi olan cazbant; ikincisi, Osmanli’nin
savag Oncesi ve sonrast degisimine tanik olmus, modernlesme siirecini deneyimlemis, Isgal
[stanbulu’nda isgalcilere ve destekgilerine karst duran aydinlarin goziindeki isgalcilerle ve
isbirlikcilerle 6zdeslesmis cazbant; tictinciisii ise bu yeni muzik kitletiriint menfi veya muspet
bir yarg: yiiklemeden daha nétr bir baglam i¢inde, eglence diinyasinin olagan bir parcas:
olarak alimlayan bireylerin zihnindeki cazbant.

Pera ve cevresindeki mekanlarin gazetelere verdikleri ilanlar incelendiginde cazbandin bu
donemde belli bir dinleyici kitlesi olusturmay: basardigy, isletmelerin cesitli promosyonlarla
bunu artirmaya caligtiklar: anlagilmakreadir. Pera bélgesinde halka yonelik dans egitimleri-
nin ve yarigmalarinin bulunuyor olmasi da belirli bir toplumsal kesimin cazband miispet
yonleriyle alimladig: ve igsellestirdigini gostermektedir. Fakat isgalin olumsuz sartlarini
tecritbe eden Miisliman-Tiirk Osmanli yurttaglari tarafindan cazbant ve cazbandin icra
edildigi mekanlarin genellikle sefahat ve ahlaksizlikla veya isgalin yaratug: gurur kirica
ortamla iligkilendirildigi anlagilmakeadir. Misliman-Tiirk yazarlar cazbanttan séz ettikle-
rinde ima ettikleri geyler sadece ahlaki ve politik yargilar barindirmamaktadur, cazbant Isgal
Istanbulu'nda iktisadi esitsizligin ve iist siniflarin gosterisgi titketiminin de bir sembolit
haline gelmigtir. Ayn: donemde caz Fransa’da medeni-iptidai, beyaz-siyah, Avrupali-Afrikali
ikilikleri ekseninde, bazi tist sinif mensuplari tarafindan hor goriilen, belli alt sinif ve “agag:
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itk” sembolleriyle, ilkellikle, medeni olmamakla iliskilendirilen bir unsurken Istanbul’da
Fransiz ve Ingiliz askerleri tarafindan dinlenen, “Batililik, Avrupalilik, modernlik, segkinlik”
gosterilenleri ile iligkilendirilen bir miizik tirtine dontigmusgtiir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda caza yoneltilen 1rk temelli 6tekilestirmenin bir kismi
Batidan ithal edilmis Avrupamerkezci diigiince kaliplarindan kaynaklansa da isgal yillarinda
caz kiiltiiriine yonelik bu tip bir imgeye rastlamak zordur. Tiirkiye’de cazin ilk rneklerinin,
geleneksel kitltiiriin ve toplumsal denetim kaliplarinin digina ¢ikmak isteyen bireyler i¢in 6z-
giirlestirici bir ortam saglayan Beyoglu cevresinde goriilmesi gayet dogaldir. Ancak miitareke
déneminde bu muhitin isgalci giicler ve igbirlikcilerle 6zdeslesmis olmast, Osmanli kiiltiir ha-
yatindaki Surici-Pera ikiliginde ifadesini bulan tarihsel sembolizmi yeniden dirilemis, pekis-
tirmis ve buradaki cazbant diinyasiyla genis Misliman-Tiirk kitleler arasinda bir mesafenin
dogmasinayol agmigtir. Bu kendine 6zgii sartlar, uluslararasi literatiirde caza atfedilen sinifsal
ve etnik sinirlar agindiran dzgiirlestirici ve kapsayici kiiltiirel imkanlarin Tirkler tarafindan
tecriibe edilmesini zorlastirmug, Isgal Istanbulu'ndaki caz mekanlarinin daha dar ve Tiirkleri
yeterince kapsamayan bir kozmopolitizmle sinirlanmasi sonucunu dogurmustur. Fakat isgal
yillarinda gekillenen bu ilk caz imgeleri sabit kalmamig; miizisyenlerden dinleyicilere, eles-
tirmenlerden mekn sahiplerine kadar farkls topluluklarin isbirligi ve etkilesimiyle stirekli
yeniden anlamlandirilmigtir. Istanbul’da genis Misliman-Tiirk kitlelerin goziinde isgalci-
lerle 6zdeglesmis bir miizigin, kisa bir siire icinde gazetelerin 6vdiigii bir “moda hava” haline
gelebilmesi ve giintimiizde yerli miizik kiilctirleriyle de zengin etkilesimler i¢ine girebilmesi,
bu miizigin zengin teknik imkanlari kadar caz diinyasiyla iliskili akedrlerin ona yiikledigi
yeni anlamlarin bir sonucu olarak goriilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines the earliest manifestations of jazz culture in Tirkiye, specifically
cazbant ensembles in occupied Istanbul and uses primary sources from the relevant period. It
argues that the meanings of jazz are shaped by historical, social, and cultural contexts rather
than being inherent to the genre. A semiotic approach is employed to explore the represen-
tation of jazz in occupied Istanbul. The study limits itself to the period between 1919 and
October 1923, when the occupation officially ended and political authority was restored, to
clarify the specific context of the jazz band culture during the occupation. The sources include
newspaper and magazine articles, advertisements, and fictional and non-fictional works based
on firsthand accounts of jazz culture during the occupation. Focusing solely on prominent
figures such as Thomas and Avigdor from Tiirkiye’s 1920s jazz scene can sometimes obscure
how this early jazz culture was understood within the specific social, economic, and political
context of occupied Istanbul. It may also lead to the neglect of other jazz venues from that
period in the literature. Unlike many accounts of early jazz in Tiirkiye, our study draws on
first-hand sources and accounts of occupied Istanbul, focusing on the broader jazz culture
rather than specific figures or venues. This approach has uncovered previously unrecognized
venues like Printania, Theatre Music-Hall Olympia Pera, and El-Hamra Music Hall Pera, as
well as the specific context of the jazz scene of the time, thus addressing the limitations of an
early jazz history narrative centered on specific figures and places.

Emerging in the late 19th century in the United States, jazz evolved under varying social,
cultural, economic, and political conditions across the USA, Europe, and Tirkiye. Jazz
entered Tirkiye during the occupation of Istanbul through ensembles known as jazz bands,
which primarily catered to occupying soldiers. While historical accounts of early jazz in
Turkiye often treat the 1920s aunified period, occupied Istanbul presents a distinct historical,
social, and cultural context for the reception of jazz compared to the early Republican years.
Although some studies in the existing literature highlight the significance of this period, they
tend to rely on post-occupation sources or consider the 1920s as a unified period. This can
sometimes result in chronological confusion, leading to the overlooking of key differences
in historical contexts. The perception of early jazz culture in Tirkiye cannot be reduced to
the challenges of transition from a multinational empire to a nation-state. During the years
of occupation, when the cultural meanings of jazz were being shaped, the nation-state project
and the republic were not yet on the agenda, and the nationalist cultural policies that would
emerge a decade later had not been formulated. Occupied Istanbul was not under Ottoman
rule but was governed by French, British, Italian, and American forces. The city’s administra-
tion was fractured, its demographic structure altered, the economy collapsed, inter-communal
tensions rose, and cultural divides deepened.

Unsuprisingly, the first examples of jazz in Tuirkiye emerged in the Beyoglu/Pera neigh-
borhood, which offered a liberating space for those seeking to break free from traditional
cultural and social norms. However, during the Armistice period, the association of this
area with occupying forces and collaborators revived and reinforced the historical divide in
Ottoman culture between Pera/Beyoglu and the intramural Istanbul, creatinga gap between
the jazz band scene and the wider Muslim-Turkish population. These unique circumstances
hindered Turks from experiencing jazz’s liberating, boundary-crossing cultural potential,
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often highlighted in international jazz literature. As a result, jazz venues in occupied Istanbul
were limited to a narrower cosmopolitanism that Muslim-Turks hardly embraced. During
the occupation of Istanbul, jazz bands were received and interpreted by three main social
groups, each in different contexts. The first group primarily comprised non-Muslim Ottoman
subjects, occupying soldiers, foreign visitors, and a few Turkish Muslims familiar with jazz
who lived in or frequented Beyoglu/Pera district. The second group included intellectuals
acquainted with modern Western culture yet opposed to the occupiers and collaborators.
Finally, the third cluster consisted of individuals who perceived jazz solely as music and
entertainment, without any positive or negative political judgments. Newspaper advertise-
ments from the period indicate that the audience for jazz bands expanded and diversified
over time. However, it became evident that many Turks associated jazz bands and the venues
hosting them with debauchery, immorality, and the degrading atmosphere of the occupation.
Under the challenging conditions of the time, jazz also emerged as a symbol of economic
inequality and upper-class tastes that appeared indifferent to the poverty of ordinary people.
This situation led to a distinct perception of jazz that differed from its understanding in
Europe and the United States. While in Europe, jazz was sometimes despised by segments
of the upper class through the lenses of the civilized/primitive, white/black, European/
African, elite/vulgar dichotomies, in Istanbul, it became a signifier associated with notions
of Western-ness, European-ness, modernity, and elitism.
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