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MODEST MUSSORGSKY’NIN "BiR SERGIDEN TABLOLAR" PiYANO SUITi UZERINE BiR
iNCELEME *

A Review On Modest Mussorgsky’s Piano Suite '"Pictures at an Exhibition"

Necip EROGLU ™
Burak SAGIRKAYA **

(074

Bu ¢alisma, Rus sanat¢1 Viktor Hartmann’in eserlerinden esinlenerek Modest Mussorgsky tarafindan bestelenen
"Bir Sergiden Tablolar" adli piyano siiitini kapsaml: bir sekilde analiz etmektedir. Eser, bes gegis (promenade) ve
on bagimsiz boliimden olugsmaktadir. Mussorgsky’nin miizikal anlatimmda kullandig1 betimleyici 6geler ve
kisilestirme teknigi, eserin empresyonist bir yapiya biiriinmesini saglamis ve bdylece piyano besteciliginde bir
senfonik siir formu meydana getirilmistir. Bu 6zellik, Fransiz besteci Maurice Ravel tarafindan fark edilerek eserin
orkestra diizenlemesine ilham vermis ve eserin ¢ok sesli miizik repertuarinda énemli bir yere sahip olmasina katki
saglamistir. "Bir Sergiden Tablolar", ayn: zamanda Rus ulusal miizik akiminin ve Rusya’da izlenimciligin miizige
yansimalarinin da énemli bir 6rnegidir. Alanyazinda eserin orijinal piyano versiyonuna dair yapilan ¢alismalarin
tam bir biitiinliikle ele alinmadigi goriilmektedir. Bu baglamda, eserin miizikal ve teknik 6zelliklerini detaylandiran
bir arastirmanin literatiire kazandirilmasimin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Boylece kapsamli bir analizin
yanindan esere dair miizigin betimleyici ve anlatisal yonleri de irdelenmeye ¢aligilmistir. Sonug olarak, ¢alismadan
elde edilen bulgularin miizikologlar, miizik teorisyenleri ve piyano icracilar i¢in degerli bir kaynak olusturacag:
ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bir Sergiden Tablolar, Modest Mussorgsky, Piyano Siiti, Miizik analizi, Miizikte
izlenimcilik
ABSTRACT

This study provides a comprehensive analysis of the piano suite “Pictures at an Exhibition”, composed by Modest
Mussorgsky and inspired by the works of Russian artist Viktor Hartmann. The suite consists of five promenades
and ten independent movements. Mussorgsky’s descriptive elements and personification techniques in his musical
narrative give the work an impressionistic character, forming a symphonic poem within the context of piano
composition. This unique quality caught the attention of French composer Maurice Ravel, inspiring him to create
an orchestral arrangement that contributed to the piece's prominent place in the polyphonic music repertoire.
“Pictures at an Exhibition” also stands as a significant example of Russian nationalism in music, reflecting
impressionist influences within the Russian musical landscape. A review of the literature reveals that studies on
the original piano version of the piece lack a holistic approach. Therefore, a detailed investigation into the musical
and technical aspects of the work is considered essential for the literature. This study not only aims for an in-depth
analysis but also seeks to explore the descriptive and narrative dimensions of Mussorgsky's music. Consequently,
the findings from this research are anticipated to serve as a valuable resource for musicologists, music theorists,
and pianists.

Keywords: “Pictures at an Exhibition”, Modest Mussorgsky, Piano Suite, Musical Analysis, Impressionism in
Music
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EXTENDED ABSTRACT

Since structures that unify society would be incomplete without art, it would not be incorrect to assert that a
national revolution occurred in Russian art starting in the 19" century. Throughout history, nationalism has
remained a constant issue in Russia. However, in the 19" century, nationalism found a broader platform in Russia,
as the vast territories of the Russian Empire necessitated the spread of nationalist thought. During 19" century,
Russian composers began skillfully integrating folk music themes into classical music by studying cultural
elements. Modest Mussorgsky, a prominent composer of the time, reflected national themes in his works. His
compositions exhibit a unique structure, extending music beyond traditional conventions. Thus, it can be said that

Mussorgsky successfully blended impressionist and nationalist perspectives with a natural sense of coherence.

Mussorgsky’s aim of bringing a national perspective to Russian music led him to meet painter Viktor
Alexandrovich Hartmann (1834-1873), who shared similar ideals. Their mutual interest in reconstructing Russian
art within a framework of cultural elements strengthened their friendship. However, Hartmann passed away
unexpectedly on August 4, 1873. In 1874, an exhibition was organized to honor his memory. Mussorgsky sought
to commemorate Hartmann through compositions inspired by his works, resulting in the creation of “Pictures at
an Exhibition”. Mussorgsky’s understanding of visual art enabled him to harmoniously combine colors with
musical sounds. However, the work, initially written for piano, remained unfinished. Five years after Mussorgsky’s
death, it was published in an adaptation by Nikolai Rimsky-Korsakov, and in 1923, Maurice Ravel’s orchestration

brought it into the orchestral repertoire.

While the influences of impressionism and expressionism in Modest Mussorgsky's music are apparent, he is
best described as a nationalist composer. His musical language exhibits a modern cultural structure shaped by
dissonant rhythms and melodies, indicating an early foundation of impressionism within Russian music.
Considering this, Mussorgsky’s piano suite “Pictures at an Exhibition” is considered a significant work in piano
literature, known for both its nationalistic and impressionistic character, warranting a thorough examination. This
research, therefore, poses the central question: “How should a formal analysis of Mussorgsky’s work be
conducted?” The composition’s melodic, rhythmic, and structural qualities leave a lasting impact on listeners,
creating a sense of moving through an art gallery. A review of the literature reveals numerous studies on the
descriptive aspects of this piece at both national and international levels. However, a comprehensive theoretical
study of this kind is needed. Based on the findings, this research aims to contribute a detailed formal analysis of

“Pictures at an Exhibition” to the academic literature.

The main focus of this study revolves around the question of how to analyze “Pictures at an Exhibition” by
Modest Mussorgsky from a formal perspective. This piece distinguishes itself from similar works through its
descriptive qualities and symphonic structure, establishing itself as a pioneering work in this genre. The study,
therefore, aims to undertake an in-depth examination of the musical dimensions of this piece and to contribute to
academic literature. “Pictures at an Exhibition™ stands out for its impressionistic elements and its symphonic,
poetic form, demonstrating a unique descriptive technique. For this reason, an analysis of the work from a musical
standpoint holds the potential to offer fresh perspectives for music interpreters, musicologists, and theorists. Based
on the study’s findings, the analysis is descriptive in nature and is conducted through content analysis. The formal
structure of the piece is examined through a literature review combined with the researchers' expertise. Each

movement of the piece is analyzed in terms of its formal characteristics, drawing from available sources. The
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composition constructs a strong connection between music and visual art, depicting each movement as if the
listener is a gallery visitor. Throughout the research process, the form and musical characteristics of Mussorgsky’s

“Pictures at an Exhibition” are meticulously analyzed.

The findings of this study can be summarized as follows: The overall structure of the piece is built upon
rhythmic patterns. In this context, Russian folk tunes and religious melodies are incorporated into the rhythmic
framework, reflecting an impressionistic effect. Mussorgsky intensifies the sense of Russian identity by embedding
cultural interpretations within the composition. The differences in rhythm, nuance, character, and articulation

between the movements reflect a nationalistic impressionist approach.

Although there are numerous sources on Mussorgsky and impressionism in both national and international
literature, research on Mussorgsky and nationalism remains limited. There is a need for further studies that could
serve as resources in this area. Comparative analyses of traditional Russian religious and folk music within the
context of “Pictures at an Exhibition”, as well as studies identifying the folkloric elements Mussorgsky employs,
are considered essential. Furthermore, comprehensive studies comparing the works and compositional techniques

of contemporaneous composers would significantly benefit the literature on music theory.
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19. yiizyilla birlikte sanat alaninda birgok yeni akim ortaya ¢ikmasi bestecilerin liretkenligini de 6nemli dl¢iide
etkilemistir. Bu siirecte bestecilik yapisinda da koklii degisiklikler yaganmis ve bireysel ifade kendine daha biiyiik
bir zemin bulmustur (Brown, 2002:8). Bu yaklagimlardan biri ulusalcilik akimidir. 19. yiizyilda Rusya’da
ulusalcilik, daha genis bir yayilim alan1 bulmustur. Burada ulusalcilikla kastedilen, toplumun kendine 6zgii
kiiltiirel unsurlarinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Bu nedenle ulusalcilik, toplumsal ve siyasal baglamda 6énemli bir yer

tutmaktadir (Lee, 1993:5).

Tarih boyunca Rusya’da ulusalcilik akimi siirekli bir mesele olarak giindemde kalmigtir. Rus
Imparatorlugu’nun genis topraklara sahip olmasindan dolay1 ulusalcilik diisiincesini bir zorunluluk olarak ortaya
¢iktig1 sdylenebilir. Toplumu birlestirici yapilar sanat olmadan eksik kalacagina gore, Rusya sanatinda da 19.
yiizyildan itibaren ulusal bir devrim yasandigini séylemek yanlis olmayacaktir (Sinyavsky, 1965:80). Miizikte de
besteciler kiiltiirel 6geleri inceleyerek halk miizigi temalarini klasik miizige ustaca uyarlamaya baglamislardir
(Tsougras ve Stefanou, 2018:27). Modest Mussorgsky ise bu donemde yasamis, eserlerinde ulusal unsurlar

yansitan 6nemli bir bestecidir.

Eserlerinde kendine &zgii bir yapi sergileyen Mussorgsky, bazi Rus besteciler tarafindan Bati tarzina
oykiinmekle elestirilmistir. Ancak, Bati tarzindan uzak durma g¢abalarina ragmen, postmodern dénemin etkileri
eserlerinde belirli bir sekilde goriilmektedir. Mussorgsky nin dogalligi, miizik yapisim geleneksel kurallarin

otesine tasimistir. Izlenimcei ve ulusalel bakis acilar1 bu dogallik iginde yer almistir (Lee, 1993:11).

Bestecinin Rus miizigine ulusal bir bakis kazandirma diisiincesi onu ayni diisiinceden beslenen Ressam Viktor
Alexandrovich Hartmann (1834-1873) ile tanigsmasini saglamistir. Zira Rus sanatina kiiltiirel unsurlar ¢ercevesinde
yeniden insa etmek her iki aydinin ortak diisiincesidir (Brown, 2002:230). Bu benzerlik, aralarindaki dostlugu
pekistirmis ancak Hartmann, 4 Agustos 1873’te ansizin vefat etmistir. 1874 yilinda onun anisina eserlerinden
olusan bir sergi diizenlenmistir (Russ, 1992:99). Mussorgsky, Hartmann’in eserlerine dair besteler yaparak anisini
yasatmay1 istemistir. Bu amagcla “Bir Sergiden Tablolar” adl1 eser ortaya ¢ikmistir. Mussorgsky’nin resim sanatina
olan hakimiyeti, renklerle miizikteki sesleri uyumlu bir sekilde birlestirmesine olanak tanimistir. Ancak piyano
icin yazilan bu eser, tamamlanmamistir. Eser, Mussorgsky’nin Sliimiinden bes yil sonra Nikolay Rimsky-
Korsakov’un uyarlamasiyla yaymmlanmig, 1923°te ise Maurice Ravel’in orkestra diizenlemesiyle orkestra

repertuarinda yerini almistir (Nagachevskaya, 2009).

Mussorgsky’nin miiziginde empresyonizm ve ekspresyonizmin etkileri bariz olmakla birlikte, onu bir ulusalci
olarak tanimlamak daha dogrudur. Rus Besleri grubunda bir piyanist olarak saygi gorse de, besteci yonii yeterince
desteklenmemistir. Ciinkii miiziginde folklorik unsurlardan ziyade Bati 6gelerini kullandigi diisiiniilmiistiir. Daha
sonraki donemlerde, ona en biiyiik destegi verecek Balakirev, baslarda elestirel yaklagsa da onun 6ziinii en iyi
goren dostu olmustur (Russ, 1992:35). Modest Mussorgsky’nin miizik dili, uyumsuz sesler, klasik kaliplarin
disinda ritimler ve ezgilerle sekillenmis modern ayni1 zamanda kiiltiirel bir yapidadir. Bu yoniiyle, empresyonizmin

erken temellerini Rusya’da attig1 sdylenebilir (Sinyavsky, vd., 1965).

Bu bilgiler 1s18inda, Modest Mussorgsky’nin "Bir Sergiden Tablolar" eserinin bi¢imsel incelemesi nasil
olmalidir?” sorusu, aragtirmanin temel problem durumunu olusturmaktadir. Zira eserin melodik, ritmik ve bigim
ozellikleri, dinleyicide kalict bir etki birakmakta ve dinleyiciye sergi tablolari arasinda gezindigi hissini
vermektedir. Literatiir taramasi sirasinda ulusal ve uluslararasi diizeyde eserin bu betimsel yanini incelen bir¢ok

¢alismaya bulunmugstur. Ne var ki, konuyla ilgili teorik bir ¢calismaya ihtiya¢ oldugu goriilmistiir. Elde edilen
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bulgularla “Bir Sergiden Tablolar” eserinin bigimsel 6zelliklerinin detayli bir sekilde literatiire kazandirildigi

diisiiniilmektedir.

Amag

Modest Mussorgsky’nin "Bir Sergiden Tablolar" eseri, betimleyici 6zellikleri ve senfonik yapisiyla benzer
eserlerden farklilagmakta ve bu tiirdeki eserler i¢in dncii bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda, eserin miizikal

boyutlarinin derinlemesine incelenmesi ve akademik literatiire kazandirilmasi hedeflenmektedir.

(")nem

Eser, hem empresyonist bir yapi sergilemesi hem de senfonik bir siirsel form tasimasiyla betimleyici bir
teknikte One ¢ikmaktadir. Bu nedenle, eserin miizikal agidan analizi, miizik yorumculari, miizikologlar ve

teorisyenler igin yeni perspektifler sunma potansiyeli tagimaktadir.

YONTEM

Arastirmanin Deseni

Aragtirma deseni (modeli), arastirma sorunlarim yanitlamak amaciyla bulgulara dayali olarak elde edilen

¢ikarmmlarin betimlenerek sunulmasi seklinde ifade edilebilir.

Arastirmanin Yontemi

Aragtirma bulgularinda “igerik analizi” yontemi kullamilarak esere dair form ve miizikal o6zellikler

incelenmistir.

Veri Toplama Araclari

Eserin her bolimii i¢in mevcut kaynaklar incelenmis, elde edilen bilgilerden eserin bigim 6zelliklerini ortaya

koyacak sekilde yararlanilmistir.

Eser Ozellikleri

Bu kisimda yontem bagliklarindan yola c¢ikarak eserde yer alan boliimlere, bdoliimlerin resimlerle

iliskilendirilmesine, bi¢im 6zelliklerine ve form yapisina hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Eserin Boliimleri. Eser, miizikal bir kompozisyon olarak her boliimii, resim galerisi ziyaretgisi gibi tasvir

ederek, miizik ve resim arasinda gii¢lii bir iligki kurmaktadir.

Tablo 1. Eserin béliimleri

Boliimiin ismi Tiirkge

Promenade -I Boliimii Gezinti

Gnomus Boliimii (I) Yerel bir Masal Kahramani (Ciice)
Promenade -II Bolimii Gezinti

11 vecchio Castello Bolimii(II) Eski Bir Sato

Promenade -III Boliimii Gezinti

Tuileries Boliimii(IIT) Paris'te Unlii Bir Bahgesi

Bydlo Bolimii(IV) Kagni

Promenade -IV Boliimi Gezinti




228

Eroglu, Sagirkaya

Balet Nevylupivshikhsya Ptentsov(V)

Civciv Balesi

Goldenberg and Schmuyle Bolimii(VI)

Zengin ve Fakir Kisiler

Promenade -V Boliimii Gezinti

Limoges Boliimii(VII)

Fransa'da bir Sehir (Sehir Pazar)

Catacombae Bolimii(VIII)

Mezar Odasi

Con mortuis in lingua mortua(VIII)

Oliime adanmis bir Boliim

Baba Yaga Bolimii(IX)

Yerel Bir Masal Kahramani (Dunganga)

Bogatskie Varota Bolimii(X)

Ihtisamli Sehir kapist

Victor Hartmann'in Resimleri. Mussorgsky’nin betimsel miizik eserleriyle tasvir ettigi tablolarin tamamu

giliniimiize ulasmamustir. Tablo bilgileri asagida verilmistir.

Tablo 2. Mussorgsky'nin iizerine beste yaptigi tablolar

Giiniimiize Ulagan Resimler

Kayip olan Resimler

Boliim III: Tuileries Boliim I: Gnomus

Bolim IV: Bydlo

Boliim II: IT Vecchio Castello

Bolim VI: Samuel Goldenberg

Boliim V: Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques

Bolim VI: Schumyle

Bolim VII: Limoges

Boliim VIII: Catacombea

Bolim IX: Baba Yaga

Boliim X: Bilyiik Kiev Kapist

Eserin Teknik Ozellikleri. Tabloda eserinin boliimleri, Tempolari, tonaliteleri ve tartimlart yer verilmistir.

Tablo 3. Eserin teknik analizi

Bolimiin Temposu Tonalitesi Tartim1
Promenade I Allegro giusto, nel modo russico, senza Si bemol Dur (Major) 56
allegrezza, ma poco sostenuto 44

I. Bolimii Sempre vivo Mi bemol moll (Minér) 3

4
Promenade 11 Moderato comodo assai e con delicatezza La bemol Dur 56

44
II. Boliim Andantino molto cantabile e con dolore Sol Diyez moll 6

8
Promenade III Moderato non tanto, pesamente Si Dur 56

44
II1. Bolimii Allegro non troppo, capriccioso Si Dur 4

4
IV. Bolimi Sempre moderato, pesante Sol diyez moll 2

4
Promenade IV Tranquillo Re moll 567

444
V. Bolimii Scherzino Vivo, leggiero Fa Dur 2

4
VI. Bolimii Andante, Grave, energico Si bemol moll 4

4
Promenade V Allegro giusto, nel modo russico, poco Si bemol Dur 567

sostenuto 444

VII. Boliimii Allegretto vivo, sempre scherzando Mi bemol Dur 44
VIII. Bolimi Largo Si moll 3

4
VIII. Bolimiin Andante non troppo, con lamento Si moll 6
Devami 4
IX. Bolimi Allegro con brio, feroce, Andante mosso Do moll 4

4
X. Bolimii Allegro alla breve, Maesto, Con grandezza Mi bemol Dur 4

4

Promenade/Gezinti Formu. Etimolojik agidan "Promenade" terimi, Fransizca "yiiriimek" veya "gezmek"

anlamina gelmektedir. Modest Mussorgsky’nin "Bir Sergiden Tablolar" eserinde, Promenade temasi, boliimler

arasinda akist saglamak amaciyla kullanilmistir. Boylece, Mussorgsky bu formu tek bir bolim olarak degil,

eserdeki gegisleri saglayan uzun bir form olarak tasarlamistir (Sayin, 2016). Eserdeki Promenade temasi iki

Olcliden olusmakta ve bu tema, eser boyunca gesitli armonik varyasyonlarla bes farkli boliimde tekrar edilmektedir.
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Sekil 1. Promenade boliimiiniin temasi

BULGULAR

Birinci Promenade (Gezinti) Boliimii

Birinci Promenade bolimii toplamda 24 6lgiiden olugmakta ve si/bemol major tonunda yazilmistir. Boliim
Si/bemol tonunun besinci derecesi olan fa notasi ile sona ermektedir. Boliim 5/4 dlgiisiiyle baglayip 6/4 dlgiisiiyle
bitmektedir. "Allegro Giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto" tempo ve ifadesi ile
bestelenmis olup, bu ifadeyi "Rus allegrosu" olarak ¢evirmek miimkiindiir. Promenade boliimii, Rus halk
sarkilarin1 andiran bir yapiya sahiptir. Zira bu sarkilar genellikle pentatonik dizilerde kurulmakta ve yarim sesler
igermemektedir. Temanin pentatonik dizilimi ise su sekildedir: Fa/sol/si-bemol-/do/re. Boliimiin ilk Slgiisiinde,
tonik nota olan si-bemol notasina ancak {iclincii notadan sonra doniilmektedir. Bu dongii, Rus halk sarkilarinda
stk¢a goriilen bir durumdur (Lee, 1993:23). Ayrica, boliimdeki diizensiz 6l¢ii tekrarlari, Rusya'daki geleneksel
kilise ¢anlarinin irettigi sesleri animsatmaktadir (Russ, 1992:66). Promenade boliimiiniin temel yapisinin basit bir
sarki formu (ABA) seklinde oldugu sdylenebilir. "A" kismi sekiz &l¢ii siirerken, "B" kismi on {i¢ 6l¢li devam

etmekte ve tekrar "A" kismui ii¢ 6l¢ii ile tamamlanmaktadir.

Tablo 4. Birinci Promenade béliimiiniin temel yapist
(ABA: 8+13+3 ¢l¢ii)

A/Boliimii 1.4. Olgiiler Arast
Al1/Béliimii 5.8. Olgiiler Arasi
B/Béliimii 9.13. Olgiiler Arasi
B1/Gegis Kopriisii 14.17. Olgiiler Arasi
A/Boliimii 22.24. Olgiiler Arasi

A/22-24 ¢lgiiler arasidir. (21. 6l¢iiniin son 2 dortliik notasiyla birlikte ana tema baslamaktadir.

Birgok kere tekrarlanan ana temanin her seferinde farkli bigcimlerde armonize edildigi goriilmektedir. Asagidaki

sekilde ana temanin dort farkli sekilde islendigi goriilecektir.

Sekil 2. Birinci Promenade béliimiiniin A kismi 1-8. dlgiiler arasi

Boliimiin ilk yedi 6lgiisiinde ses Oriintiisiine bir ekleme yapmayan besteci, takip eden sekizinci dl¢iide farkli
bir tema yapis1 sunmaya baglamaktadir. Béliimiin zirve noktasi olan 9-13. dl¢iiler arasinda ise armonik yogunlugun

arttig1 gézlemlenmektedir. B6liimiin 14. 6l¢iiniin ilk notasina kadar climle yapisinin devam etmesi ise diizensiz



230 Eroglu, Sagirkaya

5/4-6/4'liik 6lgiilerin 6l¢ii mekanizmasindan kaynaklanan periyodik bir gereksinim oldugu goriilmektedir. Ayrica,
bestecinin geleneksel Rus g¢anlarinin ardisik ve diizensiz ritmik seslerini 9. ve 13. 6lgiiler arasinda yansittig1

sOylenebilir.
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Sekil 3. Birinci Promenade béliimii, 9-13. él¢iiler
14. ve 15. dlgiilerde farkli bir ezgisel yapi ortaya ¢ikmakta olup bu da boliime dramatik bir sakinlik havasi
kazanmaktadir. 15 ile 21. dlgiiler arasinda B kism1 yer almaktadir. Burada dominant nota (fa) yeni bir major tona
(fa major) gecis yaparak dramatik yapiyr devam ettirmektedir. Bu kismin devam eden dikey armonik yapilar
arasinda tekrar ana temaya ¢6ziildiigii goriillmektedir. Nitekim 18. ve 21. 6lgiiler arasinda, ana temanin ilk iki notasi
olan sol-fa dort kez tekrar edilmekte, bu da dinleyiciye ana temanin geri dénecegi hissiyatini vermektedir. 22-24.
oOlgiiler arasinda (21. 6l¢iiniin son iki dortliik notasindan itibaren) solo baglayan ana ezgi, dikey armoni ile tekrar

duyulmaktadir.
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Sekil 4. Birinci Promenade boliimii, 21-24. 6l¢iiler

Gnomus (Ciice) Boliimii

Vladimir Stasov (1824-1906), yazdig1 bir mektupta Gnomus karakterini kaba ve gergin bir varlik olarak
tanimlamistir. "Gnome" kelimesi ise, peri masallarinda yeralt1 hazinelerinin bekgisi olarak tasvir edilen kisa boylu
ilging bir canliy1 ifade etmektedir. Gnomus boliimii, 3/4'liik 6l¢iide yazilmis, toplamda 109 dl¢iiden olusan ve A-

B-A formuna sahip bir eserdir.

Tablo 5. Gnomus béliimiiniin temel yapist

(A+B+A+Coda)

A/Boliimii 1. 47. Olgiiler Arasi
B/Boliimii 48. 81. Olgiiler Arasi
A/Boliimii 82. 103. Olgiiler Aras:
Coda Boliimii 104.109. Olgiiler Arasi

Bolim “Sempre vivo”, temposunda ve “mi bemol” mindr tonalitesindedir. Burada “Gnomus” karakteri
fortissimo “ff”" nlianslartyla ve fermatalar (durak) 7Y ifade edilir. Bunun Gnomus'un agresif yapisini belirtmek

icin yapildig1 diistiniilebilir.
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Sekil 5. Gnomus béliimii, 1-3. olgiiler

A kismi Gnomus karakterini yansitmak igin 6fkeli bir miizikal figiirle sekillendirilmistir (1-18. 6l¢iiler arast).
IIk partide, 6fkeli motifin lzli ve giiclii bir sekilde icra edildigi gozlemlenmektedir. Bu béliimde 6fke, vurgular
(sforzando) ile ifade edilmekte ve toplamda on ii¢ kez isaretlenmektedir. B kisminda (B1 yapisi 19-28 6l¢iiler, B2
yapisi 29-47 o6lgiiler, B3 yapisi 48-69 olgiiler) ise agir bir ritim iizerine insa edilmistir. Bu kisimda verilen agir ve

aksak ritim, Gnomus karakterinin belirgin bir sekilde hissedilmesine olanak tanimaktadir.
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Sekil 6. Gnomus béliimii, 19-28. olgiiler (B kismindan bir kesit)

B kisminda (B2 yapist 48-69. olgiiler) dikkat ¢eken niians ve zaman degisimleri meydana gelmektedir. Bu
kisimda disonans araliklan yiikselip alcalmaktadir. 54. 6lgiideki disonans sesler 55. 56. 6lgiilerde fortissimo ile
ana temanin kiigiik bir yankisina dénlismektedir. 57. 6l¢iiden itibaren gelen mezzo forte (mf) oktavlar, notalardaki
ikilik ve birlik degerler ile tekrar disonans bir yapiya gegmektedir. Bu kisimda dikkat ¢eken bir diger ayrinti ise
sforzando (sf) isaretinin hi¢ kullanilmamasidir. Takip eden 64. dl¢iide "vivo" ve "meno mosso" tematik duyuslar
ve oktav hareketleri, 3/4'liik ve 4/4'liik ritmik bir yapida siirmektedir. 82-96. dl¢iiler arasinda aksak ritimler, triller
ve kromatik inigler gozlemlenmektedir. Ayrica, "poco a poco accelerando" olarak belirtilen tempodaki ani

degisiklikte dikkat ¢ekicidir.

Pooo a pooo acoelerando
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Sekil 7. Gnomus béliimii, 82-87. dlgiiler
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Boliim 104 ve 109’uncu 6lgiiler arasinda Coda'nin ¢ikici bir hareketliligi ile son bulur.
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Sekil 8. Gnomus boliimii, 104-109. élgiiler arast Coda boliimii

ikinci Promenade Boliimii

Bu boliim toplam 12 dlgiiden olugmaktadir. Besteci, bir dnceki boliimde verilen Gnomus anlatimindan sonra,
sakin bir atmosfer ve rahatlama hissi ile bu boliime gecis yapmaktadir. Promenade 11, birincisine gore daha kisa
bir yapidadir ve farkli bir tonalitede, La bemol majorde yazilmistir. Ancak, Mussorgsky’nin tonaliteyi agikca
belirtmemesi, paganik Rus miizik yapisina bir atif olarak degerlendirilebilir. Bu bdliim, geleneksel nota yazim
kurallarindan farkli olarak 5/4-6/4'liik diizensiz ritmik yapisi ile farkli bir yaklasim sergilemektedir. Tlk iki ol¢iide

ana tema yalnizca bir bigimde duyulurken, 3. 6lgiiden bagslayarak tema akor hareketliligi ile sunulmaktadir.

Moderato commodo assai ¢ con delicatezza  _—
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Sekil 9. Ikinci Promenade bolimii, 1-4. olgiiler
Bolim, “Moderato commodo assaie con delicatezza” (orta tempoda rahat ve nazik) tempo ve ifadesi ile
ilerlemektedir. Ana tema, 9. ve 12. 6lgiiler arasinda iki kez daha duyularak bastan sona akorlar halinde bir dizi

olusturmustur. Bu bigimsel yapi, sergiyi gezen bir kisinin coskun hissiyatinin adimlarina yansidigi seklinde

yorumlanabilir.
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Sekil 10. Jkinci Promenade béliimii, 9-11. 6lgiiler

Vecchio Castello (Eski Sato) Boliimii

Vecchio Castello, toplamda 107 6l¢iiden olusur ve “Andantino molto cantabile e con dolore” (oldukca yavas
ve dramatik bir sarki sdyler gibi) temposu ve ifadesinde yazilmistir. Boliim 6/8’lik dl¢tiye sahiptir ve Sol diyez

mindr tonalitesindedir.
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Tablo 6. Vecchio Castello boliimii temel yapisi

(A+B+A+Coda)

A/Bbliimii 1.27. Olgiiler Arasi
B/Béliimii 28. 50. Olgiiler Arasi
A/Bbliimii 51.103. Olgiiler Aras:

Coda Boliimii 104. 109. Olgiiler Arast

Asagidaki notasyonda boliimiin motif yapisina dair kisa bir kesite yer verilmistir.

Andantino molte cantabile e con dolore
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Sekil 11. Vecchio Castello boliimii, 9-11. éigiiler
“Vecchio Castello” boliimiiniin A temasi 28. 6lgiiye kadar olan kisimdir. 29. 50. dlgiiler arasi ise B temasint
olusturur. 51. dlgiiden sonra A kismi yeniden duyulmaya baslar. Takip eden olgiilerde ise A ve B temalarinin

doniistimlii olarak par¢anin iginde siirekli olarak kendini gosterdigi gozlemlenmektedir.

Uciincii Promenade Boliimii

Besteci, III. Promenade boliimiinde bir dnceki boliimiin duygusal atmosferinden siyrilarak, daha neseli ve
iyimser bir ruh haline gegis yapmaktadir. Bu boliim, toplamda 8 kisa dlciiden olusmaktadir. Bolimiin tartim
yapisinda 5/4-6/4'likk degerler 6ne ¢ikar. Si major tonunda bestelenen bdliim, "Moderato, nolti tanto pesamente”
(orta tempoda, ¢ok agir olmadan) temposu ile belirtilmistir. Teknik agidan ilk iki Promenade bdliimiine gére daha
sade bir yapiya sahip olmasinin yani sira, karakter olarak daha giiclii bir ifade tasir. Temanin oktavlarla tekrar
edilmesi, boliime dinamik ve belirgin bir nitelik kazandirmaktadir.

Moderato non tanto, pecsamente
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Sekil 12. Ugiincii Promenade béliimii, 1-2. Olgiiler (ana temaya dair bir kesit)

Tuilleries Boliimii

Tuilleries (Dispute d’enfant apres jeux) / Tuilleri Bahgesi (Oyun Sonrast Cocuk Tartigsmasi) boliimii, toplamda
30 dlgiiden olusur. Eser, “Allegro non troppo, capriccioso” (canlt ve oldukga hizli, ancak aceleci olmayan) tempoda
yazilmistir. 4/4’liik 6l¢ii kalibina sahip olan bu boliim, si major tonunda bestelenmistir. Boliim, baglangicta yavas
bir tempoya sahip olsa da ilerleyen kisimlarda hizlanarak ritim degisiklikleriyle birlikte enerjik ve hareketli bir

atmosfere doniismektedir.
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Tuilleries tablosunda ressam V. Hartmann’in, Fransiz izlenimci Ressam Claude Monet’ye bir gonderme yaptigi
diisiiniilmektedir. Nitekim Mussorgsky’nin bestesindeki melodik yapi, ritimsel gesitlilik, kontrastli tempo Rus

kimliginin yaninda Fransiz izlenimeiliginin miizikal unsurlarinin da harmanlandig1 bir duyus saglamaktadir.

Tablo 7. Tuilleries boliimiiniin temel yapist

(A+B+A+Coda)

A/Béliimii 1. 13. Olgiiler Arast
B/Boliimii 14. 22. Olgiiler Arast
A/Bbliimii 23.30. Olgiiler Arasi

Bolim A-B-A formunda diizenlenmistir. A kismi, 7. 6l¢liye kadar si major tonunun, fa diyez major ile olan
iligkisi etrafinda gekillenir. Bu kisim, 13. 6lgiide VII7 akoru ile sona erer. A kismi 14. 6l¢iiden sonra B kismina
geger. B kismi, A’dan farkli bir tonaliteye sahiptir ve re diyez minér temelinde gelistirilmistir. Burada tipki A
kisminda oldugu gibi VII7 akorunun yogun kullanimi dikkat ¢eker ve bu akor, eserin tonal yapisini belirleyen
onemli bir unsur olarak 6ne ¢ikar. B kisminin tekrar edilmesinin ardindan, 23. 6l¢iiden itibaren boliim yeniden A

kismmin melodik ve ritmik yapisina doner ve bu sekilde sonlanir.

Bydlo (Kagni) Boliimii

Bydlo adli boliim, toplam 64 Sl¢liden olusur. Boliim, 2/4°liik 6l¢ii kalibinda yazilmis olup sol diyez mindr
tonunda bestelenmistir. Temposu, “Sempre moderato, pesante” (daima 1limli ve agir) tempo ve ifadesiyle
belirlenmistir. Bu eserin ilham kaynag1 olan Hartmann’a ait tablo, zamanla kaybolmustur. Ancak, Mussorgsky’nin
eserinin ilk baskisinin 6nséziinde Vladimir Stasov, Bydlo’nun sol el partisiyle bozuk bir yolda giicliikle ilerleyen

okiizlerin ¢ektigi bir kagniyi, sag el partisiyle de kagninin iistiinde sarki sdyleyen koyliiyti betimlendigini ifade

etmistir.

Sempre moderato, pesante o
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Sekil 13. Kagni béliimii, 1-5. olgiiler (eserin temasina bir ornek)
Boliim, A-B-A formunda yapilandirilmistir. A kismu, 20. 6l¢iiye kadar uzanir. B kismi, 21. lgiiden baslayarak
38. dlgiiye kadar devam eder. 38. dl¢iiden itibaren A kismi, bu kez bir oktav yukaridan tekrar duyulur. Melodi, 55.

Ol¢iiye kadar tonik merkezli bir sekilde ilerler. Boliim 59 ile 64. 6lgiileri arasinda ise duyulan coda ile tamamlanur.

Tablo 8. Bydlo boliimiiniin temel yapisi

(A+B+A+Coda)

A/Boliimii 1.20. Olgiiler Arast
B/Béliimii 21.38. Olgiiler Arasi
A/Boliimii 39.58. Olgiiler Arasi
Coda Bolimii 59.64. Olgiiler Arasi

Dordiincii Promenade Boliimii

Bu boliim, 10 dl¢iiden olugmaktadir ve "Tranquillo" (rahat, sakin) temposunda yazilmigtir. Boliim, re minor
tonalitesinde olmasina ragmen, baglangicta sol diyez mindr tinisi duyulur ve boliimiin sonu re mindrde tamamlanir.

Kisimlar arasinda 5/4-6/4-7/4 gibi 6l¢ii kaliplarina yer verilmigtir. Ana tema, boliimiin ilk iki dl¢iisiinde dinleyiciye
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sunulmaktadir. Genel yapist itibariyla lirik bir karakter tagiyan bu boliim, diger li¢ Promenade’dan belirgin sekilde

ayrilmaktadir.

Tranquillo
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Sekil 14. Dordiincii Promenade béliimii, 1. 2. élgiiler

N\

Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques Boliimii

Bu boliim “Yumurtadan Cikmamis Civcivlerin Balesi” olarak ¢evrilebilir. Boliim, toplamda 42 6lgiiden olusur
ve fa major tonalitesinde yazilmistir. Olgii yapis1 2/4 olup, besteci tarafindan "Scherzo vivo leggiero" (hafif ve

nese dolu) tempo ve ifadesi seklinde yorumlanmasi istenmektedir.

Tablo 9. Dérdiincii Promenade béliimiiniin temel yapist

(A+A1+B+ Bl+ A+Coda)

A/Boliimii 1.8. Olgiiler Arasi
A1/Béliimii 9.22. Olgiiler Arast
B/Béliimii 23.30. Olgiiler Arasi
B1/Boliimii 31.38 Olgiiler Arasi
A/Bbliimii 39.58. Olciiler Arast
Coda Béliimii 59.64. Olgiiler Arast

Bu boliim, betimsel miizik tiirliniin basyapiti olarak degerlendirilebilir. Yumurtadan ¢ikarak gezinmeye
baslayan civcivlerin ses ve hareketleri, eserin biitiin notalarinda yansitilmaktadir. Boliim, A-B-A formunda, yine
ii¢ kistm olarak bestelenmistir. 1-22. dlgiiler arasinda yer alan A kismu iki kesitten olusur. ilk kesit, 8. dl¢iiye kadar

uzanarak tonikle baslar ve dominant akorla sonlanir.

Scherzino
WVWivo, leggiero
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Sekil 15. Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques, A kismindan 1. kesit, 1-8. Olgiiler
Ikinci kesit, 9. ve 22. dlciiler arasinda yer alir. A kismimin genelinde, 16. dlciiye kadar "pianissimo" (¢ok hafif)
bir ifade hakimken, 17. 6l¢lide "mezzoforte" (orta giiglii) ifadesi belirginlesir. 18. 6lgiiden itibaren "crescendo"
(gliglenme) siireci baslar. 21. 6lgiide "forte" (giiclii) bir sesle devam eder ve A kismi 22. Sl¢iide keskin bir giirliikle
tamamlanir. B kismu, triller ile zenginlesmis ve en kolay kavranan kisimlardan biri olarak 6ne ¢ikar. B kismi ise
iki kesitten olusmaktadur. i1k kesit, 23. ve 30. dlgiiler arasinda yer alir ve bu kesitte sag el partisi cogunlukla trillerle

sekillenmektedir.
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Sekil 16. Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques, B kismindan 1. kesit, 23-30. olgiiler
Ikinci kesit, 31. ve 38. dlgiiler arasinda yer alir. Bu kisima bir coda eslik eder. “Da capo il scherzino, senza trio,
e poi coda” yorum ifadesi, trio kismina gegmeden 6nce Scherzino’nun basma doniilecegini belirtir. Boliim 39-42.

Olgiiler arasindaki coda ile son bulur.

Coda

Sekil 17. Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques, coda kesiti

Samuel Goldenberg & Schmuyle Boliimii

“Samuel Goldenberg ve Schmuyle” biri zengin digeri yoksul olan Polonyali iki kisinin portrelerinin ismidir.
Modest Mussorgsky, Hartmann’in bu portrelerini miizige yansitmanin tesine de, bu iki farkli karakteri belirgin

bir sekilde notalarla tekrardan ¢izmis gibidir.

Tablo 10. Samuel Goldenberg & Schumeyle béliimiiniin temel yapisi

(A+B+(A+B)*Coda)
A/Boliimii 1.8. Olgiiler Arasi
B/Béliimii 9.18. Olgiiler Arasi
A+B Boliimii 19.25. Olgiiler Arasi
Coda Boliimii 26.29. Olgiiler Arast

Bu boliim, 4/4'lik bir tartimda yazilmistir ve toplamda 29 6l¢ii igermektedir. "Si bemol major" tonunda
bestelenmistir. “Andante, grave-energico” (yavas, agir ve enerjik) temposundadir. A kismindaki karakter zengin
bir Yahudi, B kismindaki karakter ise fakir bir Yahudi olarak tasvir edilebilir. A ve B'den sonra gelen A+B kismi
ise zengin ve fakir Yahudi arasinda gecen bir tartismali diyalogu yansitir. Boliimiin sonunda bir coda yer

almaktadir. Buna gore boliimiin ii¢ farkli tema tizerine bestelendigi soylenebilir.

Tablo 11. Samuel Goldenberg & Schumeyle béliimiiniin tema yapisi

Birinci Tema Grave-energico; Samuel Goldenberg’in temasidir.
ikinci Tema Andantino; Schmuyle’in temasidir.

Ugiincii Tema Grave; her iki karakteri ayni anda yansidan bir temadir.
Coda Kism1 Bu kisim ise Poco ritardando con dolare seklindedir.

Boliimiin A kismi, Andante ve “grave energico” (birinci tema) temposunda ilerleyerek Samuel Goldenberg’i
yansitan bir nutuk havasi tagimaktadir. Bu kisimda betimleyici unsur, karakterin biiytik bir kibirle dolu olmasidir.

A kismi sag, sol ellerde oktavlar seklinde yazilmistir. B kisminda ise, fakir Yahudi Schmuyle’nin panik i¢indeki
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duygusal durumu betimlenmektedir. Bu kisim, A’ya kiyasla daha hizli ve aceleci bir tempoda ilerler. Zengin olan
Yahudi, kalin ses tonu ile pes notalarda ifade edilirken, fakir Yahudi’nin duygusal durumu tiz notalarla
yansitilmigtir. B kisminda, siklikla {iglemelere yer verilmektedir. Boliimiin tonal yapisi re bemol major ve onun

ilgili mindrii si bemol minér olarak belirlenmistir.
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Sekil 18. Schmuyle'in temasi, B kismi 13-14. élgiiler (B kisminin temasindan bir kesit)

Modest Mussorgsky, A+B kisminda ise iki karakterin zit niteliklerini polifonik yazim teknigiyle miikemmel
bir bigimde iglemistir. Bu kisimda 7 él¢ii boyunca Samuel Goldenberg ve Schmuyle arasinda gegen sert bir diyalog
betimlenmigtir. Sol el partisinde Samuel Goldenberg’in, sag el partisinde ise Schmuyle’nin konugmalart
dinleyiciye biiylik bir ustalikla verilmistir. Sag elde genellikle tekrarlayan notalar kullanilmig ve sesin daha yogun
olmas igin oktavlar eklenmistir. Boliimiin sonunda yer alan dort 6lgiiliik coda Mussorgsky’nin, dinleyicinin

zihninde bitis etkisini uyandirma basarisini gostermektedir.
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Sekil 19. Samuel Goldenberg & Schumeyle, coda kismi 26-29. él¢iiler

Besinci Promenade Boliimii

Eser, 25 olgiiden olugmakta ve si bemol major tonalitesinde bestelenmistir. 5. Promenade, birkag¢ kiigiik
degisiklik disinda, 1. Promenade’in neredeyse aynisidir. Ancak, bu bdliimde teknik olarak daha yogun oktavlarla
yazilmis notalar dikkati gekmektedir. “Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto” temposunda ilerleyen bu
boliim, dinamik bir baslangi¢ yaparak, her iki elde akorlarin yer aldig bir yapi sunmaktadir. Bu nedenle, gezinti
V, diger gezintilere kiyasla en canli olam olarak ifade edilebilir. Gezinti I’de 5/4-6/4 Slgiiler 12. 6lgiiye kadar
degisken bir yapida verilirken, gezinti V’te bu 6l¢ii birimleri parga boyunca siirekli olarak degisim gostermektedir.
One ¢ikan bir baska 6zellik de 18. ve 19. dlciilerde dikkat ¢eken 7/4 lgii birimidir. Besteci, son dlgiiye ek olarak
iki 6l¢ii de 5/4 olarak eklemistir. Bunun bir sonraki bliim olan “Limoges” adli esere gecisi kolaylastirma amaciyla

yapildig: diistintilebilir.

Limoges (Pazar Yeri) Boliimii

Bu boliimde besteci, pazar yerinde ortaya ¢ikan sOylentilerin zaman ic¢inde sert tartismalara doniismesi ve
akabinde ortaya ¢ikan kavgayi betimlemistir. Boliim toplam 40 6l¢ii icerir. Mi bemol major tonunda yazilmis olan

bu boltiimde, 3/4-4/4 6l¢ii kaliplarina rastlanir. “Allegretto vivo, sempre scherzando” (orta derecede canli ve siirekli
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neseli) temposunda ilerleyen eser, A-B-A formuna sahiptir. Teknik agidan incelendiginde, Limoges boliimii sik

tekrarlanan ritmik akorlar ve ¢ift seslerle zenginlestirilmistir.

Tablo 12. Limoges boliimiiniin temel yapisi

(A+B+A+Coda)

A1/Boliimii (1.Kesit) 2.5. Olgiiler Arast
A2/Béliimii (2.Kesit) 6.8. Olgiiler Arast
A3/Boliimii (3.Kesit) 912. Olgiiler Arast
B/Boliimii 13.26. Olciiler Arasi
A/Bbliimii 27.36. Olgiiler Arasi
Coda Béliimii 37.40. Olgiiler Arast

Boliimiin A kismu, ilk 6lgiide tek bir 6l¢ii uzunlugunda bir girisle baslamaktadir. 2-15. dlgiiler arasin boliimiin
tamamim olusturmaktadir ve merakli kadnlar tasvir edilmektedir. lk 6lciide her kalip, iki legato ve iki staccato

notadan olusmaktadir. A kismi iig kesite ayrilabilir:

. Birinci kesit, 2. 5. dlciilerin arasinda legato ve staccato degisiklikleri ile zenginlesmektedir. Ikinci 6l¢iide
on staccato nota yer alirken, son iki nota legato olarak devam eder; 3-5. 6l¢iiler arasinda ise staccato ve legato

gecisleri goriilmektedir.
. Ikinci kesit, 6-8. Slciiler arasinda staccato icermez.

e Ugiincii kesit, 9-12. dlgiiler arasinda staccato ve legato dinamikleri birinci kesitteki gibi yine degiskenlik

gostermektedir.

Bolimiin B kismi ise 13-26. dlgliler arasindadir ve burada bir tartigmanin tasvir edilmektedir. Bu kisimda tonik
ve dominantlarin siirekli olusu ile karmagik armonik yapinin pazar yerinin dinamik yapisina bir génderme yaptig
sOylenebilir. 27. 6l¢ii itibartyla A kismi tekrar baslamakta ve neredeyse birinci A kismiin bir benzeri niteliginde
ilerlemektedir. A kismindaki 36. olgiideki durak (fermata) sonrasinda onaltilik 6l¢ii kaliplari, coda niteligi

tasimaktadir. Mussorgsky, son dl¢iide bir attaca yaparak bir sonraki boliime ustalikla gecis saglamistir.

Catacombae (Yeralti Mezarlari) Boliimii

Bu boliim 30 6lgiiden olusmaktadir. Si mindr tonalitesinde, 3/4 6l¢ii kalibiyla bestelenmistir. “Largo” (¢ok
agir) temposunda ilerleyen bu bdliimde, Limoges’te siradan insanlarin giinliik yasamlari betimlenirken,
Catacombae’de bir anda yeni bir betimlemeye gegis yapilmaktadir. Boliimiin agir temposu, siirekli akorlarin yant
sira Olgiiler arasindaki fermatalarla birleserek 6liimden sonra gelen sonsuzlugu dinleyiciye hissettirmektedir.
Eserin Si minor tonalitesinde yazilmasina ragmen, Fa# ve C# notalar kullanilmamistir. Besteci, tonalite seslerini
boliimiin i¢eriginde sergilemeyi tercih etmistir. Boliimiin son dl¢iisii attaca ile bir sonraki “Con Mortuis in Lingua

Mortua” bdliimiine gegmektedir.

Con Mortuis in Lingua Mortua (Oliiler ile Olii Dilinde) Boliimii

Bu boliim toplamda 21 6l¢ii icermektedir. 6/4 6l¢ii kalibinda si mindr tonalitesinde bestelenmistir. “Andante
non troppo, con lamento” (fazla hizli olmadan ve yas tutar gibi) tempo ve ifadesi ile ilerlemektedir. Besteci burada
insanin bu diinyadaki yasami ile sonrasi arasindaki farki yansitmaktadir. Catacombae’de Slimiin gercegini
dinleyiciye aktarirken, Con Mortuis in Lingua Mortua’da bu anlatim, siirekli devam eden tremololarla sonsuz

bekleyisi sembolize etmektedir. Boliimiin dikkat ¢ekici bir diger 6zelligi ise, 21 6l¢li boyunca pianissimo (pp)
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dinamikle siirmesidir. “Bir Sergiden Tablolar” eserinin Promenade boliimii tablolar arasinda gegisleri saglayan bir

yapida olmasina ragmen, mezar ve 6liim boliimlerinden sonra Promenade bdliimiine yer verilmemistir.

La cabane sur des pattes de poule (Baba-Yaga) Boliimii

La cabane sur des pattes de poule / Baba-Yaga (Tavuk Bacaklar1 Ustiindeki Baraka) boliimii, diger bir adiyla
“Rus Tarz1 Saat” olarak da bilinir. Ressam Viktor Hartmann geleneksel bir Rus kir evinin mimari dokusunu, bir
saat seklinde yorumlamis ve bu saatin iginde, kirsal Rus masallarinda sik¢a karsilasilan Baba-Yaga karakterini
betimlemislerdir. Bu Rus tarzi masa saati, aym zamanda Baba-Yaga karakterinin yasam alami olarak
degerlendirilebilir. Hartmann’in eseri, iki farkli yone bakan horoz baglarmnin ortasinda yer alan ¢i¢cek motifiyle
Rusya'nin tipik bir kirsal tablosunu yansitmaktadir. Baba-Yaga eseri, toplamda 212 6l¢ii igermektedir ve “Allegro

con brio, feroce” temposuyla, do mindr tonalitesinde, 2/4 6l¢ii kalibinda bestelenmistir.

Tablo 13. Baba-Yaga béliimiiniin temel yapist

(A+B+(A+B)+Coda)

A/Béliimii 1.94. Olgiiler Arasi
B/Béliimii 95.122. Olgiiler Arasi
A+B Béliimii 123.212. Olgiiler Arasi

Baba-Yaga boliimii, A-B-A formunda yazilmistir. 1-94. dlciiler arast A kismini olusturmaktadir. Béliimiin ilk
sekiz dlgiisiinde (1., 3., 5. ve 7. dlgiiler) miizik duyulurken, (2., 4. ve 6. dlgiiler) arasinda sessizlik bulunmaktadir.
Bu ilk sekiz 6l¢ii, Baba-Yaga karakterinin vurgulandign kisimdir. Sessizliklerden sonra giiclii vuruslar (Sf) ile

devam edilmektedir.
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Sekil 20. Baba-Yaga, 1-8. 6lciiler (Baba-Yaga'nin karakteri)

Baba-Yaga boliimiiniin ilk 17. 6lgiisiinde kullanilan sekizlik notalar, vurgular, crescendolar aksanlar ve
sforzandolar karakterin hareketli yapisini dinleyiciye etkili bir sekilde hissettirmektedir. 33. 6lgiiden itibaren,
boliimiin 6ziinii olusturan melodik yapi sol elde devam ederken, sag elde akorlarin yer aldig1 goriilmektedir. 41-
46. dlgiilerde sag eldeki eksiltilmis akorlar, karakterin sinirli ruh halini yansitmaktadir. Bu durum, 56. 6l¢iiye kadar
stirerken, 57. Olgliden itibaren 64. dlgliye kadar karakter naif bir bigimde tasvir edilmektedir. 67-84. olgiiler
arasindaki sforzandolar, kromatik inen oktavlar ve vurgular, kibar ve nazik olan durumun giderek uyumsuz bir
melodiye doniismesine neden olmaktadir. 67°den 73. dl¢iiye kadar duyulan melodi, Baba-Yaga’'nin vahsilesmis
karakterini betimlemektedir. 87-92. dl¢iiler arasinda {ist iiste duyulan sol notalari, A kisminin sona ereceginin ve
B kismina geg¢ileceginin habercisi gibidir. 95-122. dlgiiler aras1 B kismini olusturmaktadir. Bu kisimda sag eldeki
melodi, genel olarak eslik saglarken, ana niians piyanodur. Niiansin piyanoya doniismesi, A kismindaki vahsi ve
¢ilgin temanin burada daha kuskulu bir hal almasina neden oldugu goriilmektedir. Bu kisimda tigclemelere de dikkat

cekilmektedir. 104-107. olgiilerdeki tiglemeler, alt ve iist partisyonlarda diizenli olarak yer degistirmektedir.
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Sekil 21. Baba Yaga, 105-106. olgiiler (Melodi degisimine érnek)

120. olgiiden itibaren tremololarin yiikselis baslamaktadir. 122. dlglide ise B kismu fermata (durak) ile

sonlandirilmaktadir.
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Sekil 22. Baba Yaga, 120-122. 5lciiler (tremolo 6rnegi)

125. 6lgiiden tekrar A kismina gegilmistir. {1k kisimla ayn1 yapiya sahip olmasina ragmen, bu kisimda tempo
ve niians agisindan bazi farkhiliklar vardir. Tlk A kismindaki tempo “allegro con brio” iken, bu kisimda “allegro
molto” temposu kullamlmaktadir. Niians ise ilk kisimda forte iken, burada fortissimo ile ¢almmaktadir. ilk A
kismidaki 75-84. olgiiler arasindaki 10 6lgiilikk alan, bu kisimda 125. 6l¢ii itibariyla 15 dl¢ii daha eklenerek
toplamda 25 Olgiiye genisletilmistir. Bolim siirekli hizli bir tempoda calinirken, 210-212. dlgiilerde “poco

ritardando” ifadesiyle birden hizinda bir yavaslama gézlemlenmektedir.

La Grande Porte de Kiev (Biiyiik Kiev Kapis1) Boliimii

“Bir Sergiden Tablolar” adli eserin son bdliimii olan Biiyiik Kiev Kapisi (Ruscasi: Bogatyrskie Vorota, v
Stolnom Gorol Kiev) gosterisli yapisiyla askeri bir gecit tablosunun betimlemesi olarak nitelendirilebilir. Viktor
Hartmann, bu tabloyu 1866 yilindaki suikast girisiminden kurtulan Car II. Alexander’in anisina, Kiev kentinde
inga edilmesi planlanan biiyiik kapi i¢in diizenlenen yarisma i¢in hazirlamistir. Bilyiik Kiev Kapisi; ana kapi ve
her iki yanindaki iki kiiciik kapiyla toplamda ii¢ giristen olusur ve yapi, can kulesi ile Rus Imparatorlugu’nun
armasi olan ¢ift bagl kartal ile tamamlanir. Bu bdliim, toplamda 174 dlgiiden olusmakta ve “Allegro alla breve”
temposundadir. Bolim “mi bemol major” tonalitesinde 4/4’liik dl¢lide yazilmistir. Boliimiin kisimlari, keskin

sinirlarla ayrilmistir.

Tablo 14. Biiyiik Kiev Kapisi boliimiiniin temel yapist
(A+B+A1+B1+C+A2+Coda)

A /Boliimii 1.29. Olgiiler
B/ Boliimii 30.46. Olgiiler
Al1/Béliimii 47.63. Olgiiler
B1/Béliimii 64.80. Olgiiler
C/Boliimii (Can Sesi) 81.113. Olgiiler
A2/Béliimii 114.161. Olgiiler
Coda Boliimii 162.174. Olgiiler

A kismu 1-29. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Bu kisim, Promenade tablosuyla 6zdeslesmis bir karakter
tagimaktadir. Etkileyici ve coskulu bir halk miizigi havasi i¢cinde, Rus c¢anlarinin sesinin Promenade temasiyla

benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Bu etkilesim, boliimiin genel yapisini zenginlestirmektedir.
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Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza
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Sekil 23. Biiyiik Kiev Kapisi, 1-7. 6lciiler (A kismindan bir kesit)
B kismi1 30-46. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Bu kisim, sakin bir baslangicla piyanodaki niiansla devam
etmektedir. A kisminda goriilen heybetli tema, B kisminda Rus kilise koro miizigini tasvir etmektedir. A kisminin
major tonalitesi, B kisminda mindr bir yapiya biiriinerek iki kisim arasindaki zitligin en belirgin gdstergesi haline

gelmektedir. Bu zithigin boliimiin dramatik yapisini giiglendirdigi sdylenebilir.
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Sekil 24. Biiyiik Kiev Kapisi, 30-34. élgiiler (B kusmindan bir kesit)
Al kismi, 47-63. 6lgiiler arasinda yer almaktadir ve ilk A kismindaki gibi mindr tonalitede duyulmaktadir. Bu
kisimda, 47-54. dlgiiler arasinda tema sag elde devam ederken, 55-63. dlciiler arasinda tema sol elde islenmektedir.
Bu gecisle boliimiin dinamik yapisini korunurken, melodik 6gelerin farkli ellere aktarilmasiyla boliime farkl bir

zenginlik katmaktadir.
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Sekil 25. Biiyiik Kiev Kapisi, 53-56. olgiiler (A1 kismindan bir kesit)
B1 kismi, 64-80. dlciiler arasinda yer alirken, bu kisimda major tonalitede melodiler duyulmaktadir. Bu major
yapi, A kismindaki coskulu temanin zitt1 olarak, boliime farkli bir renk kattigi sdylenebilir. A2 kismi ise 81-161.

Olciiler arasinda yer almakta olup, bu kisimda tekrar minér tonalitede bir melodi islenmektedir.
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Sekil 26. Biiyiik Kiev Kapisi, 81-84. olgiiler (A2 kismindan bir kesit)
Son kisim, coda, 162-174. dlgiiler arasinda yer alir ve A kisminin uzun bir tekrar1 gibi islenmistir. Besteci, bu

kisimda tempoyu "poco a poco rallentando" (azar azar yavaglayarak) seklinde vermistir.
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Sekil 27. Biiyiik Kiev Kapisi, 167-174. élgiiler (son kisumdan bir kesit)
Boliimiin sonunda, sanki askeri bir yiirliyilise eslik eden biiyiik Rus ¢anlarinin sesleri 6n plandadir. Epik ve
gorkemli bir duygu katan bu betimleyici yapi ile Modest Mussorgsky'nin Rus ulusal karakterini izlenimci bir etki

ile yansittig1 "Bir Sergiden Tablolar" adli piyano siiiti son bulur.

SONUC
Aragtirma siiresince Modest Mussorgsky'nin “Bir Sergiden Tablolar” eserinin form yapisi ve miizikal
ozellikleri detayl bir sekilde incelenmistir. Elde edilen sonuglar, eserin genel yapisinin ritmik oriintiiler {izerine
kurulu oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, Rus halk ezgileri ve Rus dini melodilerin bu ritmik yapinin i¢inde
yer aldigr tespit edilmistir. Bu Oriintiilerin Empresyonist (izlenimci) bir etki yansittigi diisiindlebilir; zira
Mussorgsky, eserin temeline yerlestirdigi Rus kimligini, farkli kiiltiirel yorumlarla daha belirgin hale getirmistir.
Eserin bolimleri arasindaki ritim, niians, karakter farkliliklar1 ve artikiilasyonlar, ulusalc1 bir izlenimci yaklagimi

ifade etmektedir.

Mussorgsky'nin ¢alismalari, 17. ve 19. yiizyillar arasinda Barok ve Klasik dénem miiziginin Alman, Fransiz
ve Italyan etkisi altinda gelistigi bir dsnemde, Rus ulusal koklerinden beslenen miizik eserlerinin Bat1 diinyasinda
kabul edilebilirligini artirmistir. Eser, Rus empresyonizminin énemli bir 6rnegi olarak kabul edilse de, ulusalci bir
kimlige de sahiptir. Literatiirde, Mussorgsky'nin kendisini bir izlenimci olarak goérdiigiine dair net bilgilere
ulagilmamistir. Ancak ulusal kimligi inceleyen bir¢ok galismanin (Brown, 2002; Haybat, 2008; Niymet, 2019;
Saym, 2016; Sinyavsky, 1965; Yildiz, 2001) bulgulari, bu arastirmada ulasilan ulusalcilik sonuglartyla
ortiismektedir. Ozyazic1 (2013) ise, Mussorgsky'nin izlenimci yapisina ve eserdeki izlenimci 6gelerin birgok

besteciye ilham kaynag olusturduguna dikkat cekmistir. Bu sonug, elde edilen bulgularla ¢elismemektedir.

Viktor Hartmann’in esere ilham veren tablolarindan giiniimiize yalnizca yedi tanesinin ulastig1 tespit edilmistir.
Bu tablolar, boliim I1I/Tuileries, boliim IV/Bydlo, boliim VI/Samuel Goldenberg, boliim VIII/Catacombae, bolim
[X/Baba Yaga ve bolim X/Biiyiik Kiev Kapisi’dir. Ancak bazi arastirmalarda, Hartmann'a ait olmayan fakat onun
eserleri olarak diisiiniilen tablolar da yer almistir. Bunlar arasinda boliim I/Gnomus, boliim 11/Vecchio Castello,
boliim V/Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques ve boliim VII/Limoges bulunmaktadir. Literatiirde, eseri tablolar
cergevesinde inceleyen calismalara (Aktug, 2002; Karakuzu, 1998) rastlansa da, yukarida belirtilen tespitlerle

ortiisen bulgulara ulagilmamistir.

Eserin yapisi, sembolik olarak tablolarin miizikal 6rnekleme tarzinda bestelenmesiyle karakterize edilmektedir.
Besteci, notalar araciligiyla anlatmak istedigi betimselligi, miizik artikiilasyonlarini kullanarak ifade etmistir. Eser
boliimleri rondo ve siiit gibi farkli miizik formlarryla karsilastirilabilecegi gibi, bu formlarin i¢cinde Rus folklorik

miiziginin yansimalarini da barindirabilmistir.

“Bir Sergiden Tablolar” eserinin genelinde ABA sarki formunun kullanildigi, eser boliimlerinin ritmik

yapisiin 2/4’liikten 6/8’lige, 5/4’liikten 7/4°liik dlgiilere kadar ¢esitlilik gosterdigi goriilmektedir. Eser boliimleri,
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“Largo”dan “Vivace”ye kadar genis bir yelpazede tempolari icermektedir. Eserde tempo ve yorumlama terimleri
Italyanca kullanilmis olsa da Rus folklorik yapisiii &ne ¢ikaran bir terminolojiden yararlanildig

gozlemlenmektedir.

Eserde bes adet Promenade (Gegis) boliimii bulunmaktadir ve bu boliimlerin attaca gegisleri miizigin akigini
kesintiye ugratmadan devam ettirmektedir. Promenade bdliimlerinin eserin siiresini artirdigi, ayni zamanda keskin
farkliliklar1 da ortaya koydugu diisiiniilmektedir. Promenade I’den Promenade V’e kadar 6l¢ii sayilar, tartim,
tonalite ve tempo acisindan farkliliklar gosterse de, bigimsel olarak benzerlik gostermektedirler. Promenade

bolimleri, eserin melodik biitiinliiglinii en ¢arpici sekilde yansitmaktadir.

Limoges (Pazar Yeri) boliimiinden itibaren dogrudan Cataombea bdliimiine gegis yapilmaktadir ve daha
sonraki boliimlerde; Oliimiin Dili, Baba Yaga, Kiev Kapisi arasinda Promenade boliimiine yer verilmemistir.
Eserin taslaginin 20 glinde yazilmasi ve Mussorgsky'nin dliimiinden sonra eserin bulunarak 5 yi1l sonra basilmasi,
farkli editorler tarafindan diizenlenmesi ve R. Korsakov'un eser taslagimi redakte etmesi, eserin Mussorgsky
tarafindan yarim birakildigini ve ulasilmayan taslak boéliimlerinin varligini diigiindiirmektedir. Bu konu, miizik
literatiiriinde tarihsel bir inceleme olarak yer bulmustur (Babacan, 2021; Kurdas, 2016; Kurdas, 2021; Russ, 1992;
Sirin, 2023).

Eserin Gnomus, Vecchio Castello, Tuileries, Bydlo, Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques, Samuel
Goldenberg ile Schumeyle, Limoges, Baba Yaga ve Biiyiik Kiev Kapis1 boliimleri coda ile tamamlanmakta olup,
Promenade boliimlerinin attaca yapisindan dolay1 coda ile bitmemektedir. I11. boliim olan Tuileries'deki melodiler,
Fransiz ve Rus ezgisel yapisiyla sekillenmektedir. Bu boliimde kullanilan "tril" ifadeleri, Gnomus béliimiinde (1.

kisim) de yer almaktadir.

Samuel Goldenberg ve Schumyle bolimiinde ABA formunda A+B(C)+coda yapisi kullanildigi
gozlemlenmektedir. A kismi A temasi olarak, B kismi B temasi olarak ve C kismi ise A+B temasinin ustaca bir
sekilde kullanimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Mussorgsky'nin miizigi kisisellestirdigi (personalize)
yani karakterleri miizikle betimledigi (karakterize ettigi) sdylenebilir. Ayni etki Limoges (Pazar Yeri) boliimiinde
ve yumurtadan ¢ikmis civcivlerin balesinde, Baba-Yaga boliimlerinde de goriilmektedir. Literatiirde miizik
yoluyla kisisellestirmelere yonelik calismalara ulasilmamis olup, elde edilen bu bilgilerin literatiire katki

saglayacag diisiiniilmektedir.

Bu incelemede "Bir Sergiden Tablolar" eserinin biitiinii ele alinmstir. Eserin form analizi lizerine sinirli sayida
¢alisma mevcut olup sadece Sayin (2016)'in ve Lee (1993)'nin form analizi {izerine yaptig1 ¢alismalar 6rnek olarak
verilebilir. Bunun yaninda bu ¢alismada, eserin piyano i¢in yazilmis versiyonu incelenmistir. Literatiirde M. Ravel
tarafindan diizenlenen orkestra versiyonu iizerine yapilan ulusal ¢alismalar bulunmaktadir (Haybat, 2008;
Ozyazici, 2013; Kurdas, 2016; Sirin, 2023). Ancak piyano versiyonu iizerine yapilan ulusal incelemelerin kisitli
oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle, yapilan incelemenin literatiirde teorik, bigimsel ve betimsel ¢aligmalara

zemin hazirlayacag diisiiniilmektedir.

ONERILER
Literatiirde, "Bir Sergiden Tablolar" eserinde bulunan miizik yoluyla kigisellestirmelere yonelik bir ¢alisma

yapilmadig1 disiiniilmektedir. Eserdeki tematik yapilarin, Ozellikle nesne ve canlilara yonelik miizikal
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kisisellestirmelerin incelenmesi gerektigi goriilmektedir. Bu tiir ¢aligmalar, "miizikte tema ve kisisellestirme"

konusuna dair yeni kaynaklarin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.

Victor Hartmann'm resimleriyle ilgili olarak, hem g¢evrimigi platformlarda hem de akademik literatiirde
celiskili bilgilerin yer aldigi gézlemlenmistir. Bu durum, kapsamli bir tarihsel incelemenin yapilmasinin ve

literatiire saglam kaynaklar kazandiracak bilgilerin olusturulmasinin gerekli oldugunu diisiindiirmektedir.

Ulusal ve uluslararas literatiirde Mussorgsky ve izlenimciligi isleyen pek ¢ok kaynaga ulasiimasina ragmen,
Mussorgsky ve ulusalcilik {izerine yapilan arastirmalarin azligi dikkat gekmektedir. Bu alanda, kaynak olusturacak

yeni aragtirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

“Bir Sergiden Tablolar” eseri baglaminda geleneksel Rus dini ve folklorik miiziginin karsilagtirmali
analizlerinin yapilmasi ve Mussorgsky'nin hangi folklorik 6geleri kullandigimi tespit eden ¢alismalara ihtiyag
oldugu diistiniilmektedir. Ayn1 déonemde yasamis bestecilerin eserlerinin karsilagtirmali bigimsel analizinin ve
besteleme tekniklerinin incelendigi kapsamli ¢aligmalara ihtiyag vardir. Bu tiir arastirmalar, miizik teorisi

literatiiriine 6nemli katkilar saglayabilir.
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