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DESTANDAN HIiKAYEYE MiTTEN GERCEGE KOROGLU’NUN MiTiK ADI,
ATI VE MEKANI

¢

FROM EPIC TO FOLK TALE, FROM MYTH TO REALITY, KOROGLU’S MYTHIC
NAME, HORSE AND PLACE

Ergin ALTUNSABAK*

0Z: Bir destan tipi olan Kéroglu, genellikle mitik bir kahraman olarak kabul edilse de zamanla
anlatida gecen mekanlarin ve yardimci unsurlarin gercgek diinyaya dair nitelikler edinmesi
Koroglu'nun tarihi gercekligine yonelik iddialar1 da beraberinde getirmistir. Bu ¢alismada
Koroglu anlatis1 6rneginde bir folklor mahsuliiniin mitten-gercege doéniisiimiinde yap1 ve
muhtevasinda olan degisikliklerin seyrine bakilirken Korogluna yonelik bilimsel
tartismalara da elde edilen bulgularla katki sunmak amaclanmaktadir. Burada hem
destandan hikayeye geciste anlati geleneginin calisma sistemini géormek hem de Kéroglu
orneginde anlati kahramanlariin tarihi ve efsanevi sahsiyetlerine yonelik daha nesnel
degerlendirmeler yapabilmek icin anlatida yer alan motif ve yardimci unsurlara mitin
iskeletini olusturun yapi1 unsurlari olarak bakmak gerekmektedir. Bu bakis acisi ile destan ve
hikaye tiiriindeki ortak motif ve unsurlari 6n plana ¢ikarmak ve anlaticilarin bu unsurlari
gerceklige yaklastirmak tizere ugrattigl degisikliklerden ayirmak (“gor”u “kor”, “cen”i “cam”
yapmak gibi) Koroglu 6rneginde benzer baska anlatilarda da cesitlenme ve sekillenme
siirecinin folklorun dinamik yapisinda nasil gerceklestiginin izlenmesine yardimci olacaktir.
Dolayisiyla bu ¢alisma iki 6nemli ¢iktiya sahiptir. Bunlardan birincisi tiirtin déniistimiiyle
birlikte degisen adlandirmalara ragmen mitin semantik biitiinliigiint nasil korudugunu a¢iga
cikarmak; ikincisi ise mitik evrende tesekkiil eden bir anlatinin yeni ve daha rasyonel olan
medeniyet baglamindaki yolculugunu gorerek Kéroglu érneginde tarihi ve efsanevi kisi ve
olaylarin ¢oéziimlemesine bir yaklasim getirmektir. Bu ¢alismanin kapsami ve sinirliligy,
Koroglu anlatilarinin  cesitliligiyle  birlikte  goézetildiginde ¢alismanin  amacina
ulasilabilmesinde 6zellikle kahramanin mekani, adi ve at1 izerinde bir tartisma yiiriitilmesi
makul bulunmustur. Fakat bu calismanin ele alamadigl kisimlarin da bagka ¢alismalara
kaynaklik etme ihtimali ve sonraki ¢alismalarda daha derin tartismalar1 gerceklestirme
imkanlarinin bulunmasi bu ¢alismanin yiiriitilmesine ayri bir firsat saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Halk Hikayesi, Mit, Kéroglu, Cenlibel

ABSTRACT: Kéroglu, an epic hero type, is generally accepted as a mythical hero. However, the
fact that the places and supporting elements in the narrative acquired qualities related to the
real world has also given rise to claims regarding the historical reality of Kéroglu. In this study,
while examining the course of changes in the structure and content of a folklore product in its
transformation from myth to reality in the example of the Koroglu narrative, it is also aimed to
contribute to the scientific discussions on Kéroglu with the findings obtained. In order to see the
working system of the narrative tradition in the transition from epic to folk tale and to make
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more objective evaluations of the historical and legendary personalities of the narrative heroes
in the example of Kéroglu, it is necessary to look at the motifs and auxiliary elements in the
narrative as structural elements that form the skeleton of the myth. Bringing to the forefront
the common motifs and elements in the epic and folk tale genres and stripping them of the
changes that the narrators make to ground these elements in reality (such as making “grave”
into “blind” and “fog” into “pine”) will help us trace how the process of diversification and
embodiment of folktales take place in the dynamic structure of folklore in the example of Kéroglu
as in other similar narratives. Therefore, this study has two important outcomes. The first of
these is to reveal how myth maintains its semantic integrity despite the changing nomenclatures
along with the transformation of the genre; the second is to bring an approach to the analysis
of historical and legendary persons and events in Koroglu by developing the journey of a
narrative formed in the mythical universe in the context of a new and more rational civilization.
Considering the scope and limitations of this study, along with the diversity of Kéroglu
narratives, it was found reasonable to conduct a discussion on the location, name and horse of
the hero in order to achieve the purpose of the study. Considering the multitude of versions and
branches of Kéroglu's narratives, it can be said that the mythical elements that Kéroglu has
hidden in his genre transformation contain much more than what is given here. However, the
possibility of the parts that this study could not address to be sources for other studies and the
possibility of conducting more in-depth discussions in subsequent studies provided a separate
opportunity for this study.

Keywords: Epic, Folk Story, Myth, Kéroglu, Cenlibel

Giris

Koroglu destani anlatildifi déneme zamana ve mekana, kisacasi
anlatildig1 medeniyet dairesine gore nicelikte cesitli degisiklikler gosterse de
destandan hikéye tiiriine geciste anlatinin niteligini degistirmeyen belirli
unsurlar1 bulunmaktadir. Bu belirgin degismeyen unsurlar ayni zamanda
Koroglu destaninin mitik iskeletini kurmakta ve bu unsurlar, kabugu degisse
de kabugunun icinde motifler araciligiyla mitik semboliinii saklayarak
anlatinin hikaye tiiriinde de yer almaktadir. Kahramanin veya kahramanin
mekaninin adinda nicelikte goriilen degisimler bir kabuk degisimini
orneklendirmektedir. Anlatinin semantik bitiinliigliniin ve iskeletinin
kurulmasi i¢in kabugun ihtiva ettigi motif ve olgularin niteliginin
devamliligini saglayan ise anlatidaki mitik sembollerdir. Bu c¢alismada
destandan hikayeye tiir doniisimiinde Koroglu anlatisinin destan
evreninden yapilandirilan mitik iskeletini hikdye o6zellikleri kazanmasina
karsin yeni edebi baglaminda ne sekilde korudugu, tiir degisimi stirecinde
mitik unsurlarin nasil daha olagan ve gercekgi bir formda dontistiigii tizerine
bir tartisma yiritiilmektedir. Tartismanin oncesinde c¢alismada Kéroglu
anlatisinin mitik temelli bir tir oldugu iddialarinin kabuliiyle yola
cikilmaktadir  Calismanin  iddiasim1  giiclendirmek ve tartismasini
yuriitebilmek i¢cin Kéroglu anlatilari ile ilgili literatiirde halk hikayesi olarak
gecen Anadolu rivayetlerinde anlatinin temel yap1 unsurlari olan
kahramanin adi, mekani, yardimcilarinin iizerinde durulmaktadir. Anlatinin
dogu ve bati rivayetlerinin bircogunda ortaklik gosteren bu ii¢ temel unsur
cesitli adlandirma degisikliklerine ugramasiyla ayni zamanda anlatinin mitik
izlerinin de siiriilmesinde en 6nemli dayanaklardir.
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Dogu versiyonlarinda kahramanin olaganiistii dogumu ve olaganiistii
cocuklugu gibi mitik motiflerin daha yogun yer aliyor olmasi, anlatiy1 bati
versiyonlarindan ayiran en temel 6zelliklerdendir. Bu nedenle anlatinin dogu
versiyonlarinin mitik ¢éziimlemesini yapma ugrasi bilineni ve yapilani
tekrar etmesiyle de ise yarar bir c¢iktiy1 ortaya koymazken mitik
muhtevasindan uzaklasarak destansi 6zelligini yitirdigi diisiiniilen bati
versiyonlarinda mitin ne sekilde iskeletini korudugunun ortaya c¢ikarilmasi,
bu anlatinin ve kahramanin niteligini (tarihi, mitolojik) ortaya koymak ve
bircok hikdye ve menkibe tiiriiniin mitik temellerinin izini takip etmede
ornek bir calisma olmasi acisindan onem arz etmektedir. Bu calismayla
anlatida yer alan kahramanin adinin, mekaninin ve yardimcilarinin tiiriin
doniisiimilyle ne sekilde evrildigini agiga ¢ikarmak mitin de kendisine
doniisiim siirecinde nasil yer buldugunu ve yeni medeniyet baglaminda
kendisini nasil korudugunu gosterecektir. Ancak dncelikle calismanin 6zgiin
tartismasina girmeden dnce Koroglu anlatisinin mitolojik ve tarihsel niteligi
ve ¢esitlenmesi, dogudan batiya gidildikge tiir adinin degismesinin nedenleri
tizerine ileri siirtilen bazi goriislere tartismanin dayanagini ve bulgularini
giiclendirmek icin burada kisaca yer vermekte fayda bulunmaktadir.
Koroglu anlatisinin destan ve hikaye tiiriine yonelik tartisma motivasyonunu
ve bu tartismanin Koroglu ile ilgili calismalarda yerini artiran hususlardan
birisi anlatinin hikaye tiirtine yonelik 6zellikler gdstermesiyle kahramanin
tarihi olaylarla ve kisilerle iliskilendirilmesinin de kolaylasmasidir. Bunun
neticesi ise kahramanin ve anlatinin mitik fonksiyonuna yo6nelik
tartismalarin arka planda kalarak bir folklor iiriiniiniin dinamik yapisinin ve
islevinin gézden kagirilmasina yol agmasidir.

1. Destan ve Hikaye Evreninde Kéroglu

Tirk anlati gelenegi icerisinde yer alan, birden fazla alana en ¢ok
yayilmis iirtinlerden biri olmasi nedeniyle Koéroglu anlatisi ile iliskili gorts ve
tartismalar da zengin bir literatiir olusturmustur. Orta Asya bozkirlarindan
Balkanlara kadar uzanan genis saha icinde tesekkiil eden ve hala gelismekte
olan Koroglu Destani rivayetlerinin iki versiyon etrafinda toplandigini ifade
eden Dursun Yildirim; bu iki versiyonu Bat1 versiyonu ve Orta Asya versiyonu
seklinde isimlendirmektedir. Bu isimlendirmede Koéroglu Destaninin Bati
versiyonuna Azerbaycan, Anadolu, Balkan ve ¢evre Tiirk yerlesim sahalarinda
yer alan Tirk rivayetleriyle, Glircii, Ermeni ve diger etnik grup ve milletlerin
hayatinda yer alan rivayetleri dahil ederken Orta Asya versiyonuna ise
Tirkmen, Ozbek, Karakalpak, Tatar, Kazak, Kirgiz, Uygur Tirklerine ait
rivayetler ile Tacik ve Buhara Araplar1 arasinda dolasan Arapc¢a ve Tacikce
anlatilan rivayetleri almaktadir (Yildirim, 1998: 169). Metin Ekici de Tiirk
Diinyasinda  Kéroglu adli  kaynaginda Koroglunun versiyonlarini
Tirkmenistan Tirkleri, Kazakistan Tirkleri, Ozbekistan Tiirkleri, Dogu
Tirkistan (Uygur) Turkleri, Azerbaycan Tiirkleri, Tiirkiye Tiirkleri olarak
altiya ayirmaktadir (2004: 8).

Koroglu'nun tesekkiil kaynagi ve yayllma sahasiyla ilgili ise literatiirde
yer alan bircok calisma var olmakla beraber isa Ozkan’in bu yondeki goriisleri
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konuyu o6zetler niteliktedir. Ozkan, Kéroglu destamimin yayilma sahasi ve
kollaryla ilgili “Kéroglu Destan’'nda Kahraman ve Atinin Dogusu ile Ilgili
Motiflerin Tahlili” adli calismasinda kisa bir bilgilendirme yapmasinin
ardindan bu destanin bir tek sahada gelistigini sOylemenin dogru
olmayacagini belirtir. Ozkan, bu yondeki fikirlerini su sekilde devam
ettirmektedir: “Her bir kol, ylizyillar icinde belli sahadaki tarihi olay ve
kahramanlari da icine alarak zenginlesmistir. Ayrica, diger Tiirk destanlar ile
masal, halk hikayesi, efsane gibi sozlii anlatim tiirlerinden pek ¢cok motif; tip ve
olay da destana karismistir.” (1997: 226)

Halk hikayeleri icin destanilesmis masallar veya destaniliklerini
kaybetmis, masallarla ¢cok karismis destanlardir ifadelerini kullanan Pertev
Naili Boratav, bu goriisten hareketle Koroglu'nun tiiriine iliskin de
degerlendirmede bulunur. Boratav, bu hikayelerin genelinin on yedinci
asirdan sonra tesekkiil etmis oldugunu belirtmesinin ardindan Koéroglu icin
Kéroglu Destani adli kitabini isaret ederek genellikle destan bazen de hikaye
adlandirmasi yapmis oldugunu, destan ve hikaye tiirleri arasinda kaldigini, bir
defa unsurlar itibariyla destani tarafinin galip geldigini ifade eder (2016: 21).

Ali Yakici, Orta Asya anlatmalarinda destan kahramani olan Kéroglu'nun
bat1 anlatmalarinda hikdye kahramanina doniisme siirecini Metin Ekici'nin
gorislerine atifta bulunarak ifade etmektedir (2007: 117). Dolayisiyla
Koroglunun destan kahramanmi mi, hikdye kahramani mi oldugu
tartismasindan daha ¢ok Yakici'nin da atifta ve Ekici'nin ise izahta bulundugu
doniisiimiin oldugu kabuliiyle bu doniisiimiin nasil gerceklestigine bakmak
gerekir. Buna iliskin goriislerini Ekici, calismasinin “Kéroglu’'nun ve Koroglu
Anlatmalarinin Ortaya Cikisi Hakkindaki Gorisler” adli bashgindaki
degerlendirmesinin sonucunda soyle agiklar:

Sonug olarak sunlar1 sdyleyebiliriz; Kéroglu muhtemelen Tiirklerin
Bati'ya ilk go¢leri doneminde bir ‘U¢ beyi’ veya ‘bir beyin oglu’ olarak
yasamis ve onun yasadigl maceralarda yine ayn1 donemde anlatilmaya
baslanarak belli bir temel veya ‘tabaka’ bu ddonemde olusmustur. Ancak
Tirk boylarinin batiya dogru gogleri ve o6zellikle Oguz-Tirkmen
gruplarinin hem batiya gocleri ve hem de Orta Asya’daki diger Tirk
boylariyla iligkileri sonucu, Koéroglu anlatmalar1 Tirk soézli
geleneginde siirekli bir gelisme ve degisme ve de genisleme
kaydetmistir. Bu gelisme, genisleme ve degisme sirasinda da anlaticilar
tarafindan biiyik olciide “yerellestirme” olgusuyla karsi karsiya
kalmistir. Bu “yeniden yapilandirma”, bu anlatmalarin siirekliligini ve
her zaman dinleyici bulma sansini arttirirken, anlatmanin birbirinden
farkli iki ana versiyona ayrilmasina da yol agmistir. “Dogu Versiyonlar1”
ilk kolda destanin eski sekline daha bagh kalirken, “Bat1 Versiyonlar1”
kendi yeni bolgelerindeki yeni olaylari destana sokan anlaticilarla ilk
kolda bile ciddi farkliliga ulagsmis ve bunun sonucunda Anadolu ve
Azerbaycan sahalariyla, bunlara komsu toplumlarda Kéroglu karakteri
olduk¢a farklilasmis ve Koroglu Destan1 Anadolu ve Azerbaycan
sahalarinda tiir bakimindan da degisime ugrayarak ‘hikaye’ tiiriine
yaklasan yeni bir cizgiye ulastirilmistir. (2004: 99-100)
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Fuzuli Bayat, halk hikayelerinin konu disinda, yapisi ve ifadesi agisindan
kahramanlik destanlariyla farklilik gostermedigi icin Tirkiye’de kullanilan
halk hikayeleri teriminin dogru olmadigindan bahsederek konu farkliliginin
tirii belirleyemeyecegini ifade eder. Bu nedenle konu agisindan farklilig
belirtmek icin birine kahramanlik, digerine ask destanlar1 denilmesinin
makbul oldugunu belirtir (2003: 18). Ote yandan Boratav'in Halk Hikdyeleri ve
Hikayeciligi (2020: 42) adli calismasinda mevzu bakimindan tasnifini ikiye
ayirdig1 ve Koroglu'nu da kahramanlik hikayelerinin altina almasina bakilacak
olursa ayni anlatiya bir yerde destan bir yerde hikaye adi verilmekten dteye
belirgin bir yolla gecilememektedir. Nitekim buradan yola ¢ikarak Kéroglu'nun
tlim versiyonlarini ayni tiirde degerlendirmenin zorluguyla karsilasilmaktadir.
Bu goriis ve tartismalar, neticesinde kahramanin niteligine yonelik su soruyu
akla getirmektedir: Kéroglu alp mi, alperen mi, eren mi? Kéroglu anlatisinin
tir tartismasina ve anlatinin mitik yapisinin belirmesine yardimeci olacak
dayanaklardan biri de kahramanin tip yapisidir.

Bayat, “Soziin gercek anlaminda Kéroglu, ayr1 ayri ele alindiginda ne
alptir ne de Islami irfini deger kazanmis velidi O bunlarin her ikisini
birlestiren alperendir” der (2003: 13). Koéroglu'nda islami kahramanlk
destanlarinin ilkiisii olan alperenlikle (menakiplarda gazi tipi) ask
destanlarinin hak as181 anlayisinin birlestigini vurgulayan Bayat, (2003: 13) bu
gorisiiyle alperen sifatlamasinin da sadece kahramanin dini miicadelesiyle
ilgili olmadigina yonelik bir cikarimin da 6niinii agmaktadir. Bu durumda
kahramanin mitten yaziya, destandan hikayeye geciste gdstermis oldugu
kahraman o6zelligini belirlerken kahramanin savasini ne zaman yaptigiyla
birlikte ne i¢in yaptigini da goz éniinde bulundurmak gerekir. Kahramanin
alperen ozelligi kazanmas icin sadece dinl amag giitmemesi ancak yapmis
oldugu savasta hakli olmasi onun bir hak savasi oldugu anlamina gelmekte, bu
da eylemini kutsallastirmaktadir. Bu sayede savasgi alp tipi, hakki gozeten eren
erdemiyle bir alperen sifati kazanmaktadir. Alperen kahramanlar bu degisim
stirecinde alpliktan kalan kimi olaganiistiiliiklerini kaybetseler de savaslarinin
kutsal olmasi nedeniyle olaganiistiiliikler, yardimci unsurlar sayesinde yeni
inang baglaminda kendine makul bir zemin bulmaktadir. Buna iliskin bir gortis
Bayat'in “Koroglu'nun alpten alp erenlige, ozandan hak asikligina gegisi,
destanin yeni medeniyet sisteminde yeniden kurulmastile ilgilidir.” (2003: 13)
ifadesinde yer almaktadir. Boylelikle Koroglu'nun hakli baslayan alplik
savasinin mitik ozellikleri performans teori geregi hikaye ortaminda kendine
yer bulamiyor olsa da mitik motiflerin gorecegi islev daha gercekei bir yolla
anlatida kendisini gosterebilir Bunu diger halk hikayelerinde de gormek
miimkiindiir. Asik Garib’in Halep’ten Giircistan’a yaptigi hzli yolculugunu
(Turkmen, 2018: 228) yardimci bir kisinin ve o kisinin olaganiistii 6zellige
sahip atinin (destan evreninde bu atin sahibi kahramanin kendisi olacaktir)
yardimiyla gerceklestirmesiyle, Kéroglu'nun Demirkapi Derbent kolunda oglu
Hasan’in Kéroglu'na ulasmak i¢in yakalayarak bindigi atin Kéroglu'nun atinin
yavrusu olmasi arasinda paralellik bulunmaktadir Bu bahsedilen
kahramanlarin arkaik dénem prototipleri olaganiistii, kanath atlara sahip olan
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alplarken kendileri destandan hikayeye geciste olaganiistiiliigiin dogrudan
kahraman {izerinde toplanmadigi, hak savasi nedeniyle tanri yardimiyla
eylemlerini gerceklestiren bazi mitik o6zelliklerini kaybeden alperene
donilismiislerdir. Baz1 halk hikdyelerinde kahramanin kutsal ask yolculugunu
gerceklestirmesinde olaganiistiiliikler neredeyse tamamen kaybolmakta
ancak kahramanin niyetinin nihayete varmasi icin son andaki 6liimii Latih Sah
ve Mihriban Sultan hikayesinde (Aslan, 2007: 288) oldugu gibi bir seveninin
mildahalesi ile engellenir. Dolayisiyla mitik yardimlarin veya yardimcilarin
iyice kaybolmaya basladigi bu tiirlerin 06zellikleri de kendisine yine
Koroglu'nda yer bulmaktadir. Yukarida bahsedilen Koroglu kolunda
Koroglu'nun oglu Hasan tarafindan maglup edildikten sonra karisi Nigar
tarafindan o6liimiine engel olunmasi, Koéroglu'nun destandan hikayeye
gecisinde 6liimsiiz kahraman motifinin rasyonel bir yolu olarak okunabilir. Bu
tlir degisimlerin temel nedenine yonelik bir tespiti Bayat'in su ifadesinden
okumak miimkiindiir: “Saz sairleri Kéroglu'nu mitolojik cagdan Orta Cagin sufi
disiincesine gegirdikleri zaman eski elemanlar1 yeni degerler 1si8inda
diizenlemis, bu iki diinya goriisiiniin sentezinden olusan yeni bir destan
viicuda getirmislerdir.” (2003: 47). Dolayisiyla hikdye anlati gelenegine
gecilirken tip yapisinda da degisimin kismen gergeklestigini soylemek
milmkiindir. Fiziki giiciin yerini daha ¢ok akla ve erdeme biraktig: siirecte,
Koroglu hikayesindeki tip degisiminin bir sekilde diger formlardan ayrildigini
gormekteyiz. Koroglu, olagantstiiliiklerle dolu epizotlarini hikaye anlatisina
geciste kaybetse de anlatinin iskeletinin mitik bir anlati {izerine kurulmus
olmas1 tipin de tam anlamiyla degisimini gerceklestirmesini miimkiin
kilmamaktadir. Bu yoniiyle Koroglu, bir kahramanlik o6ykiisiinden ote
kozmogoni ve bilinclenme mitlerinin yogun sembollerini saklayan bir
anlatidir.

2. Mitik Kahraman Olarak Kéroglu

Bu baglik altindaki degerlendirmeyi, Koroglu ile ilgili calismalarin
¢ogunlugunda yer alan iki soru ile agmak gerekmektedir. Bunlardan birincisi:
“Koroglu, tarihi-gercek bir kisilik midir?” sorusu, ikincisi ise: “Mitolojik
yolculugu temsil eden sembolik bir kisiligin, farkh yerlerdeki kahramanlara
atfedilmesinden ortaya c¢ikan bir prototip midir?” sorusudur. Ali Duymaz,
“Koroglu'nun Epik Mekani Camlibel” adli ¢alismasinda Camlibel ile ilgili
tespitlerini belirtirken Kéroglu anlatisinin mitolojik kdkenli bir metin oldugu
vurgusunu yaparak anlatinin formunun degisimini de genis ve agik
mekanlarin alpinin bozkirlarinin ve daglarin yerini muhkem sehirlere,
kalelere ve kulelere birakmasiyla iliskilendirerek bu yondeki diistincelerini su
climlelerle tamamlar: “Boylece mitolojik kokenli metin de once
folklorlasmaya, yani epik karakter kazanmaya; daha sonra da edebilesme
siirecine girmeye, halk hikayesi formu kazanmaya baslamaktadir.” (2014: 42).
Ali Berat Alptekin ve Hatice icel'in “Bati Versiyonlarinda Koéroglu” adl
calismada yer verdikleri goriisler, Koéroglu'nun gercekten mite doniisiine
yonelik bir olasihigi da izah etmektedir Bahsedilen ¢alismada destan
kahramani Koroglu'nun bir prototipinin olmasi ve bunun da gercekten

738|Sayfa



yasayan bir sahis olmasinin bugiinkii bilgilerimiz dogrultusunda muhtemel
olabilecegi degerlendirmelerinin ardindan su ciimleye yer verilir; “Ancak bu
prototip gercekten yasayan bir sahis da olsa, artik destan mantig1 kendi
kahramanini yaratmis ve kahraman prototipinden ¢ok farklilasmistir.” (2011:
37-38)
Koroglu'nun ve anlatisinin tarihi veya mitik tarafina yonelik tartismalari

Ocal Oguz'un Tiirk Diinyast Halk Biliminde Yontem Sorunlart adh calismasinda
ifade ettigi climleleri sonuglar niteliktedir Oguz bu tartismaya iliskin su
ifadeleri dile getirir;

Koroglu bir destan kahramani oldugu i¢in, biz halk bilimi metodolojisi

icinde ona tarihte yagamis biri olarak bakilmasini ihtiyatla karsiliyoruz.

Koroglu anlatmalarina viicut veren bir tarihi proto-tip olsa bile,

yuzlerce yil icinde boydan boya, nesilden nesile sozlii gelenek

ortaminda anlatilarak tasinan Kéroglu'nun yasadig ortamlarin ihtiyaci

ile sekillenen bir kahramana doniistiigtinii kabul etmek gerekir. Ciinkii

folklor mahsullerinin yasamasi buna baglidir (2000: 53-54).

Koroglu tartisilirken “Koroglu’'nun yasadigl ortamlarin ihtiyaci” dikkate
alinarak bu anlatiy1 insanligin ortak belleginde yer alan bilinglenmenin bir
oykiisii olarak gormek gerekir Koroglunu bu yoniiyle okumak hem
kahramanin tipine hem yardimci unsurlarina hem de hikayede yer alan
motiflere daha farkli anlamlar katmaktadir Bu diisiinceye yonelik bir
yaklasimi “Koroglu Merkezli Hikdyelerin Sembolik Acilimi” (2011) adh
calismasinda gerceklestiren Giilda Cetindag Stime’nin bulgular1 da yukarida
sorulan sorularin cevabina yonelik yapilan tartismalara 1s1ik tutmaktadir. Bu
calismada arastirmaci, Koroglu'nu simavlarla dolu uzun bir yolculugun
bekledigi; sinavlar yolunda cesitli asamalardan gecen ve zorluklarla karsilasan
bir kahraman olarak degerlendirmektedir (2011: 145). Cetindag Stime’nin
“Sinavlar Diinyasinda Koroglu” (Cetindag Siime, 2011: 145) bashginda elde
ettigi bulgulari, Kéroglu’nun mitik bir kahraman oldugu tespitinde bulunmak
icin yeterli goriilebilir. Bilgin Saydam, bilincin her ‘hal’i, bilincliliginin her
asamasl icin bir mitin mutlaka mevcut oldugunu soyler. Biling gelisiminin
zorluklarinin ortak ve bireysel oOykiillerde dile getirildigine yo6nelik
degerlendirmesinin ardindan Saydam, c¢alismasinda su ifadeye yer verir:
“Bilincin sigindig1 / sikistig1 / biiziistiigl yerden cikarak yoluna devam edisini
anlatacak bir mit mutlaka olacaktir.” (2019: 57). O halde Koroglu anlatisina bu
bilingliligin bir asamasi olarak bakarsak Koroglu, bir koriin oglu olarak ¢enli
belden, "bilincin sigindig1 / sikistifn / biiziistiigii yerden” mitin yardimci
unsurlariyla ¢ikarak kahramanin “bizim kendi 6viinciimiiziin habercisi olan
biiylik mit figlirtiniin” (Saydam, 2019: 57) yoluna devam edisini anlatacak bir
mittir denebilir. Mitik bir anlati olarak nitelendirdikten sonra anlatinin hikaye
baglamindaki gercekle ilgili ciktilarinin da nasil ve ne icin oldugunu da izah
etmek yikiimliligii dogmaktadir. Burada hem destandan hikayeye geciste
anlati geleneginin ¢alisma sistemini gormek hem de Koroglu 6rneginde anlati
kahramanlarinin tarihi ve efsanevi sahsiyetlerine yonelik daha nesnel
degerlendirmeler yapabilmek ic¢in anlati tiriiniin degisiminde nelerin
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dontistiigii takip edilmelidir. Anlatinin destandan hikayeye gecisinde hem yap1
farkliliklart hem de muhtevasindaki motif ve epizotlardaki doniisim ve
eksilmeler bu takibi saglayan izlerdir. Dolayisiyla bu bakis agisiyla bilinglenme
oykiilerindeki ortak motif ve unsurlari 6n plana ¢ikarmak ve anlaticilarin bu
unsurlari gerceklige yaklastirmak lizere ugrattigi degisiklikleri gormek (goru-
kor, ceni-cam yapmak gibi) Koroglu orneginde benzer baska anlatilarda da
cesitlenme ve sekillenme siirecinin folklorun dinamik yapisinda nasil
gerceklestiginin izlenmesine yardimci olacaktir.

Nicelik olarak doniisse de islevsel niteliginde belirgin degisiklik
gostermeyen anlatinin bazi unsurlari, anlatinin korudugu mitik sembollerdir.
Degisime ugramis olmasina ragmen bir sifatin anlatida neyi sembolize ettigini
¢oziimlemek anlatida mitin kendisini de ne sekilde korudugunu acikca
gostermektedir. Bu bakis agisindan hareketle asagida tiir doniisiim siirecinde
anlatinin bazi unsurlarindaki degisimler, Kéroglu'nun Anadolu versiyonunda
neden halk hikayesi olarak ayrildigi sorusuna da cevap vermektedir. Bu
iddiadan hareketle Korogluy, tiiriin doniisiimii ile hikaye anlatim baglamina
gecmis olsa da Koroglu'nu halk hikayeciliginin rasyonel ¢evresinde bir mit
kahramani olarak gosteren unsurlarin degisim ve dénlisiim seriivenine de
sirasiyla bakmak gerekir.

3. Mitten Gercege Kahramanin Mekaninin Hikayede Déniisiimii:
Cenlibel’den-Camlibel’e

Kahramani tarihi gercekligine ve rasyonel ¢cevreye yaklastirilmak veya
onu tarihsel bir sahsiyet olarak algilayabilmek i¢in kahramanin yasamis
oldugu yerin gercege yatkin bir mekan olmasi gerekmektedir. Bu mekanin
adinin da ¢amin ve daglik alanin ¢ok oldugu her yere yakistirilabilecek
“Camlibel” olmasi, anlatinin gergekligine yonelik soru isaretlerini
azaltmanin veya mitten-gercege uyarlamanin makul bir yolunu agmaktadir.
Dolayisiyla Kaya'nin bahsettigi gibi;

Koroglu destaninda 6nemli bir faktér de Camlibel (Cembil, Cembil
bel, Cambil, Jembil, Candibel, Cenlibel, Samlibel, Semlibel)’dir.
Camlibel Kéroglu ve keleslerinin mekan ve olaylarin baslangig yeridir.
Kazanilan zafer sonrasi buraya doniliir. Toplantilar burada Koése
Kenan'in bagkanliginda yapilir Kimi zaman diismanlar buraya
saldirsa da genellikle saldiranlar basariya ulasamaz. Kollarda her ne
kadar ana, baba, kardes, ogul, sevgili aski karsimiza ¢ikmasa da
toprak ve memleket sevgisi daima 6n plandadir. Yasanilacak en ideal
yer olarak Camlibel goriiliir. Eglencenin en giizeli orada yapilir, sefa
stirme i¢in en giizel yerdir Camlibel. (2023: 26).

Anlatilarda, Camlibel’in Cembilbel/Cenlibel/Cambil/Jambil/Candibil/
Cenglibel/ Cardakli Camlibel gibi bazi ses degisiklikleri ile karsimiza ¢iktigini
belirten Esma Simsek ve Gililda Cetindag Siime bu mekanin kelime olarak
“cen”, sis; “bel” ise yer anlamina gelmekte oldugunu belirtmektedirler (2014:
191). Duymaz, Camlibel ile ilgili olarak “cen” yani sisli ve dumanl anlamina
dikkat cekerek su ifadelere yer verir: “Ister “cen”li, yani sisli, dumanl
anlaminda olsun isterse “cam”l1 olsun dag veya dagin istiaresi olarak kabul
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edebilecegimiz sehir, kale, kule gibi mekénlar olsun Camlibel’i gercek
mekanlarla ortiistiirerek tarihsellestirme cabalar1 hep olmustur.” (2014: 46).
Bu c¢aba elbette dogudan batiya yoOneliste tiiriin degisimiyle birlikte
anlaticilarin tiirtin 6zelligine uygun bir aktarim saglama gayretlerinin dogal
bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Caml bir mekan daha gercekgi bir
isleve sahip olurken ¢enli yani sisli mekan algis1 kahramanin bilinglenme
serliveniyle ilgili daha mitik bir islev yiiriitmektedir. Dolayisiyla ¢enli mekan
lizerinde “cen” kavramini diger mitlerdeki ilgileriyle birlikte de goz 6nilinde
bulundurmak gerekmektedir. Boylece mekanin Cenlibel olarak
adlandirilmasiyla sadece bir dogal olaya vurgu yapilmamakta mekénin
ozellikle goriinmezligi ve zorlugu miimkiin kilan bir mekan olarak tasvir
edilmesi saglanmaktadir Anadolu’da yigitlik gosteren ve basi dertten
kurtulmayan insanlar i¢in séylenen “Uca dag bas dumanh olur.” sézii de
duman-sis ve giic arasindaki bu mitik imgeyi saklamaktadir. Bu haliyle
diistiniildiiglinde kahramanin mitolojide yolculuga ¢iktig1 orman ve ¢6l gibi
tehlikelere acgik alanlarin islevi bu anlatinin ortaya ¢iktig1 cografyaya uygun
en dogal olaylarin birine atfedilmis bulunmaktadir. Bu tiir mekanlarda
verilen imtihanlarla ilgili diinya mitlerinde belirgin o6rnekler de yer
almaktadir. Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adiyla gevrilen
kitabinda bu mekénlara iliskin diisiinceleri su sekildedir;

Mitolojik yolculugun-“maceraya ¢agr1” olarak belirledigimiz- bu ilk

asamast kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirhk merkezini

toplumunun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢cekmis olan kaderi

belirtir Bu o6nemli hazine ve tehlike boélgesi cesitli bigimlerde

sunulabilir: uzak bir tilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya

da gogiin tstinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin

bir diis hali; fakat hep tuhaf bicimde akiskan ve ¢ok bigimli varliklarin,

hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii gorevlerin ve olanaksiz

zevklerin yeridir (2010: 72).

Camlibel’i epik bir mekan olarak degerlendiren Duymaz, epik mekan
tasvirlerinde tarihsel ve fiziksel mekanlar gibi ayrintiya girilmez, goriiniir ve
anlamh genel o6zellikleriyle karakterize edilir demektedir. Boylece hem
mitolojik kutsal mekanlarin 6zelliklerini tasir hem de tarihsel mekéanlarla
¢agrisim firsatlar1 olusturur. (2014: 48) Duymaz’in bu goriisli, mitik bir
mekanin kahraman prototipini insa etmede ve aktarmadaki islevinin tiir
degisimi ile tarihsel ve fiziki bir mekdna doniismesini en net izah eden
ifadelerden biridir.

Yukarida Campbell, mekan o6rneklerini verirken bu ¢alisma icin
dikkatle tizerinde durulmasi gereken “sisli dag tepesi”ni de belirtmektedir.
Buradan hareketle Kéroglu anlatisinin mitik mekani, diinya mitlerini de icine
alan dag kiiltli goz 6niinde bulunduruldugunda bu mekan neden “genli-
camlibel” yerine “cenlitepe” veya “camlitepe” olmadi veya zafere muktedir
olan bu anlati kahramaninin en tepeye c¢ik(aril)masini ne engelledi gibi
sorular da akla gelmektedir.

Esma Simsek ve Giilda Cetindag Siime, Camlibel’in mitolojik mekan
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algisiyla ilgili degerlendirmelerini yaparken dag figiiriiniin mitolojik manasi
lizerinde durarak Camlibel’'in Kéroglu'nun giiciine giic katmasini sagladigini
ve bunun dag kiilti ile aciklanabilecegini belirtirler (2014: 198). Dagin
birgok diinya mitinde erginlenme yolundaki kahramanlara kucak acan
kapsayiciligina ve kutsal olan ile baglantiy1 saglamadaki araciligina bir¢ok
inan¢ sisteminde de rastlamak miimkiindiir Bu durumda dag kilti
yoniinden kahramanin tepede olmasini engelleyecek bir neden
goriilememektedir. Ancak Camlibel s6z konusu oldugunda dagin kendi
icindeki fiziki konumlarinin da mitik yonden baska islevlere sahip
olabilecegine yonelik bir ¢ikarima varmak miimkiin olabilir. Dag, dogal
yasamda zirvesinden etegine kadar her konumunda var olan ayri bir iklime
ve bitki Ortiisiine sahip olma 0zelligi ile birden fazla cografi etkiye sahip
oldugu gibi mitik mekan algisinda da her bir konumu farkl diizeydeki
sembollere sahiplik yapmaktadir. Bundan yola c¢ikarak mitik yolculuk
seriiveninde dagin etegindekiler ayri, sirt ve beldekiler ayri, zirvedekiler ise
farkl bir esikte ve asamada bulunmaktadir denilebilir. “Cen” kavraminin
yaninda “bel” yer adinin da tahlili tizerine burada yapilacak belirli tespitler
tiirtin déniisiimiinde bel yer adinin da anlatida islev kazandigini gosterirken
anlatida mekanin tepe yerine tepeye yakin bir konumda olan ¢enli bir bel
olarak belirlenmesinin de rastgele gerceklestirilmedigini gostermektedir.

Eger kahramanin sis ve duman imgesiyle goriinmezlikteki
miicadelesini sembolize etme gayesi varsa anlatida ¢cenin daha yogun oldugu
tepe de bunun i¢in gayet uygun bir konum olabilirdi. Hem tepe anlatinin
realist baglaminda da gerektiginde bir kale gorevi yapabilecek daha iyi bir
secenek de olabilirdi. Bu noktada Koroglu'nun tam anlamiyla destan
evreninin yani kahramanlarin tanrisal niteliklere sahip oldugu arkaik
dénemlerin eseri oldugunu sdéylemekten kaginmak gerekebilir. Inang
sisteminin insan-tanr1 olgusundan uzaklastii baglam g6z Oniinde
bulunduruldugunda dagin belinin de erginlenme yolundaki kahramana en
uygun konumlardan biri olmasi mimkiindiir. Tepeler yani zirveler bircok
diinya mitinde tanrilara aittir. Oysa Koroglu, olaganiistii stireclerle insa
edilen bir kahraman olsa da insani ozellikleri 6n plana ¢ikan bir
kahramandir. Buradan hareketle iki ¢ikarim yapilabilir. Birincisi; Kéroglu,
erginlenme sinavina tabi tutuldugu icin etege ya da zirvenin konumuna degil
tam bir esik ozelligi gosteren bel’e yerlestirildi. Ikincisi; anlatimin tesekkiil
donemi ve medeniyet dairesi geregi anlatida kahraman, ¢ok tanrili ve insan-
tanr1 sistemindeki inanglardan sekil olarak uzaklastirilip tepeden bel’e
indirilerek kahramanin bir tanri tasviri cizmesinden kaginildi. Bu da destan
tiriinden hikaye tiiriine geciste karsilasilan en belirgin farklilardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu stirecte insa edilen kahramanin tanri veya
yart tanr1 sifatlarindan uzaklastirilarak kutsalla iliskisinin yardimeci
unsurlarla kurulmasi yoluna gidilir. Bu degisimin James George Frazer’in
Altin Dal adli ¢alismasinda yer alan bedenlesmis tanrilar bashiginda
belirttigi; insan bilgisinin artmasiyla birlikte doganin ug¢suz bucaksiz
oldugunu, onun yaninda ne kadar kiiciik ve zayif oldugunu anlamasiyla ve o
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dev doga makinesini kontrol eden varliklar1 kim bilir nasil biiytik ve giiclii
sanmalariyla bunun béylece tanrilarla o esitlik duygusunun yavas yavas yok
olmasi (2023: 33) siireciyle ilgili oldugu sdylenebilir

“Yiice ana arketipinin simgesel gorlntii seviyesi olan anne karni,
sicaklik, merhamet, besleyicilik ve koruyuculuk 6zellikleriyle kahramanin
evi/yuvasidir. Koroglu, anne karnindaki olusum siireci tamamlandiktan
sonra evden/yuvadan ayrilarak bireylesme yolunda sinavlar yolculuguna
cikar” (Senocak, 2009: 621). Bu yolculugun baslamasinin ardindan
kahramanin hemen her rivayette yer alan mekani bu yolculuk i¢in oldukga
mitik bir fonksiyonu iistlenmis olur. Bu anlatida mit, karanliktan ve yerden
yolculuguna baslayan kahramanin kutsal olana dogru manevi yiikselmesini
Camlibel lzerinden fiziki bir mekan ile somutlastirir. Ayn1 zamanda mit,
sistemi geregi; kahramanin yolculuk seriiveninde Koéroglu icin isabetli bir
mekan insa eder ki; bu mekan ne daha evveli mitik tasavvurda yer alan ve
tanrilarin mekani olan zirvedir ne de karanliktan 1s18a dogru yolculuguna
baslamayan siradan bireylerin mekani olan dagin etegidir. Bu mekan, bircok
mitte de Kkarsilasilan ve kahramanin ylikselme esiginin en kilt
mekanlarindan olan dagin bu anlatida islev kazanan belidir. Burada ayrica
dikkati ceken ve mitin dinamik sistematigini gosteren bir husus
bulunmaktadir. Kéroglu'nun dag kiiltii icinde bir ayricaligi vardir. Kéroglu,
destan ve hikayenin farkli edebi ve sanat baglamlar1 arasinda bir gegisi
seyrettirirken mitin sistematigi kahramanin mekanini da bu gecise uygun bir
sekilde konumlandirmaktadir. Ote yandan diinya mitlerinde manevi
ylikselmenin tam tersi olan manevi diisiis veya cezalandirma fonksiyonunu
da yeraltinin tasidigit goz oOnlnde bulunduruldugunda Koroglu'nun
mekaninin c¢enli bir dag beli olmasinin rastlantisal olmadigi ve mitin
kurgusuna uygun bir mekan olarak tasvir edildigi anlasilmaktadir.

4. Mitten Gercege Kahramanin Adinin Hikiyede Doniisiimii:
Gordan-Kore Koroglu

Yukarida mekanin konumu ve sifati iizerindeki degerlendirmeler
dikkate alindiginda anlatida 6n planda olan kérlik, ¢en-sis ve bir gecis
asamasinin mekani olan bel arasindaki ilgi biitiinliiglini korumaktadir. Bu
unsurlarin mitik islevleri ele alindiginda Koéroglu'nun dogu ve bati
versiyonlari arasinda yer alan kor ve gor kavramlarinin da farkli anlamlara
sahip olsalar da kahramanin bilin¢glenme seriivenine yaptiklar1 gonderme
acisindan ayni nitelige ve kahramanin mekani, mekanin sifati ve kahramanin
adi1 arasindaki bitiinliigli tamamlayan mitik isleve sahip olduklar1 da
goriilebilir. Bat1 versiyonlarinda bir kériin yani karanliga hapsedilmis bir
babanin yardimiyla zafer elde ederek aydinlanan oglunun 6ykiisii
dinlenirken dogu versiyonlarinda da annesi, gora (mezara) yani karanhga
gomilmiis bir kahramanin aydinlanma seriiveni takip edilmektedir.
Kahramanin adi, farkli versiyonlarda farkli ve uzak anlamlara sahip olsa da
dogu ve bat1 rivayetleri arasinda kahramanin adinin karanlikla ilintisi
arasinda belirgin bir ayrim bulunmamaktadir. Dogu ve bati versiyonlari
arasinda kahramani karanliktan aydinliga dogru yoénlendiren ilk adimin
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birinde baba digerinde anne olmasi da dogu versiyonlarina mitin daha yogun
tesir gostermesi ve mitin Ozlinde var olan anacil yapisindan
kaynaklanmaktadir. Mehmet A¢a’min bahsettigi gibi, “Tiirk kahramanlik
destanlarinda terenniim edilen olaylar ve bu olaylarda rol alan bahadirlarin
Tirk toplumunun tarihi ile diisiinlis ve inanis sistemlerinden kopuk bir
sekilde ortaya ciktigini iddia etmek, destanlari meydana getiren toplum,
cevre ve sartlar1 goz ardi etmek anlamina gelecektir.” (2000: 9). Bati
versiyonlarinda degisen medeniyet baglami ve inan¢ dairesi geregi
anlatilardaki yogun babacil iislup, bu anlatida da kendisini gostermektedir.
Bu inan¢ dairesinin anneden babaya yonelik degisime etkisini Bilgin
Saydam’in asagidaki ifadelerinden okumak mimkiindir;

Yeni diizen, baz1 eski degerlerin kurban edilmesini gerektiriyordu:

Umay, Ot Ine dahil olmak tizere, biitiin pagan penteonun gegerliligi

sona ermisti Uyum stireci, anacil dinamikli, kanbaginin 6nemli oldugu

‘Animistik Tirk Ruhu'nun, babacil, tinsel bagin 6nplana c¢iktig

‘Miisliiman (Tiirk) Ruhu’na degismesini gerektiriyordu. Eril ilke, disil

ilkenin egemenligini ve kendi basinaligini reddediyor; tinsel olanin

asil yonelinmesi gereken ‘yasamin amact’ oldugunu vurguluyordu.

Boylece aile icindeki eril 68eye, yani erkege, 6zellikle de babaya agir

bir yiik yiiklenmis oluyordu (2019: 229).

Bu degerlendirmeden hareketle anacil iislubun etki ettigi eskiden yeni
medeniyet dairesine geciste kahramani doguran anneden daha c¢ok,
kahramanin ve yardimcilarinin erginlenmesini saglayan babaya sorumluluk
yuklendigi sdylenebilir Bunun neticesi de anlatida kahramanin gor-
oglundan kor-ogluna doniismesi olmustur. Kahramanin karanliktan
aydinhiga ve bilinclenme oOykiisiine yonelik mitin iskeletinde yer alan
yolculugunun baslangi¢ unsuru anneden babaya degisse de goriinmezligi
sembollestiren gor veya kor arasindaki ilgi, islevini ve mitin iskeletini
koruyacak sekilde devam etmistir. Nitekim korligiin mitik fonksiyonu
destandan hikaye tiriine evrilen anlatilarda islevini dylesine korumaktadir
ki erginlenme yolculugundan dénen Garip’in, savasindan donen Beyrek’in
1518a ve aydinliga kavusmalari anne veya babalarinin korligiiniin
sonlandirilmasindan devsirilir.

Gor, Kor, Cen, Bel kelimelerinin fonksiyonu ve asagida bahsedilecek
olan atinin karanliktaki gelisimi de g6z 6niinde bulunduruldugunda tiim bu
adlandirmalarin anlatida rastlantisal olarak yer almadigi hatta tiiriin
doniisiim silirecinde de mitin korundugu séylenebilir. Bahsedilen motiflerin
tamaminin bir araya geldiginde animsattig1 tepe gibi kavramlari da icine alan
semantik bir bitiinliikk olusturdugu goriilmektedir. Gor da kor de ¢en de
gérme zorlugunu ve karanligl imgeleyen ii¢ ortak kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Anlati, kahramani dumanla kapli olan mekanina karanlikta
yetisen atiyla ve karanlifa gomiilmiis bir babanin veya dedenin yol
gostermesiyle ulastirmaktadir. Bel ise bu korliikten siyrilmay1 saglayacak
esigin asilacaglt ve sonunda zirveye varilacagl bir mekan olarak
diisiiniildiiglinde gor da kor de c¢eni yani dumani mitik seriivende
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tamamlayacak ayni fonksiyona sahip olgular olarak anlatida yerini
almaktadir. Boylece kahraman, anlatida gorun oglu da olsa koriin oglu da
olsa karanlikla iligkilendirilmektedir. Nitekim kor veya gor vasitasiyla
atfedilen karanlik, tekamiiliin ana 6gelerinden biri olarak edebi mahsullerde
yerini almaktadir. Bu nedenle Bayat'in belirttigi gibi bilgeligin, aksa¢lililigin,
gizemligin, Tanr1 dostu olmanin simgesine doniismiis olan korliik, motif gibi
epik kural cergevesine salinmis, bircok destan geleneginde yasatilmistir
(2014: 187). Kahramanin degil ancak yardimcilarinin korliikle ve karanlikla
imtihan edilmesiyle de kahraman tekamiiliinii yardimcilarinin tizerinden
devsirmis olmaktadir. Bu sayede hem alp hem bilge sifatlarina uygun bir
prototipi, anlat1 gelenegi saglamis olmakla birlikte anlati kahramanin adinin
kaynagi da olaganistiiliikten uzaklastirtip rasyonel bir zemine
ulastirilmaktadir.

5. Mitten Gerc¢ege Kanath Atin Hikdyede Doniigiimii

Tirkistan rivayetlerinde ucan, soylu atlar, dolayisiyla kirat, argimak
veya tulpar sifatlariyla nitelendirilir diyen Ozkan, Altay ve Hakas
destanlarinda atlarin biikiilmez kanatlarinin bulundugundan bahseder.
Ozkan ayrica destan kahramaninmin atimin Anadolu’da rastlanan bu
ozelliginin Tiirkistan’dan tasinmis bir motif olarak degerlendirilebilecegini
ifade eder (1997: 230). Goriildiigii lizere destan evreninde kahramanin
yardimcisi olan atlarin kanatlarini o anlati gelenegi yok etme geregi
duymamistir. Bu arkaik dénem anlatilarindaki tanri-insan sifatinin da bir
geregi olarak disiinilebilir Oysa hikaye anlati geleneginde Kirat'in
kanatlarina vurgu yapilmis olmasina karsin ilerleyen siirecte Kirat'in
kanatlar1t Rusen’in sabirsizlifi nedeniyle gériniirde kaybolmus olur Bu
noktada yeni medeniyet dairesi tanr1 ve insan arasindaki yetki sinirlarini
belirlerken mitin giice sinir koymasindan faydalanmaktadir. Ancak yine de
yeni medeniyet baglamindaki tiir doniisiimiiyle hikdyede fani insanlar
tarafindan siradan olarak nitelendirilen ve begenilmeyen at, karanhiga
hapsedilmis bilge babanin yardimiyla kutsal kahramani kutsal yolculuguna
tasiyacak yardimcisi olmustur. Adem Balkaya’'min Tiirk Halk Anlatilarinda
Kahramanin Yardimcilart adli kitabinda yardimai ihtiyacinin nedeni izerine
tartisma yilriitirken bahsettigi gibi “Rasyonel diinyaya ait anlati
kahramanlari nihayetinde insan olmanin geregi olarak bu sinirhiliklar yasar.
Tek basina dis diinyada yapmakla ytlikiimlii olup ancak insani sinirliliklar
dairesinde yerine getiremeyecegi durumlarda yardimcilar1 devreye sokulur.”
(2017: 38). Gaipten haber veren, yol gosterici Dede Korkut'un dahi giiciiniin
sinirhiligina vurgu yapan Kamal Abdulla, giice sinir konulmasinin 6nce mitte,
sonra folklorda ve sanatta degismez karakteristik unsurlardan biri oldugunu
belirtir (2019: 165). Ancak bu sinirlari asabilmesi icin kutsal kahramana
araci olan yardimcisinin da sinamalardan ge¢ip tekdmiile ererek kutsal
olmasi1 gerekecektir Bu noktada kahramanin atinin sinirlamalari
kahramanin erginlenmesiyle semantik bir paralellik icinde nasil astigina
bakmak anlatinin mitik yogunlugunun baska bir yoniinii géstermektedir.
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Koéroglu'nun meshur Kirat'inin yetismesi Ekici'nin aktardig1 Tiirkiye
Tiirkleri versiyonunda su sekilde gegmektedir:

Rusen kendileri i¢in bir otak, atlar1 i¢in de bir tavla yapti. Atlarin kirk
ginliik yiyeceginin, icecegini koyup kapiy1 151k iceriye girmeyecek
sekilde kapatti. Derler ki, insanlar daima sabirsiz olar. insanlara gelen
bela sabirsizliklar yiliziindendir. Rusen de kirk giin sabredemeyip
kendi kendine dedi: “Kirk giinde olan sey otuz dokuz giinde de olar.”
Dogru atlarin tévlesine bakmaya gitti. Tovlenin tistiinde kiigiik bir
delik a¢ilmisti. Rusen ahirin tizerine ¢ikip bu delikten igeri bakmaya
basladi. Birdenbire goézlerine inanamadi. Sagdaki atta bir ¢ift kanat
var idi. Tekrar egilip bakanda atin kanadi yavas yavas sinip
kayboldugunu gordii (2004: 350).

Korligiin ve karanlhigin bu tiir mitik anlatilardaki erginlenmeye yonelik
islevi, epizotlarda ve yardimci unsurlarda birbirini tamamlayic1 bir sekilde
yer almaktadir. Bu nedenle kahramanin atinin yetismesindeki karanhgin
roli de dikkatlerden kag¢mamaktadir. Dogu rivayetlerinde gorun
karanliginda, bati rivayetlerinde ise ¢enin, sisin ve dumanin karanliginda
erginlenmenin esigini asacak olan kahramanin ati da yine karanligin
imtihanina tabi tutulur ve kutsal erginlenmesini gerceklestirir. Kahramanin
ati, kanadi c¢ikmisken kutsal olmayanin bakisi ve diinyanin 1sigiyla
kanatlarim1 kaybederken anlaticinin usta miidahalesi ile kanatlari olmayan
ancak ucan bir at formuna doniistiiriilerek kutsal olanla hikaye evreninde
ilintisi kurulur. Nihayetinde bu at, kahramanin rasyonel nedenlerle sinirl
kaldig1 yerlerde kahramanin giiciiniin sinirlarini kaldiracak kutsal araci
olacaktir. Bu nedenle anlati, yeni medeniyet baglami ile kanath atlarin oldugu
arkaik donem arasinda bir pazarligi gerceklestirmekte ve atin kanatlarini
yok etse de onu ugurmaya ve kutsal gliclinii beslemeye devam etmektedir.
Mitik kanath atlarin rasyonel cercevede kanadi olmadan ug¢masi, anlatida
Kirat'in ve Dorat’in sinaktan gegcirildigi siradaki karsilagtirmalari tizerinden
vurgulanmaktadir. Camura, dikene ve tasliga ayr1 ayr stiriilerek tli¢ defa
imtihan edilen atlardan Kirat'in ayagina ne camur degmekte ne de ayagini
diken ve tas yaralamaktadir. Ancak Dorat’'in ayagina bir parca balgik degdigi,
dikenin ve tasin ayagini yaraladigi goriilmektedir (Ekici, 2004: 351). Ote
yandan Ali Berat Alptekin’in Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi adh
calismasinda, Thompson'un Motif Index’ine gore siraladigi motifler arasinda
Sihirli atla ucma motifini Sah Ismail’in at1 ile 6rneklendirdigini gormekteyiz
(2023: 297). Buraya Koéroglu'nun atinin alinmamasinda atin belirgin sihir
ozellikleri gostermemesi bir neden olarak degerlendirilebilir. Aslinda bu
tasnifleme iirtin déntisiimiinde mitik bir motifin de anlatinin baglamina gore
nasil zayifladigina ve bu noktada yardimci unsurlarin anlatida yer alan
ozelliklerine dikkatle bakma gerekliligine gayet iyi bir 6rnektir. Kéroglu
atiyla yolculugunu atlarinin kanatlari sayesinde dogrudan gergeklestirseydi
anlati bir hikdyeden cok, bir masal formunu kazanacakti. Ancak anlati
sisteminde, at1 fantastik formundan uzaklastirip islev olarak ayni motifte
tutmak icin kanatlar1 olmayan fakat ayagi da camur olmayan bir at
betimlemesi yapilmaktadir.
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Koroglu anlatisina ihtiva ettigi sembollerini dikkate alacak sekilde
bakildiginda bu anlatinin Campbell'iln “o hikaye” (2010: 13) diyerek
vurguladig tiire acik bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Bu yontiyle Kéroglu'nun
insanin tabiat-medeniyet, doga-kiiltiir, birey-toplum arasindaki varolus ve
bilinglenme sancisinin psikolojik, sistemli ve dinamik bir edebi mahsuli
oldugunu soylemek kag¢inilmazdir. Bunun igin etrafinda bir anlati dairesi
olusturacak kadar dinamik bir anlat1 yapisina ve muhtevasina sahip olan
Koéroglu'na; M. Bilgin Saydam’in “benlik bilingliliginin gelisim seriiveni’
olarak gordiigii mitolojiye iliskin goriisleriyle daha net bakilabilir. I¢
gercekligin icerik ve dinamiklerinin bilin¢li anlama/kavrama ¢abamiza
kendilerini hi¢cbir zaman biitiiniiyle temsil etmeyecegini belirten Saydam,
mitlerin bu i¢ dinamiklerin, dis gerceklige yansitilmasiyla olusan ortak
toplumsal iirtinler oldugunu aktarir. Bu yansitmanin ilk islevinden bahseden
Saydam’in o6zellikle bahsettigi yansitmanin islevlerinden birisi igin
calismasinda dile getirdigi ve Kéroglu anlatisindaki kahramanin mekan ve
yardimcilarinin mitik ilgisine de 151k tutan ifadeleri su sekilde gecer:

Ic  gercekligin  elle tutulamazhg, anlasilamazlig, yani
nesnelestirilememesinin getirdigi belirsizlik ve kapalilik, zitlarin
birlikteliginin bulaniklig, celiski ve ¢atismasi, i¢ gercekligin icerik ve
dinamiklerinin dis  gercekligin nesne ve dinamiklerine
yansitilmasiyla  asimis  olur.  Soyutun  somutlastirilmasi,
‘kullanilabilir’ bir dizgelestirmeye olanak saglar. ‘Biitiin’lin parc¢alari
goriniir hale gelir. Bu agidan bakildiginda doganin ve dogatstiiniin
gicleri, 6znenin i¢ gercgekligini yerlestirdigi ve i¢ dinamiklerini
kavramak i¢in kullandig araglardir (2019: 50).

Doganin ve dogaiistiiniin bu yondeki aragsalligl anlatinin zaman ve
medeni daireye gore donlistimiiyle birlikte mite dayali anlatilarda islevini
stirdirmektedir. Bu nedenle Kéroglu'nda gor ile veya kor ile karanlikla
baslatilan 6ykii, goriinmezligi ve karanligi cenli bir mekén ile muhteva
ederken zamansiz gelen 1s181n kahramanin yardimcisina verdigi zarar1 da
vurgulamaktadir. Bu sayede insanlik tarihi boyunca bireyin her bir nesilde
yeniden yasamis oldugu erginlenmedeki manevi agirhigin, psikolojik ve soyut
karmasanin en dizgeli somutlastirmalarindan biri yapilmis olur. Géruldigi
tizere Kirat ve Dorat'in birlikte imtihan edildigi sinakta Dorat'in Kirat gibi
tam anlamiyla yetismemis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Anlatinin daha
onceki bir kisminda Kirath yoklarken bir noksanlik bulamayan Ali Kisi,
Dorat’in sirtinda sedef biiyiikliikte ufak bir cukurun oldugunu fark etmis ve
bunun Dorat’in iistiine diisen 1siktan kaynaklandigini Rusen’e vurgulamistir.
Bunun neticesinde atlar sinak edilirken Kirat'in alt metinde ayaginin yerden
kesildigi, Dorat’in ise az da olsa ayaginin yere degdigi mesaji verilmektedir.
Dorat, kendisine 151k degdigi icin  kutsal erginlenmesini
gerceklestirememistir.

Isik bircok mitte ortak olarak aydinlanmanin ve tekdmiiliin
gerceklesmesinin imgesiyken karanlik, erginlenme asamasinin imgesidir.
Oysa kahramanin kutsal at1 diinyaya ait degil kutsala dair bir varliktir. Bu
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nedenle erginlenme asamasinda olan ata veya canliya diinyaya ait olan ve
diinyevinin faydalandig1 giines 1sigimmin degmesinden kacinma gayesiyle
bakilacak olursa bu kaginma mitin sistematigine ve somutlastirma siirecine
uygun dismektedir. Isik, mitlerde yaygin olarak canliligin ve kaostan
kozmosa gecisin Ogesidir. Bu yoniiyle bakildiginda da isiktan kacinma
kendisine anlamli bir yer bulmaktadir. Kaosun yani karanligin icinde
tekamiiliinli gerceklestirecek olan varlik, kozmos icin tam anlamiyla hazir
olmamistir. Béylece gor-oglu veya kor-oglu olmanin, ¢enli-sisli bir mekanda
yasamanin semantik biitiinliigii kahramanin yardimcisinin erginlenme
yolculugunda da kendisini tamamlamaktadir. Kutsal kahramani insa etmek
icin dogu varyantlarinda kahramanin kendisini gora yani karanliga hapseden
mitik anlati, hikaye evreninde kendisini degil kahramanin yolculugunu
basarmasi icin yardimci unsurlarini karanliga ggmmektedir. Nitekim atlarin
erginlenmesinden sonra kutsal niteligi ile 1518a kavusup canlilik arasinda
yerini almasi kozmosun habercisidir. Tiirk anlat1 geleneginde kahramanin
ailesine geri dondiigliinde kor olan bir yakinin goziiniin agilmasi da kozmosu
belirtmektedir. Bu acidan bakildiginda hikaye anlati geleneginde de kaos-
kozmos z1thig1 kahraman tizerinden degil yardimci unsurlarin araciligiyla da
islevini korumaktadir. Kozmos unsuru olan 1s18in fayda gostermesi igin
zamansiz gelmemesine atin gelisimi lizerinden yapilan vurgu da bunun bir
pargasidir. Dolayisiyla kahramanin yardimeci at1 ugruna bir diger yardimciyy,
ayn1 zamanda babasi olan yol gostericiyi karanliga hapseden anlati
geleneginin, ati da gelisimi icin karanlia hapsetmesi arasindaki dizge
karanhigin tekamiildeki islevine bakildiginda mitik baglamindan
koparilmadan daha gercekei bir aktarimla devam ettirilmistir.

Sonug¢

Anlati kahramaninin adi, mekani veya yardimcilar1 bir¢ok bolgede tiire
bagl olarak cesitlense de kahramanin adinin da mekaninin da yardimcilarinin
da niteligi degismemektedir. Bunlarla birlikte yukarida goriildigi iizere
kahramanin adindan mekanin adina ve yardimcilarin sifatlarina degin bircok
olgu goz oOniinde bulunduruldugunda anlatinin tiiriin degismesine ve
cesitlenmesine ragmen belirli motifleri semantik bir biitiinliik icinde muhteva
ettigini gormek miimkiindiir Bundan yola ¢ikarak Kéroglu anlatisi tarihi bir
olaydan ¢ok; birey- toplum, doga- kiiltiir; tabiat-medeniyet olgular1 arasindaki
ortak psikolojik karmasay1 saklayan sembolik bir mamuldiir denilebilir.
Kisaca Koroglu'nun bu kadar farkl kollarla ¢esitlenmesini saglayan da onun
gercek bir hikdyeye dayanmasindan ¢ok, her mitte yer alan ve belirli kaliplarla
aktarilan kutsal bir dyki niteligine sahip olmasidir. Mit, eninde sonunda
insanin bilinglenme yolundaki ¢ektigi acinin ortak 6ykiisiinii anlatmakta ve bu
sanciy1 ortak motifler daha net ifade etmektedir. Bu nedenle de anlatida nicelik
yoninden degisiklikler olsa da mitin iskeleti korunmaktadir. Bu nicelikteki
degisiklikler bir folklor mahsuliiniin dinamik yapis1 geregi anlatinin
cesitlenmesini, daha farkl yerlerde sahiplenilmesini ve canliligini korumasini
saglarken anlatinin niteligi olarak belirtebilecegimiz anlatinin esas iskeletini
kuran motiflerin barindirdig1 semboller de anlatinin esas mesajini ve formunu
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yani “o hikdye”yi koruyan unsurlari olmaktadir. Dolayisiyla anlatinin asil
kaliciig1 da buna dayanmaktadir.

Kahramanin adi, mekani, yardimcilari islevleri ve arasindaki rastlantisal
olmayan ilgiler iizerinden okundugunda Kéroglu'nun kahramanin bilinglenme
yolculugundaki ortak bir oykiiyli seyrettirdigi soOylenebilir Bu nedenle
Koroglu'nun yerel bir kahraman olmasindan o6te insanligin ortak belleginde
islevsel bir edebiyat kiiltii niteligine sahip bir eser oldugunu sdylemekten
kacinilmamasi gerekmektedir. Bununla birlikte bu ¢alismada tiir degisirken
mitik bir anlatida rastgele bir degisimin olmadigi, bunun mitik islevlerini ve
anlamlarini  koruyacak sekilde gerceklestigi tespitine varilmaktadir.
Medeniyet dairesinin ve dolayisiyla anlati baglaminin degismesiyle tiiriin
doniisimii de gerceklesmistir. Tiirtin doniisiimiiyle birlikte mitin iskeleti sabit
kalmakla birlikte gercekiistii olan mekan ve at gibi yardimci unsurlar da daha
rasyonel bir zeminde kendisine yer bulmaktadir. Bunun neticesinde karanlik;
anlatidaki fonksiyonunu devam ettirirken gordan ¢ikan kahraman, babasi kor
olan kahramana doniismekte ve kahramanin adi da degismektedir.
Goriinmezligin bir imgesi olan sisin ihtiva ettigi cenlibel-camli bele, kahramani
kutsal yolculuguna tasiyan kutsal kanatli at, ugmayan ancak ayagi yerden
kesildigi icin camur olmayan bir at imajina biiriinmektedir. Ote yandan
kahramani halk hikayesinin daha realist baglaminda tanrilastirmanin giicliigii
nedeniyle tanrisal kahraman imajini tanr1 mekanina yakin bir yerde yani belde
konumlandirmak destandan hikaye ortamina daha makul bir gecis olarak
degerlendirilebilir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak anlatinin tesekkiil ortam ile
ilgili fikir edinmek de miimkiin olabilir. Anlatida yer alan unsurlar kahramani
tanrt vasfina yiikseltmeyecek tasavvur ortamina aittir Ancak tamamen
olaganiistii 6zelliklerden arindirmayacak kadar da destan doneminden
uzaklasilmamistir.

Soziin kisas1 destan devri bir toplumun gencliginin, hikaye ise
yetiskinliginin mahsuliidiir. Bu nedenle destan tiiriinde daha gergekiistii bir
muhteva bulunurken hikidyede daha gergekei bir tavir vardir. Ayni anlatinin
destan tiiriindeki olaganiistiiliikleri barindirip hikdyede bunlardan arinma
¢abasi bu yetismenin bir karsiligidir. Genclikte yasanan yetisme-erginlenme
sancisi kaostan-kozmosa, tabiattan-medeniyete, bilingsizlikten-bilince olan
mitik seriivendir. Dolayisiyla mit bir hikdyede azalir ancak kaybolmaz. Nitekim
birey ve toplum ne kadar yetisirse yetissin geng¢liginin derin izlerini tasir.
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Extended Summary

Koroglu is one of the most well-known folk heroes in Turkish folk narratives. The fact that he
was known from Central Asia to Balkans enabled the stories about him to spread to many
areas. As a result of this spread, narratives about Kéroglu have diversified considerably. In the
research conducted on Kéroglu, it is claimed that there are at least six versions of the Kéroglu
narratives. These versions take their place in the literature as the Turkmenistan Turks,
Kazakhstan Turks, Uzbekistan Turks, East Turkestan (Uyghur) Turks, Azerbaijan Turks, and
Turkey Turks versions. Apart from these nations, there are also narrations told by other
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nations. The Koroglu Epic narratives are generally collected in two versions. These versions
are called the Western version and the Central Asian version or the Western version and the
Eastern version. In the eastern versions, the hero's name is Goroglu, while in the western
versions it is Kéroglu. The eastern versions of the narratives about Kéroglu have more epic
characteristics. The western versions of the narratives about Kéroglu have more folk stories
characteristics.

Discussions about the hero named Kéroglu have a wide place in the literature. Some of these
discussions are about Kéroglu's historical identity. Therefore, some of these discussions are
about the reality of Kdroglu narratives. There are opinions that it is possible that Kéroglu is a
living person, based on our current knowledge. Those who share this view point out that even
though Koroglu is a living person, the logic of the epic has created its own hero. On the other
hand, since Kdroglu is an epic hero, there are also people who are cautious about regarding
him as a person who lived in history within the methodology of folklore. According to this
view, even though Koroglu was a historical prototype that gave birth to narratives, he turned
into a hero through oral tradition over hundreds of years. This study assumes that Kéroglu is
a mythical figure, rather than a person with historical reality. Although Koroglu is generally
accepted as a mythical hero, over time the places and supporting elements in the narrative
acquired qualities related to the real world, which brought about claims regarding the
historical reality of Koroglu. However, it should not be overlooked here that Kéroglu is a
narrative that undergoes a change of genre. Because in epic versions of the narrative, the
episodes involving the hero's birth, naming, and location contain very intense extraordinary
events. The folk story versions of the narrative have a more realistic content compared to the
epic.

Koroglu, an epic hero type, is generally accepted as a mythical hero. However, the fact that the
places and supporting elements in the narrative acquired qualities related to the real world
has also given rise to claims regarding the historical reality of Kdroglu. In this study, while
examining the course of changes in the structure and content of a folklore product in its
transformation from myth to reality in the example of the Kdroglu narrative, it is also aimed
to contribute to the scientific discussions on Kéroglu with the findings obtained. In order to
see the working system of the narrative tradition in the transition from epic to folk story and
to make more objective evaluations of the historical and legendary personalities of the
narrative heroes in the example of Kérogly, it is necessary to look at the motifs and auxiliary
elements in the narrative as structural elements that form the skeleton of the myth. Bringing
to the forefront the common motifs and elements in the epic and folk story genres and
stripping them of the changes that the narrators make to ground these elements in reality
(such as making “grave” into “blind” and “fog” into “pine”) will help us trace how the process
of diversification and embodiment of folk stories take place in the dynamic structure of
folklore in the example of Kéroglu as in other similar narratives. Therefore, this study has two
important outcomes. The first of these is to reveal how myth maintains its semantic integrity
despite the changing nomenclatures along with the transformation of the genre; the second
is to bring an approach to the analysis of historical and legendary persons and events in
Koéroglu by developing the journey of a narrative formed in the mythical universe in the
context of a new and more rational civilization. Considering the scope and limitations of this
study, along with the diversity of Kéroglu narratives, it was found reasonable to conduct a
discussion on the location, name and horse of the hero in order to achieve the purpose of the
study. Considering the multitude of versions and branches of Kéroglu's narratives, it can be
said that the mythical elements that Kéroglu has hidden in his genre transformation contain
much more than what is given here. However, the possibility of the parts that this study could
not address to be sources for other studies and the possibility of conducting more in-depth
discussions in subsequent studies provided a separate opportunity for this study.

Koroglu's name in the epic genre was "Goroglu", and his name in the folk story genre was
Koroglu. In the epic genre, the hero is called "Goroglu" because he came out from the grave. In
the folk story genre, he takes the name "Koéroglu" because his father was blinded. If we
summarize the study based on this example; both the words gor and kor are related to
darkness. Therefore, although these two words are very different in terms of meaning and
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linguistic function, they serve the same function in myth. Because both symbolize darkness in
myth. The same applies to the words "chen" (fog) and "¢am" (tree). Although there is a
phonetic similarity here, there are two words that are far apart in terms of meaning. However,
in mythology, the function assigned to both words refers to the same symbol. Both words can
be associated with the initiation of the hero in mythology. In short, the words and names that
describe the hero's journey may change in the transition from epic to folk story. However,
these words and names are not changed randomly. They are replaced with words that
preserve their mythological functions. In this way, words that symbolize the same meanings
are selected. Thus, it is possible to see that the narrative contains certain motifs in a semantic
integrity despite the change and diversification of the genre.
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