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FAIK BAYSAL'IN PERSEMBE ADASI ADLI HIKAYELERINDE
BIREYIN VAROLUS MUCADELESI

Gokgen SEVIM®

Oz: Faik Baysal, 20. yiizyil Tiirk hikdyeciliginin énemli isimlerinden biri olarak toplumsal
ve bireysel gerceklikleri harmanlayarak okuyucuya sunar. Baysal eserlerinde toplumsal
adaletsizlikleri, bireysel trajedileri ve insanin varolugsal sorunlarini yalin ama derin bir
anlatimla igler. Yazarin hikdyelerinde, insan ruhunun karmagsikl11, sosyal cevrenin birey
iizerindeki etkileri ve giindelik yasamin trajikomik yonleri énemli bir yer tutar. O,
hikdyelerinde olaylarin nedenlerinden ¢ok bunlarm bireyler iizerindeki etkilerini ele alir.
Karakterlerinin icsel diinyalarini ve duygusal ¢atismalarim on plana cikaran yazar,
ozellikle toplumun alt ve orta suflarindan sectigi karakterlerin yagam ve wvarolug
miicadelelerini, hiiziinlerini ana tema olarak isler. Hikdyelerinde insan ruhunun karanlik
ve karmagik yanlarin felsefi, ahlaki ve psikolojik sorgulamalarla derinlestirir.

Baysal’in yaziminda dikkat ceken bir bagka unsur, sosyal esitsizlik, yoksulluk ve ahlaki
yozlagma gibi evrensel temalari ele almasidir. Yazar, insanhim diiskiinliigiinii ve
sefaletini  detayli gozlemlerle aktarirken, karakterlerinin ahlaki ¢okiis ve igsel
sorgulamalarini keskin diyaloglar ve kigkirtict olaylar araciligiyla derinlemesine inceler.
Ozellikle Persembe Adast adli eserinde, insan ruhunun karmagikligini tiim gercekligiyle
ortaya koyar. Baysal'in anlatim teknigi, karakter ingasi, toplumsal elegtirileri ve ait olma
arayist eserlerinin etkileyiciliini artiran 6nemli unsurlar olarak one ¢cikar. Onun eserleri
hem toplumsal hem de bireysel diizeyde derin bir sorgulama siirecini igerir ve okuyucuya
duygusal bir bag kurma firsati sunar. Bu diizlemde ¢alisma, bireyin yasadig sikismisligin
ve varolus miicadelesinin ne denli bir kaosa doniistiigiiniin irdelenmesi ve sorgulanmasi
amacint tagir. Incelenen hikdyeler, bireyin modern diinyada vyasadigt hezeyanlar,
gerilimleri, bireysel ve toplumsal diizlemde sorgulayan bir perspektifte ele aldigi icin
incelemeye deger bir alan olusturmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Faik Baysal, bireysel trajedi, toplumsal elestiri, varolussal sorunlar.

The Individual’s Struggle for Existence in Faik Baysal’s Stories

Called Persembe Adas1

Abstract: Faik Baysal, one of the significant names in 20th-century Turkish storytelling,
presents social and individual realities to the reader by blending them together. In his
works, Baysal addresses social injustices, individual tragedies, and existential problems of
humans with a simple yet profound narrative. His stories emphasize the complexity of the
human soul, the effects of the social environment on individuals, and the tragicomic
aspects of daily life. In his narratives, he focuses more on the effects of events on individuals
rather than the reasons behind them. The author highlights the inner worlds and emotional
conflicts of his characters, particularly portraying the life struggles and sorrows of
characters chosen from the lower and middle classes as the main theme. His stories deepen
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the exploration of the dark and complex aspects of the human soul through philosophical,
moral, and psychological inquiries.

Another notable aspect of Baysal’s writing is his treatment of universal themes like social
inequality, poverty, and moral corruption. While depicting the downfall and misery of
humanity through detailed observations, he delves deeply into the moral decay and inner
turmoil of his characters through sharp dialogues and provocative events. Particularly in
his work Persembe Adasi (Thursday Island), he vividly reveals the complexity of the
human soul in all its reality. Baysal’s narrative technique, character construction, social
criticism, and search for belonging are significant elements that enhance the impact of his
works. His writings involve a profound process of inquiry on both a social and individual
level, offering the reader an opportunity to form an emotional connection. The stories
examined constitute an area worth examining as they discuss the delusions and tensions
experienced by the individual in the modern world from a perspective that questions them
on an individual and social level.

Keywords: Individual tragedy, Faik Baysal, social criticism existential problems.

Giris

XX. yiizyilda bireyin yasadig1 varolugsal bunalimlari, geliskileri, i¢sel catigmalari ve
ontolojik sikismishgi betimlemekle yetinmeyen varolusculuk, aynmi zamanda bu
olgularin epistemolojik ve ontolojik temellerini sorgulayan/irdeleyen bir felsefi sdylem
olarak ortaya ¢ikar. “Varolusculuk, insanligin kendisiyle ve bir varlik olarak kendi
anlamuyla ilgili olarak yiiriittiigli miicadele sonucunda ulasilan sorulara bir cevap arama
gayretidir” (Kurt, 2007, s. 2). XX. ylizyilin baslarinda bireyin varolugsal meselelerine
odaklanan edebiyat, bu nedenle felsefe ile olan iligkisini ayrilmaz bir konuma getirmistir.
Zira edebiyat ve felsefenin basat meselesi “insan” temelli oldugundan bu dénemde
yasanan degisimler karsisinda bireyin kendisiyle, toplumla kurdugu iliski edebi eserlerin
tematik yapisini da etkilemistir. Bu donemde kaleme alinan eserlerin pek ¢ogu, modern
bireyin varolussal karmagasini, hesaplasmasini anlati diizlemine tasiyarak edebiyat1 salt
kurgusal bir disiplin olmaktan ¢ikarir, bireyin varolugsal miicadelesini anlamlandiran,
¢Oziimleyen bir alan olarak iglev goriir. Eserlerinde bireyin varolussal miicadelesini ele
alan, bu noktada yasanan g¢ikmazlari irdeleyen, diisiindiiren yazarlardan biri de Faik
Baysal’dur.

Tiirk edebiyatinin 6zgiin ve derinlikli yazarlarindan biri olan Faik Baysal, 20. yilizyil
Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yere sahiptir. Baysal, toplumsal ve bireysel gergeklikleri
harmanlayarak okuyucuya yogun bir anlatim sunar. “Faik Baysal kendi goziiyle,
kendince olaylar1 ve g¢evresini tanimis ve tahlil etmistir. Bunu yaparken yer yer
“realizm”e yer yer “natiiralizm”e yonelmis ve kullanmistir” (Ertan, 2004, s.34). Onun
hikayeciliginde insanin varolugsal sorunlar1 yalin ama etkili bir sekilde toplumsal
adaletsizlikler ve bireysel trajediler {izerine kuruludur. Hikayelerinde, insan ruhunun
karmagikligi, sosyal ¢evrenin birey iizerindeki etkisi ve glindelik yagsamin trajikomik
yonleri 6n plana ¢ikar. Tahir Alangu’nun tespitiyle o,

gercek toplum sorunlari, olaylar1 sosyal determinizm agisindan degil, olup biten
her seyi, bunlarin insan {izerinde yaptig1 etkiler ve yansimalar agisindan aragtirir.
Onun i¢in 6nemli olan insanlari sefil eden, bedbaht eden olaylarin nedenleri degil,
bunlarin insanlar1 ne kiliklara soktugudur. Her olayda tipleri harekete sevk eden
giiclerin akislerini seyreder (1968, s.702-703).
Sosyal determinizm, olaylarin ve durumlarin belirli sosyal nedenlere bagli oldugunu
savunur. Ancak bu bakis agisi, olaylarin insanlar1 nasil etkiledigini ve onlarin yasamlarini
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nasil sekillendirdigini géz ardi edebilir. Yazar, toplumdaki sorunlari ve olaylari
incelerken bu olaylarin insan iizerindeki etkileri ve yansimalari {izerinde durur.

Baysal'in hikayeciliginde dikkati ¢eken en 6nemli unsurlardan biri, bireylerin giinliik
yasamlarint ve igsel gatismalarmi gergekei bir bakis agisiyla ele almasidir. Siradan
insanlarin yasamlarin1 anlatirken onlarin igsel diinyalarina ve duygularia yer veren
yazar, boylelikle hikayelerin hem derinlikli hem de okuyucuyla duygusal bag
kurabilecek nitelikte olmasini saglar. Baysal’in karakterleri, ¢ogu zaman toplumun alt ve
orta smiflarindan secilmis olup onlarin yagam miicadeleleri, sevingleri ve hiiziinleri
hikayelerin ana temasint olusturdugu gibi biyografisinden de izler tasir. Nitekim
“Eserlerinde ¢ogunlukla cocuklugunun gectigi Adapazar1 ve g¢evresindeki koylerle
Istanbul’un kenar mahallelerindeki sefalet ve serserilik igindeki insanlari isle(r)”
(Ozdemir, 2002, s. 173). Adapazar1 ve gevresindeki kdyler, Baysal’in eserlerinde sadece
bir mekan olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir arka plan olarak islev goriir.
Sehrin merkezinden uzakta olan mekanlar, yoksullugun, issizligin ve gesitli sosyal
sorunlarin yogun olarak yasandig1 bolgeler olarak tasvir edilir. Bu bolgelerdeki yasamda,
insanlarin glinlik miicadelelerini ve hayatta kalma cabalarin1 yansitacak detaylar
araciligiyla betimlenir.

Yazarin keskin gozlem yetenegi ve anlatim giiciinii sergiledigi Persembe Adasi, insan
ruhunun derinliklerini, toplumsal diizenin bozukluklarini ve doganin insan iizerindeki
etkisini ustaca ele aldig1 hikayelerden olusur. “Faik Baysal, bizde en fazla tutulan,
gergekei sanat anlayiginin ilk basamagini teskil eden “gdzlemci -ve tasvirci- gergekeilik”
yolundadir. Bazen E. Caldwelvari aci sefalet sahnelerini tasvir ederken, insanin
pacavralastigi basamaklara kadar inebilen gézlem giicliniin hayret uyandirici bir giiglii
seviyeye ulastigi olur” (Alangu, 1968, s.702). Diinyay1 oldugu gibi biitiin ¢iplakligiyla
gozlemleyip, onu detayli ve titiz bir sekilde tasvir eden Baysal, bazen Rus edebiyatinin
en 6nemli yazarlarindan biri olarak kabul edilen Fyodor Dostoyevski gibi eserlerinde
insan ruhunun karanligina inen felsefi, ahlaki ve psikolojik sorgulamalar iginde bulur
kendini. Her iki yazar da karakterlerin ahlaki ¢Okiis ve igsel sorgulamalarmi keskin
diyaloglar, kiskirtici olaylar ve krizler yoluyla derinlemesine isler. Yazar Persembe Adast
adl1 kitabindaki hikayelerinde, insan ruhunun karmasikligini ve yipranmis yanlarmi tiim
gergekligiyle ortaya koyar. Baysal’in anlatim teknigi, karakter insasi, ait olma arayist,
statii sorunsali ve toplumsal elestirileri hikayelerin etkileyiciligini artirir. “Tiirk insanmnin
toplumu igindeki yerini arayisi ve sorgulayisi gerek sosyal ve gerekse psikolojik agidan
ama bunlara bagli olarak da  simifsal yoniiyle ilk kez bu donem edebiyatimizda biitiin
yalinligiyla ortaya konur” (Bele, 1997, s.10). Bu hikayelerle Tiirk edebiyatindaki
karakterlerin, icinde yasadiklar1 toplumdaki rollerini ve kimliklerini kesfetme ve
sorgulama stiregleri yansitilir.

Modern edebiyat, bireyin toplumsal kimlik dayatmalariyla olan catismasini, ig
diinyasini, ahlaki degerlerle yilizlesmesini, toplumsal normlara uyma g¢abasini, kendi
varolusunu anlamlandirma kaygisini inceleyen ve sorgulatan giiclii bir alan olusturur.
Faik Baysal’in hikayeleri, bu baglamda, bireyin psikolojik, ahlaki ve toplumsal
catismalarin1  yansitan edebi bir gercekligi kapsar. Yazarin hikayelerinin
incelenmesindeki amag; birey- toplum iliskisini/¢atigsmasint felsefi perspektiften
degerlendirmek/yeniden yorumlamak, insan dogasindaki karmasikligi anlamak, modern
bireyin ruhsal ve toplumsal kirilmalarini varoluggu bir yaklasimla ele almak ve bu
anlatilarin Tiirk edebiyatindaki 6zgiin yerini ortaya koymaktir.
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1. insanin Anlam Arayisi ve Varolus Miicadelesi: Caresizlik ve Ahlaki Yozlagsma
Insanoglu, varolusundan bu yana yasamim anlammi ve evrendeki yerini sorgulayan
bir varlik olarak bu sorularin pesinde ruhsal yolculuga g¢ikar. Bu yolculuk, yalnizca
bireyin kimlik ve benlik arayisiyla sinirhi kalmaz; ayni zamanda toplumsal, etik ve
metafiziksel sorulara da yanit aramay igerir.
Insanm anlam arayis1, icgiidiisel itkilerin “ikincil bir ussallasmasi” degil,
yasamindaki temel bir giidiidiir. Bu anlam sadece kisinin kendisi tarafindan
bulunabilir olusuyla ve boyle olmasi geregiyle, essiz ve dzel bir yapidadir; ancak
o zaman bu kisi, kisinin kendi anlam istemini doyuran bir 6nem kazanabilmektedir
(Frankl, 2013, s.113).

Frankl'a gore, her bireyin yagamindaki anlam benzersizdir ve bu anlam ancak kiginin
kendisi tarafindan kesfedilebilir. Bu da kisinin varolusunu ve kimligini olusturur. Bu
arayis siireci, her zaman tatmin edici yanitlarla sonu¢lanmaz. Anlam bosluguyla karst
karstya kalan bireyler bazen garesizlik duygusuna kapilarak varolussal bir kriz yasarlar.
Yaganan kriz, insanin yasaminda anlam bulamamasi noktasinda ortaya ¢ikan igsel
boslugun sonucudur ve bu bosluk, cogu zaman ahlaki yozlagsmaya zemin hazirlayan
tehlikeli bir siirecle sonuglanabilir. Zira varolus, insanin hayatin anlamini ve 6ziinii
kavrama ¢abasiyla sekillenen derin bir sorunu ihtiva eder. “Her nesnenin bir 6zii, bir de
varligr vardir. Oz, siirekli nitelikler toplulugu demektir. Varhik (ya da varolus) ise
diinyada etkin (actif) olarak bulunus demektir” (Sartre, 1996, s.10). Insan énce var olur
ve varolusu boyunca se¢imleri ve eylemleriyle kendi 6ziinii sekillendirir. Bu siireg i¢inde
0, ¢ok cesitli miicadelelerle karsi karsiya kalir. Verdigi/vermek zorunda oldugu
miicadele, fiziksel varolusun &tesinde, ruhsal ve ahlaki bir savasin da yansimasidir.
Insan, kendi varligmm anlamlandirma siirecinde, yasamim sundugu zorluklar ve
belirsizliklerle ylizlesir. Caresizlik iginde ¢irpinan birey, ¢ogu zaman ahlaki
degerlerinden uzaklasarak varligimi siirdiirme ugruna yozlagsmanin karanlik sularma
dalar. Caresizligin dogurdugu bu ahlaki yozlagma, insan ruhunun derinliklerinde yatan
ilkel giidiilerin su yiiziine ¢ikmasina neden olur. I¢sel ¢atigmalarin kisiyi toplum baskis1
ve Otekilestirmesiyle karsi karsiya birakmast onu, kendini koruma iggiidiisiine iter ve
ahlaki olarak pusulasini kaybede(bili)r. Bu da insanin varolus miicadelesinin, yalnizca
bireysel degil ayn1 zamanda toplumsal bir boyutu oldugunun gostergesidir. Toplumun
dayattig1 normlar, esitsizliklerin getirdigi bunalimlar ve beklentiler, bireyi caresizlik
icinde bir ¢ikmaza siiriikle(yebili)r ve bu ¢ikmazda insanin ahlaki degerleri erozyona
ugra(yabili)r. Insanin varolus miicadelesi boylece hem kendisiyle hem de gevresiyle olan
catigmasinin bir aynasi haline gelir; bu aynada yansiyan ise, insanin garesizlik ve
yozlagma karsisindaki kirtlganligidir.

Faik Baysal Persembe Adas: adli hikdyelerinde yozlasmayi, bireyin 6ziinden yani
temel insani ve ahlaki degerlerden sapmasi olarak yansitir. “Toplumda gittikge artan,
yayginlasan yozlasma, onun hikayelerinde en ¢ok dikkati ¢ekmek istedigi temalar
arasindadir” (Giirsoy, 2007, s. 175). Bu degerlerden uzaklagsan bireyin icsel
biitiinliigiiniin bozulmasiyla birlikte o, kendi 6ziine, dogasina ve toplumun etik
normlarina yabancilagir. Yasadig1 durum karsisinda birey hem kendisi hem de toplumla
olan iligkisinde ¢ikmaza siiriiklenir, varolugsal bir bunalim yasayarak oteki olma
konumundan isteyerek ya da istemeyerek kurtulma gabasi i¢ine girer/girmek zorunda
kalir. Baysal, toplumun alt smiflarinda yasayan bireylerin karsi karsiya kaldiklar
yoksulluk ve bu yoksullugun dogurdugu caresizliklerin onlari, insani ve ahlaki
degerlerden sapmaya nasil zorladigini yansitir. Yoksulluk, yalnizca ekonomik bir sorun
degil ayn1 zamanda bireylerin kimliklerinde ve etik degerlerinde ciddi sorunlara yol agan
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bir durum olarak da ele alimir. Bu baglamda, Baysal'in karakterleri, hayatta kalma
miicadelesinin getirdigi zorluklarla basa c¢ikmak icin zamanla degerlerinden &diin
vermek zorunda kalir. Karakterler bu siire¢ icerisinde i¢sel diinyalarinda catisma ve
ahlaki ikilemler yagsar.

Faik Baysal’in “Kestaneci Rahim” hikayesi, sefaletin ve umutsuzlugun insanlari
nasil toplumsal itilmiglige ve bireysel yikilisa siirtikledigini anlatir. Yazarin dogdugu yer
olan Pamuk Osman Sokag1, verili bir hayatin panoramasini ¢izer. Nitekim bu mekan,
ekonomik esitsizliklerin ve zorluklarin yasandigi bir yerdir. Sadece fiziksel bir mekan
ozelligi icermeyen Pamuk Osman Sokagi, bireylerin toplum tarafindan o6tekilestirildigi,
kendini gerceklestirmeye olanak tanimadigi bir yeri sembolize eder. Yasamini bu
mekanda siirdiiren ve sikisan bireyler/6zneler, hayata tutunma miicadelesi iginde
kendilik bilincinden, 6ziinden uzaklasir; varolusun anlamini kesfetmekten, arayistan
ziyade hayatta kalmak kosusturmasi i¢inde yasamlarin siirdiirme telagi iginde olurlar.
Oznelerin yasamis olduklari varolussal bosluk ve mutsuzluk/anlamsizlik hikayede su
sekilde ifade edilir:

Biiyiik bir kasabanin Pamuk Osman Sokagi’'nda otururduk. Evimiz iki g6zdi ve
epey yasliydi. Yaz kig bol yagmur yagdi§indan tahtalari hi¢ kurumaz, giinesi goriir
gormez de hemen catlardi. (...) Oteki evlerde bizimkinin aynrydi. Kisaca bir
tekmeliktiler. Kuvvetlice esen bir riizgar hepsini yerle bir edebilirdi. (...) Bazi
evlerin tezekle sivanmus, yaz kis yilisik bir otla kapl duvarlar1 oyuk oyuktu. Bu
oyuklardan ara sira cavdar ekmegi kemiren ¢iplak, zayif, yumru yumru ¢ocuk
kafalart ¢ikardi. Ekmeklerini ¢ignemeden yutarlarken sevinecekleri yerde
somurturlardi. Ciinkii mahallemiz anadan dogma nesesizdi. Yaslt geng, yari tok,
ac, herkes somurturdu. Sevincin lafi bile olmazdi (s. 93).

Pamuk Osman Sokagi tasviri, yoksulluk ve toplumsal dislanmislik baglaminda
bireylerin igine diistiigli varolussal bosluk ve anlamsizlik duygusunu giiglii bir sekilde
ortaya koyar. Mekan yalnizca fiziksel kosullarin acimasizligint degil, ayni zamanda bu
kosullarin insan ruhunda yarattigi boslugu ve nesesizligi de gozler Oniine serer. S6z
konusu sokakta yasayan insanlarin hayatlari1 hem fiziksel hem de duygusal olarak
¢Okmiis durumdadir. Evlerin yikilmaya yiiz tutmus halleri, bireylerin yasamlarinin ne
denli kirilgan ve gecici oldugunu simgeler. Riizgdrin evleri yerle bir edebilecegi
disiincesi, bireylerin de benzer bir kirtllganlik i¢inde olduklarini ima eder. Cocuklarin
seving yerine somurtmalari; mahallede nesenin tamamen kayboldugunu, yerini derin bir
umutsuzluga ve anlamsizliga biraktigini gosterir. Bu durum, varolugsal olarak bir bosluk
icinde kalma olgusuyla da karsi karsiya kaldiklarinin resmedilmesidir. Zira varolussal
bosluk, bireylerin yasamlarinin bir ama¢ ya da anlamdan yoksun oldugunu
hissetmeleriyle ortaya ¢ikar. Frankl’in da belirttigi gibi bu boslugu yasayan ve ne
yapmasi gerektigi konusunda ¢aresiz kalan birey; i¢glidiilerinden, degerlerinden veya
geleneklerinden yoksun kalir ve bu Ogelerin kendisini yonlendirme ediminden
faydalanamaz (1994, s. 73). Betimlenen bu sokakta, bireylerin i¢inde bulunduklar
yoksulluk ve sosyal diglanmislik, onlarin duyumsadigi anlamsizlig1 daha da derinlestirir.
Mahallenin "anadan dogma nesesiz" olmasi, bireylerin yalnizca fiziksel olarak degil,
ayni zamanda duygusal olarak da bu boslukla bas edemediklerini ve bir anlam bulmakta
zorlandiklarin1 gosterir. Yasanan bosluk ve anlamsizlik tipki Camus’nun Sisifos
trajedisini andirir. Mitolojide Sisifos, Tanrilara karsi gelmis, onlarin diizenine meydan
okumus ve bu nedenle cezalandirilmis bir figilirdiir. Sisifos’un sugu, 6liimlii diinyaya asir
baglilik gdstermesi ve Tanrilarin diizenini bozmaya ¢aligmasidir. Cezasi ise bir kayay1
dagin tepesine ¢ikarmak ig¢in siirekli ¢abalamasi ancak kayanin her seferinde geri
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diismesidir. Bu ceza, insanin ¢abasinin ne kadar bog ve sonugsuz olabilecegini simgeler.
Sisifos’un yasami boyunca tekrarladigi bu eylem, en agir cezalarindan birini ihtiva eder.
Pamuk Osman Sokagi’nda yasayan insanin Sisifos’la benzerligi, mutsuz, huzursuz ve
anlamsiz bir hayat siirmelerine ragmen yasami tercih etmesinde yatar. Yasanan durumu
asil trajik kilan, bireyin bilingli olarak bu se¢imi yapmasi ve sonucunda sorumlulugunu
iistlenmesidir. Birey, bilingli bir bicimde yaptig1 tercihin farkindadir ve kendisini bosluga
iten cezanin sorumlulugunu da tasimaktadir. “Kaderine boyun egmis, héline siikreden
insanlarm en ¢ok konustuklar1 sey acliktir. Insanlar sadece karinlarin1 doyurmak igin
diinyaya gelmis gibiler” (Aydemir, 2013, s. 249-250). Ayn1 sekilde bu insanlar tipki
Kafka’ nin Dava adli romaninda yer alan meseldeki! teslimiyetgi ve edilgin hale gelen
yasli adama benzer. “Cogu insan Kafka’nin ihtiyarina benzer. Umut ederler ama
yireklerinin sesini, itkisini dinleme ve ona gore davranma yetisinden yoksundurlar;
biirokratlar onlara yesil 151k yakmadigi siirece beklerler de beklerler” (Fromm, 1995,
s.21). “Yasa Oniinde” meseli, yoksulluk baglaminda derin bir anlam kazanir. Bu meselde
anlatilan koyli, bireyin adalet, hak ve refah arayisinda karsilastigi engelleri ve sistematik
esitsizlikleri gozler Oniine serer. Yoksul bireylerin modern toplumda yasadig:
yabancilagsma, caresizlik ve dislanmislik meselde anlatilan kdyliiniin kapinin 6niinde
bekleyisi ile paralellik gosterir. Nitekim yoksulluk, ¢ogu zaman bireylerin temel hak ve
firsatlara ulasmasinda ciddi engeller yaratir. Tipkt meseldeki koyliiniin Yasa’ya ulasmak
icin bir kapicinin iznine bagimli olmast gibi yoksul bireylerin de adalet ve refah
sistemlerine erisiminde kapicilar (biirokratlar, sistemler, kurallar) tarafindan
engellenmesine benzer. Yasa, toplumun ideal adalet ve diizenini temsil ederken
kapicy/lar, bu diizenin yoksul bireyler i¢in erisilemez oldugu bir diizeni sembolize eder.
Bu kertede birey yazgisint kabullenir ve umutsuz, yabancilasmis hayatini caresizlik
icinde gecirerek yaglanip dmriinii tamamlar.

Yozlagma ve degerler arasindaki ¢atismalarin 6n plana ¢iktig1 “Persembe Adasi” adli
hikayede, yasadig1 ¢evreden memnun olmayan bireylerin i¢ine distiikleri bunalimlar ve

'Dava romaninda Josef K.'nin yarg: siireci sirasinda tanistig1 bir rahip, ona "Yasa Oniinde" adinda
bir mesel anlatir. Bu mesel, Josef K.'nin hikayesinin bir alegorisi niteligindedir. Mesel, bir adamin
Yasa'ya erismek i¢in kapida beklemesi ve bir kapicinin ona igeri girme izni vermemesi iizerine
kuruludur. Bir koylii, Yasa’ya ulagmak ve ona erismek i¢in bir kapiya gelir. Ancak kapinin dniinde
duran bir kapici, ona igeri giremeyecegini sdyler. Koylii, Yasa’ya girebilmek i¢in sabirsizlanir ve
kapicinin ona neden izin vermedigini merak eder. Kapici, ona Yasa’ya girmenin miimkiin
oldugunu, ancak simdilik giris izninin olmadigini belirtir. Ayrica, kdylilye ileride baska kapilar
oldugunu ve her birinin daha gii¢lii kapicilar tarafindan korundugunu sdyler. Koylii bu bilgiyi
Ogrenince daha fazla direnmez ve kapmin Oniinde beklemeye karar verir. Kapicinin igeri
girebilmesi i¢in izni olmadigini belirtmesine ragmen kdylii yillarca bu kapimnin 6niinde beklemeye
devam eder. Beklerken, kapiciya defalarca igeri girip giremeyecegini sorar. Ancak her seferinde
kapici, simdilik giremeyecegini sdyleyerek onu engeller. Koylii, kapida gecen yillar boyunca
kapiciya riigvet vermeyi bile dener ama kapict her seferinde riigveti kabul etmesine ragmen
"simdilik" iceri giremeyecegini sdylemekten vazgecmez. Yillar gecer, koylii yaslanir ve yagami
boyunca bu kapinin dniinde beklemis olur. Artik 6lmek tizereyken, kapiciya bir kez daha neden bu
kadar uzun siiredir kimsenin Yasa’ya girmedigini sorar. Kapici, kdylilye su cevabi verir: "Bu kap1
yalnizca senin i¢in yapilmisti. Simdi ise onu kapatryorum." Bu mesel, Josef K.'nin yasadig1 yargi
stirecinin sembolik bir anlatimidir. Kapida bekleyen koylii, tipk: Josef K. gibi, Yasa'ya ulasma ve
adalet arayisinin pesinde garesizce bekler. Kapici ise birey ile sistem arasinda duran giigleri temsil
eder. Yasa, ulagilmasi1 zor, kapali ve gizemli bir mekanizmadir. Kafka, bu meselle modern
biirokratik sistemlerin seffaflik ve ulasilabilirlikten yoksun oldugunu, bireyin adalete ve anlamli
bir sonuca ulagmasinin neredeyse imkansiz halde oldugunu vurgular.
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icsel catigmalar anlatilir. Hikaye, bireyin toplumsal yapiyla uyumsuzlugu ve hayal
diinyasinda kendine kagis yollar1 aramasi etrafinda sekillenir. Kahraman anlatici, gercek
diinya ile hayalleri arasinda sikigmis bir bireyi temsil eder ve bu ¢atigma, kurgunun temel
psikolojik ve sosyolojik unsurlarini olusturur. Onun toplumdan kacip, yalniz yagamak
arzusuyla "Persembe Adas1" gibi hayali bir siginak yaratmasi, modern bireyin toplumsal
baski ve sikiciliktan kagma arzusunun bir yansimasidir. Ancak kahramanin hayalleri,
stirekli karsilastig1 insanlar ve olaylar tarafindan sekteye ugrar ve bu durum onda igsel
bir catigma yaratir:

Hemen sokaga atacafim yine kendimi soluk soluga. Cehennemden kagan bir

giinahkar gibi kagacagim kahveden. Illallah su Torik’in Caparya’sindan. Mustaki

Riza Bey’in emekli kanunundan. Nereye gideyim bilmem ki? Su kamyonun ezdigi

¢ocugu unutmak i¢in nereye gideyim? Her yerde 6liim, zam, harp, cinayet. Yine

Torik’in yanina mi gitsem acaba? Olmaz, biliyorum kafami bulandiracak yine.

Agop’a gitsem Torik’e hi¢ gorinmeden. O daha fena. Agop’la da yalniz kalinmaz.

Iger iger, sonra sosise benzeyen kollarmi boynuma dolar, aglamaya baslar durup

dururken. En iyisi su agaclarm altinda bir asag1 bir yukar1 dolagayim. Iyi ama orda

da dallarda tiineyen kargalardan rahat yok. Sonra Manav Sultan da goriir beni (s.

11).

Insanlarin baska bir yere kagcma ya da hayali bir mekana siginma istegi genellikle
psikolojik ve sosyolojik kokenlere dayanir. Bu durum, bireyin iginde bulundugu
gerceklikten memnun olmamasi, baski altinda hissetmesi ya da varolugsal bir
huzursuzluk yasamasi ile iligkilidir. Bir nevi goniillii bir siirgiine talip olan bireyin
yasadig1 yerin kendisi i¢in artik bir gelecek sunmayacagini fark etmesidir. Giivenlik
mekani, huzurun simgesi ve kagis imgesi olan Persembe Adasi, “ayni zamanda 6zneye
kendi kalma imkami saglayan tek mekandir. Insanlari igine ¢ekerek kendine déniistiiren
“kalabalik”, her yeri kusatmis ve “kagilacak bir yer” birakmamistir. Bu yiizden baskisi,
salgin bir hastalik gibi yayilan kalabaliktan kagmak, kendi oldugu bir yasam siirmek ”
(Gegen, 2020, s. 223), statik ve ortak acilardan siyrilmak icin herkesten izole edilmis bir
mekani arzular. Zira kahraman, yasadig1 travmatik olaylar -kamyonun ezdigi cocuk- ve
toplumsal calkantilar -savas, cinayet, zamlar, yoksulluk- karsisinda zihinsel olarak
yipranmis ve gerceklikten kopma noktasina gelmistir. Bu adada anlatici, toplumsal
baskilardan ve kalabaligin yasadigi sorunlardan kurtulma umudu tasir. Ada, onun
kendisiyle bas basa kalabilecegi, kimligini koruyabilecegi bir siginak olarak sekillenir.
Ancak bu kagis imgesi, modern diinyanin karmasikligi -esitsizligi, yoksullugu- ve
kalabaligin bireyi siirekli olarak engellemesiyle sekteye ugrar.

Hikayede kahramanin yasama ve kisilere olan inancinin iyice kaybolmasi kendisi
dahil, ¢cevresindeki insanlar ve 6zellikle de arkadasi Hodi’nin verili diizene boyun egmesi
ya da diizen ile aynilagtigin1 gérmesi -yasanan acilara kars1 duyarsiz kalinmasi/kalmak
zorunda birakilmasi- karsisinda iyice pekisen bir istek olur ve o, varligini siirdiirdiigii
cevreye karsi iyice yabancilasir. “Insanin sosyo-ekonomik bir cevrede, konusacak,
siginacak insan bulamamasi, cok agikea bir catisma durumunu isaret eder ” (Ocal, 2009,
s. 59). Karsilastig1 insanlarin birlerine karsi olan duyarsizlik hali ve herkesin kendi
sorunlarint anlatmasi onu iyice bunaltir, yalnizlastirir. Herkesten uzaklasan baskisi,
kact1g1 insanlardan biri olan tiiccarlardan Seyfi Killt hakkindaki diigiincelerini su sekilde
dile getirir: “Bir yalan uydurup da kagmasam yanindan ¢ekmedigim kalmaz elinden.
Cinko nedir? Eni, boyu, rengi. Iyi bir ¢inkonun ¢ikardig1 ses. Alman ¢inkosu. Sonra yine
iki bin lira borg. Bir kere de halimi sormaz. Derdin var m1 demez hig. Nereye gideyim? ”
(s.14-15). Baskisi, toplumsal iliskilerinde yasadig1 yabancilasma ve insanlarin maddiyat
odakli ylizeysel tavirlar1 karsisinda hayal kirkligr yasar. Seyfi Killi, baskisinin
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hayatindaki tipik temsilcilerden biridir; yiizeysel, ¢ikarci ve bireyin insani ihtiyaglarina,
duygularina ilgisiz. Bu sebeple anlatic1 maddi iliskilerin ve ticari kaygilarin baskin
oldugu bir diinyada, insani iliskilerden yoksun kalir. Seyfi Killy, siirekli bor¢ ve ¢inko
gibi maddi seyler hakkinda konusurken baskisinin duygusal ve ruhsal durumuna karsi
tamamen kayitsizdir. “Herkes onun diinyasinda yasamak zorundadir. Cinko tiiccar1 bu
tiiriin bagka 6rnegidir. Sanki bu diinyada ondan baskas1 yasamamaktadir. Cinkoculuktan
bagka is yoktur. Kendisinden baskasinin derdi yoktur. Yaninda uzun siire kalanin hali
perisandir ” (Giirsoy, 2007, s.172). Anlatici/baskisi bu tarz insanlarla karsilagtiginda
yalnizca maddi beklentilerle yiizlesir; kimse onun varolussal sorunlari, kaygilari ya da
ruhsal diinyasiyla ilgilenmez. Bu da onun toplumla olan iligkilerinde sikismislik ve
anlamsizlik hissini daha da yogun hale getirir. Seyfi Killi'nin "bir kere de halimi
sormamast" ve "derdin var m1" dememesi, insan iliskilerindeki sevgi, empati ve duygusal
destegin yokluguna igaret eder. Baskalarina benzememek ve herkeslesmemek adina
insanlardan uzak durmay secen bagkisi, topluma karismaktan kaginsa da zamanla igsel
bir yozlasma siirecine girer. Bu yozlagma, bireyi kendi kimligini koruma g¢abasiyla
toplumdan uzaklastirirken aslinda kendine ve insani degerlere yabancilagsmasi seklinde
ortaya cikar. Baskisi, bagkalarinin acilara ve varligina duyarsizlastikca, insan olmanin
getirdigi empati ve sorumluluktan da kopar. Yozlasma burada yalnizca dis diinyaya degil,
bireyin kendi i¢sel diinyasina karsi da bir duyarsizlagsma ve hissizlesme olarak kendini
gosterir. Acty1 ve insan olmanin getirdigi temel duygular1 hissetmeyen anlatict sadece
toplumsal normlardan degil, ayn1 zamanda 6z benliginden de uzaklagarak kendi icinde
bir yozlasmaya siiriiklenir. Bu durum, onun igsel olarak taslasmasina ve varolussal
anlamda kendiligini kaybetmesine sebep olur.

Toplumsal olarak insani degerlerden kopma ve ahlaki bir bozulmaya ugrama,
toplumsal bellek yitiminin sebep oldugu sonuglardan birkacini ihtiva eder. Bu konuda
Russell Jacoby, Bellegini Yitiren Toplum adli kitabinda insani yozlagmayi ve
yabancilagsmay1, modern toplumun birey tizerindeki etkileri tizerinden agiklar. Jakoby'ye
gore, modern toplumlarda bireylerin gegmisten kopmalar1 ve toplumsal belleklerini
yitirmeleri; bireyler arasinda yabancilagsmayi ve ahlaki yozlagmay: artiran temel
unsurlart igerir. Toplumun bellegini yitirmesi demek insanlarin tarihsel, kiltiirel ve
sosyal baglarinin zayiflamasi ve bunun sonucunda bireyin kendi kimligi ve toplumsal
sorumluluklariyla olan baglantisinin kopmasi demektir. Bu uzaklagma, insanin yalnizca
sosyal cevresine karst yabancilasmasi degil ayni zamanda kendi benligine de
yabancilagmasidir. Bu siireg, bireyleri igsel bir boslukla kars1 karsiya birakirken insanlar
arasindaki dayanigsmay1, empatiyi ve insani degerleri de zayiflatir.

Bellek yitimi tek basina psikoloji ile agiklanamaz; bu sadece ¢ocukluga 6zgii bir
bellek yitimi degildir. Daha ¢ok toplumsal bir "bellek yitimi"dir: Bellek, bu
toplumun toplumsal ve ekonomik dinamigi tarafindan zihinden kovulmustur.
Toplumsal bellek yitiminin olusumunun dogasina burada ancak kabaca
deginilebilir; boyle bir agiklamanin Marksist "seylesme" kavrami lizerine oturmasi
gerekecektir. Marksizm’de seylesme, toplum tarafindan nesnel olarak imal edilen
bir yanilsamay1 anlatir. Bu toplumsal yanilsama, toplumun insani ve toplumsal
iliskilerini seyler arasindaki dogal (ve degistirilemez) iliskiler olarak tanitarak
statiikoyu korumaya yarar. Seylesme kavramina iliskin agiklamalarda ¢ogu kez
psikolojik boyut, bellek yitimi, yani toplumu olusturan ve yeniden olusturan insani
ve toplumsal etkinligin unutulmasi ve bastirilmast gézden kagirilir. Toplumsal
bellek yitimi bir seylesme tipidir, daha dogrusu, seylesmenin baglica bigimidir.
"Biitiin seylesme, bir unutmadir (Jacoby, 1996, s. 29).
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Jacoby’nin de ifade ettigi gibi baskisi, insanlarin seylesme kavramina uyarak
kurduklar: iligskilerde insani baglar ya da manevi degerler iizerine degil, maddi
cikarlar/degerler iizerine kurulmasi noktasinda iizgiindiir. Bu nedenle baskisi dahil
herkesin iletisiminde duygusal kopukluk, empati azlig1 ve yiizeysellesen baglar
hakimdir. Insanlar, birbirlerini sadece kullamsliliklar;, maddi getirileri ya da statiileri
iizerinden degerlendirir hale gelirler. Bu da sosyal iliskilerin niteliginin zayiflamasina,
insani duygularin géz ardi edilmesine sebep olur. Onlar, eski toplumsal yapida var olan
degerleri -orf, adet, gelenek, ahlaki norm vb.- unutularak seylesme dislisine takilip
kalirlar.

“Persembe Adas1” hikayesinde seylesme girdabina giren, aynilasan en belirgin kisi,
baskisinin arkadas1 Hodi’dir. “Hodi, baslangi¢ta inang¢larindan, degerlerinden taviz
vermeyen biridir. Toplumda yasanan degisime karsi, tavirlidir. Tek basina dogru bildigi
yolda yiirliyen bir adamdir. Ama bir giin gelmis, Hodi maddi degerler i¢in manevi
degerlerinden vazgegmistir. Artik onun i¢in degerler, inang higbir sey 6nemli degildir ”
(Giirsoy, 2007, s. 226). Baskisi uzun siiredir gérmedigi arkadasi Hodi’yi ziyaret etmek
ve hayalini kurdugu ideal diinyay1 yaratmak amactyla Adapazari'na gitmeye karar verir.
Tren yolculugu sirasinda arkadast Hodi’yi goriir, birileri ile konugmasina sahit olur ve
duyduklar1 karsisinda hayal kirikligi yagar: “Olamazdi be. Diinya bu kadar namussuz
olamazdi (...) Kompartimandan dismna attim kendimi. Aglayacak gibi oldum koridorun
yalnizliginda (...) Kim bilir ka¢ tane Hodi vardi diinyada” (s. 29). Bir zamanlar belli
idealleri olan, diisiincelerinden 6diin vermeyen, diiriistliigiiyle taninan ¢cayct Hodi, simdi
dolandirici birine doniismiistiir. Bu degisimi kabullenemeyen baskisi, trenden inerek geri
donmek iizere Istanbul’un yolunu tutar. “Degerlerin bir bir yok olusu, toplumdaki
yozlagma, ister istemez yazari ve onun kahramanlarini hayal kirikligina siiriikler. Bazen
de idealist kisilerin beklentilerine cevap bulamamasi, onlar1 hayal kirikligina, hatta
6lime gotiirebilmektedir ” (Aydemir, 2013, s. 272). Kahraman anlaticinin/yazarin Hodi
nezdinde yansittigi act gergek, ahlaki yozlasmanin resmedilmesidir. Nitekim ahlaki
yozlagma, toplumun temel etik degerlerinin zayiflamast, bireylerin dogru ile yanlis1 ayirt
etme yetisinin kdrelmesi, insan sevgisinin/saygisinin azalmasi ve esitsizligin bariz bir
bicimde goriinlir olmast sonucunda ortaya ¢ikar. “Esitligi bir ahlak ideali olarak
benimseyen ve Ogreten bir toplum, eger gergcek hayatta bu ideali gegerli kilacak
vasitalara sahip degilse, cok defa topluma uyacak yerde ona isyan eden veya kiisen
insanlarla karsilagir. Catismanin veya uygunsuzlugun oldugu her yerde bir ahlak kaidesi
tehlikeye diismiis demektir” (Glingor, 1997, s. 23). Olusan tehlike, ahlaki yozlagmanin
isaretidir; ahlaki degerlerin savunulmadigi ve uygulanmadigi bir toplumda, toplumsal
diizenin temeli sarsilmis olur. Ozellikle de sevgi ve sayginin yitirilmesi, ahlaki olarak
yok olusu daha da hizlandirir. “Karsilikli sevgi ve saygidan, yani bu iki toresel giigten
biri zayiflarsa, o zaman (ahlaksizligin) higligi agzin1 iyice agip tiim varliklar alemini bir
damla su gibi i¢i verir” (Adorno vd., 2014, s. 120-121). Toplum ve bireyler arasindaki
iligkilerin temelinde bulunan, iki 6nemli toresel deger olan "sevgi" ve "saygi”, toplumu
bir arada tutan ve insanlarin ahlaki bir diizen iginde yasamasini saglayan en onemli
unsurlardan biridir. Eger bu iki degerden biri zayiflar ya da yok olursa, ahlaksizlik
kaginilmaz olur ve bu durum, metaforik olarak "higligin agzini1 agmasi" seklinde vuku
bulur. Yani ahlaksizlik, tipki bir bosluk gibi genisler ve tiim toplumu, bireylerin ig
diinyasini etkileyen bir yok olusa siiriikler. Bu noktada Hodi’nin ahlaki olarak ¢okiisii
cevresindeki yozlagmis toplumsal dinamiklere uyum saglamak ya da bu yozlasma iginde
varligim siirdiirebilmek i¢in tercih ettigi bir yoldur. Ahlaki degerlerin 6nemini yitirdigi
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bir ortamda Hodi, erdemlilik ve diiriistliik yerine ¢ikarci, hilekar bir tutum benimseyerek
kendini yeniden konumlandirmaya calisir. Higligin agzini agmas: ile birlikte bir
zamanlar saf olarak goriilen Hodi, bireysel bir ¢okiis yasayarak var olmak adina kendini
koruyacagina inandigi bosluga dogru siiriiklenir. “Azap Baba” hikayesi, “kendini
topluma adayan idealist insanlarin ugradiklar1 hazin son etrafinda gelisir” (Aydemir,
2013, s. 203). Hikaye, Azap Baba'nin sefaletin ve ciiriimenin hakim oldugu Kursuncu
Sokagi'mi degistirme arzusu etrafinda sekillenir. ki boliimden olusan hikayenin birinci
boliimiinde, Azap Baba’nin mahalleyi degistirmek istemesi; ikinci boliimde ise mahalle
yikilirken halkin ona kars1 duydugu 6fke islenir:

Ne var Baba? Hi¢ konugmuyorsun bugiin ya?

(...)

Ne konusacagim? Allah belasini versin.

Kimin?

Ben de bilmiyorum. Versin de kimin belasin1 verirse versin. Su mahalleye bak be.
Yarin erkenden iki yiiz amele doktiirecegim buraya.

Sivri burnuyla i¢i dist ¢iplak, siska, toza ve sinege bulanmig ¢ocuklarla dolu,
yikilmaya yliz ~ tutmus, aga¢ mantarlarina benzeyen egri biigrii, yar1 bellerine
kadar topraga karisan kuliibeleri gosterdi:

Yarmn hepsini yiktiracagim bunlarm. Yeniden yaptiracagim hepsini. Filizi, beyaz,
sar1, mavi yesil yesil. Icerleri pirl piril yagh boya (...)

(...
Sokag1 agtiracagim. Insan bogulacak burda havasizliktan be (s. 103-104).

Azap Baba, topluma kars1 duydugu 6fkeyi ve daha giizel bir diinya i¢inde yagsama
kararliligin1 anlatma g¢abasi i¢indedir. Mahallenin kotii durumunu géren Azap Baba’nin
cevresindeki ciirlimiisliikten, sefaletten ve bozulmusluktan duydugu rahatsizlik, ayni
zamanda i¢inde giderek koklesen bir 6fkeyi de tetiklemektedir. "Allah belasini versin,
kimin belasint verirse versin" ifadesi, onun duydugu genel hosnutsuzlugun ve
caresizligin bir yansimasidir. O, etrafindaki yikik dokiik, yasanmaz hale gelmis
kuliibeleri yikip yerine piril piril, renkli evler yapmay1 planlamaktadir. Bu istek, onun
mevcut durumu kabullenmeyerek toplumsal yapiyr doniistiirme ve iyilestirme iradesi
tagtyan bir karakter oldugunu somutlastirir. Toplumsal yozlasmaya ve geri kalmigliga
kars1 duydugu 6fke, onun eylemlerine yon veren ve degisim arzusunu motive eden temel
itici giicii olusturur. Ismiyle miisemma bir 6zellik tastyan Azap Baba, eylem ve
sOylemleri ile kendisine verilen ismin hakkini verir. Nitekim "azap" kelimesi Tiirk¢ede
aci, sikinti, 1stirap anlamlarina gelir (Cagbayir, 2007, s. 399). Azap Baba ismi, karakterin
kendi i¢sel diinyasinda ve ¢evresinde yasadigi zorluklari ve acilari simgeler. O, toplumun
geri kalmishigma, sefalete ve bozulmusluga karsi derin bir huzursuzluk ve istirap
icindedir. “Baba" kelimesi ise otorite, bilgelik ve koruyucu bir figilirlii ¢agristirir. Azap
Baba, toplumun olumsuz gidisatina kars1 direnen ve toplumsal degisimi gergeklestirme
amaci tagtyan bir kurtarici figiir niteligi tasir. Ustlendigi kurtaricilik rolii ona, biiyiik bir
manevi yiik de yiiklemistir. Azap Baba'nin bu tutumu, idealist bireylerin toplumla olan
catismalarini ve miicadelelerini temsil eder. Onun gergeklesmesi zor goriilen hayalleri
ve degisim arzusu, toplumsal normlara ve mevcut diizene kars1 bir isyan niteligi tasir.
Camus’ya gore isyan, absiirt? bir diinyada bireyin varolusunu anlamlandirma c¢abasidr.

2Absiird kelimesi, Tiirkgedeki ayn1 kullaniminin yani sira ‘sagma’ ya da ‘uyumsuz’ kelimesiyle de
karsilanabilir. “Absiird ya da sagma, sozliiklerdeki “akla, mantiga uymayan, abes, bos, anlamsiz”
anlamlarinin diginda genis, anlamda felsefi bir terim olarak” anlami olmayan her sey’dir. Bkz.
Giirkan Bektas (2020), Albert Camus ve Varolusculuk. Istanbul: Urzeni Yay., s. 44- 53

413



FAIK BAYSAL’IN PERSEMBE ADASI ADLI HIKAYELERINDE BIREYIN VAROLUS MUCADELESI

Bireyin, diinyanin anlamsizlig1 karsisinda sergiledigi isyan, yasami anlamlandirmaya
yonelik bir direng ve varolugsal bir anlam arayisinin ifadesidir. “Bagkaldirma edimi hem
katlanilmaz bulunan bir haksizligin kesinlikle yadsinmasina, hem de bulanik bir hak
inancina, daha dogrusu bagkaldirmigin "...yapmaya hakki oldugu" izlenimine dayanir”
(Camus, 1985, s.11). Baskaldiran insan, evrendeki anlamsizliga, adaletsizlige ya da
haksizliklara kars1 bir direnis gosterir. Bu baskaldirig sadece bir itiraz degil ayn1 zamanda
bu haksizliga kars1 koymanin birey i¢in bir anlam ifade etmesi inancina dayanir. Azap
Baba'nin diinyasi, anlamsizlik ve celigkilerin belirgin bir sekilde kendini gosterdigi
absiirt bir gergeklik iizerine insa edilmistir. Cliriimiis, pis ve geri kalmis bir mahalleye
kars1 duydugu 6fke, bu anlamsiz diinyaya kars1 bir bagkaldiridir. Otoriteyle ters diisen ve
yenilik¢i fikirler savunan Azap Baba’nin ¢abasi, kendisine yapilan saldirilar karsisinda
da degismez. Nitekim bir sabah mahalleli, belediye zabitalar1 ve polislerin sesleriyle
uyanir. Yikim eylemi baslar ve mahalleli bunun sorumlusunun Azap Baba oldugunu
diisiiniir, ona saldirirlar. Agir yaralanan Azap Baba, boguk ve inat¢1 sesiyle “Elektrik
miidiirlinii ¢agirin bana. Elektrik miidiiriini... ” (s. 109) der ve var olan olumsuzluklar
karsisinda idealist tavrindan 6diin vermez, baskaldirisina devam eder.

“Kirmizi Sardunya” hikayesi, yirmi bes yasindaki Mistafa’nin yasadigi olaylar
iizerine kuruludur ve kurgu iki ana boliimden olusur. Hikdyenin ilk boliimiinde,
Mistafa’nin egitimsiz ve kiiltlirel birikimden yoksun bir birey olarak ¢evresiyle kurdugu
iligkiler ve babast Deli Osman ile yasadigi catigmalar ele alimmmaktadir. Mistafa,
babasimnin otoriter tavrina karsi durarak bireysel 6zgiirliigiinii kazanma cabasina girisir;
ancak bu caba, cehalet ve egitim yetersizligi nedeniyle kaotik bir ydnelim sergiler.
Gelisen kontrolsiizliik durumu ikinci bolimde, Mistafa’nin isledigi cinayetler ve bu
cinayetlerin vicdaninda yaratti§i derin sugluluk duygusu, onun i¢ diinyasii daha
karmagsik ve i¢inden ¢ikilmasi zor bir hale getirir. Mistafa, istemeden Arap Hifzo’nun
6limiine neden olur ve bu olay sonucunda masum bir insanin tutuklanmasi karsisinda
derin bir vicdan azabi1 ¢eker. Babasi Deli Osman’la yasadigi bir tartigma sirasinda cinnet
gegeirir; babasi ile annesini ve kiz kardeslerini dldiiriir. Nezarette baska bir katille
kargilagir ve katile vicdan azabiyla dolu bir mektup birakarak intihar eder. Hikayede,
birey ve toplum arasindaki ¢atigma, dzellikle egitim yetersizligi ve geleneksel yapilarin
birey tizerindeki olumsuz etkileri net bir sekilde yansitilir. Mistafa, otorite figiirii olan
babasina kars1 gelistirdigi baskaldir1 ve egitimsizligin yol actig1 hatalar nedeniyle hem
kendisini hem de gevresindeki insanlar1 kaginilmaz bir felakete siiriikler:

Kirmizi Sardunya”, egitimsizligin, yanlis deger yargilarinin genglerin bagibosluga,
felakete siiriiklemesinin hikayesidir. Hikayenin anlaticisi olan yazarin anlattiklari,
aslinda biiyiik babasimin yillar dnce onun i¢in duydugu endiselerdir. Yazar, ayni
zamanda insanlarin egitiminde baskinin nasil tehlikeli sonuglar da
dogurabilecegini ortaya koyar. Yillar Once biiyiikbabasinin “Bu oglan
Adapazari’nda kalirsa ya kabak olur ya da patates” soziinil belli bir yasa gelince
anlamstir. Insanlar olaylarin bilincine varmadan, iyilik ve dogruluk kavramlari

egitimle verilmeden onlara baski ve siddet uygulamanin faydasi yoktur (Giirsoy,
2007, s. 37).

Bask1 ve egitimsizlik sonucu olusan duygusal dengesizlikler ve bilingsiz kararlar
Mistafa’nin  yasamimi ele gegirir. Egitim eksikligi, onun kendi varolus amacini
kesfetmesini engeller ve bu durum, bireysel gelisimini sekteye ugratarak yanlis kararlar
almasima ve bu kararlarin olumsuz sonuglarima maruz kalmasina neden olur. Mistafa,
yagam amacini arama siirecinde varolusunu egitimsizlik nedeniyle tamliga ulastiramaz.
Nitekim egitimle desteklenmeyen Mistafa, toplumsal baskilar ve geleneksel yargilarla
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miicadele etmekte zorlanir, bu da onun kendi varolus amacini kesfetmesini engeller,
toplumla uyum saglamasi olanaksiz hale gelir.

Mistafa basibos, sorumsuz, ailesinin onaylamadigi bigimde hayat siiren -nikahsiz
yasamast, o iligkiden ¢ocugunun olmasi ve sabikali arkadaglarla giiniinii gegirmesi- biri
olmasina ragmen oldukc¢a merhametli, fakir fukara babasi bir adamdir.

Ufacik, donsuz, ayaklari ¢irgiplak bir cocuktu. Bagini “Yaniklar Sokagi”nin tozuna
gommiis agliyordu oracikta. Kirilan sisenin pargalari vardi yerde. Ddkiilen
zeytinyagini toz emmisti hemen. (...) Mistafa ¢ocugu yerden kaldirdi.

Gel, aglama! Dedi.

Yar1 yolda onu kucagina aldi. Bakkal Razi’ye girdi. Biiytik bir siseye zeytinyagi
doldurttu. Iki okka piring, fasulye, seker tarttirdl. Ciragin sirtina vurdu hepsini.
Cocugun eline de sekerle kurabiye tutusturdu. Sonra ¢irakla birlikte gocugu evine
yolladi (s. 40-41).

Disaridan bakildiginda serseri olarak goriilen Mistafa, iginde derin bir merhamet ve
tyilik duygusu barindirir. O, topluma karst yabancilasmis ve ahlaksiz biri goriinse de
insanlara hatta hayvanlara empatiyle yaklasan biridir. “Ahlakin degismeyen degerleri
vardir ve bunlar biitiin zamanlarda ve yerlerde gegerli olagelmistir: Aciz olanlara sefkat
ve merhamet gostermek, baskalarinin kisiligine saygi gostermek, yakinlarma yardim
etmek, diiriist davranmak vs” (Gilingor, 1997, s. 22). Ahlakin evrensel ve degismeyen
bazi degerleri, toplumlarin hangi zaman diliminde ya da hangi cografyada
bulundugundan bagimsiz olarak gegerliligini korur. O, toplumun kiyisinda yasayan ya
da gormezden gelinen bireylere karsi sefkat gosterir, onlarin acilarina kayitsiz kalmaz.
Toplum tarafindan diglanmis ya da "serseri" olarak damgalanmig bir insan olmasina
ragmen ic¢sel diinyasinda tasidigi merhamet, Mistafa’nin topluma- babasmna- karst
gosterdigi meydan okumanin arkasinda yatan insani degerlerle ¢elismez; aksine,
bagkalarinin acilarin1 hafifletme konusundaki gayreti, onun gergek kisiliginin bir
yansimasidir. Oyle ki yanlislikla 6ldiirdiigii arkadasmin katili olmas1 ve sucun baska
birinin {istiine kalmasi onu vicdanen oldukga rahatsiz eder ve depresyona sokar.

Mistafa eylemleri nedeniyle siirekli babasi ile ters diiser. Bir giin, siirekli onu
elestiren, kiiciimseyen, baskilayan babasi ile tartisir ve cinnet gegirerek babasini,
annesini, kiz kardeslerini o6ldiiriir. Yaptigi/yapmak zorunda birakildigi bu eylem,
otoriteye (babasi Deli Osman'a) kars1 gelisen bir baskaldirinin ve gii¢ miicadelesinin
sonucunu olusturur. Mistafa, babasinin otoriter yapisina ve hayatini kontrol etmesine
karst hosnutsuzluk igindedir. Nitekim babasinin sevdigi kadinla evlenmesine izin
vermemesi, Mistafa'nin varolugsal anlamda kendi Ozgiirligiini ve iradesini
gergeklestirememe durumunu dogurur, catismaya yol agar. Onun babasina olan nefreti,
otoriteyi yadsima ve kendi iradesini gerceklestirme ¢abasinin bir pargasini teskil eder.
Mistafa da kendi hayatini ve kararlarini1 kontrol etmek ister ve bu isyan, babasinin onu
engellemesiyle daha da biiyiir:

Kimden izin aldin da kizlar1 Cark’a yolladin? diye bagirdi.

-Nolmus yolladiysak dedi Mistafa.

Babanin mavi gozleri parlayip sondii.

-Ulan esek! Bu evin erkegi sen misin ben miyim?

Mistafa sustu. Baba biraz daha yaklasti.

-Seni Istanbullar ’da okuttum bir de. Adam gittin esek geldin. Herkes ¢oluk ¢ocuk
sahibi olur bu yasta. Sense hala orospularin pesindesin.

Bir tokat sakladi. Ates degmis gibi yandi yanagi Mistafa’nin. Fakat tokati yiyen
Mistafa degildi, Riko’nun ¢cocuguydu i¢inde.

-Yikil kargimdan. Seni bir daha goriirsem bu evde bacaklarini kirarim. Namusumla
oynadigin yeter.
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Mistafa susuyordu.

-Defol karsimdan hadi! Sarhos kopek!

Ikinci bir tokat 6biir yanagin {istiinde patladi. Hemen tabancasina asildi Mistafa.
Tetigi arka arkaya cekti (s. 69-70).

Aile iginde otoriter bir figiir olarak 6ne ¢ikan Deli Osman, sert ifadeleri ve fiziksel
siddet eylemleriyle otoritesini pekistirme ve kontroliinii siirdiirme ¢abasi sergiler.
Mistafa’nin, babasinin fiziksel siddetine ve asagilayici ifadelerine karst sessiz kalisi,
goriiniirde kabullenme gibi dursa da derinlerde bastirilmis 6fkesini ve giderek giiclenen
isyanini agiga vuran bir durumu ihtiva eder. Otoriter bir figiir olarak konumlanan
babanin, oglunun yagamini ve tercihlerini siirekli kontrol altinda tutma cabasi,
Mistafa’nin 6zgiirliik arayisini ve varolugsal kimligini inga etme istegini derinden sinirlar
ve bastirir. Ancak Mistafa, bu bastirilma karsisinda silaha bagvurarak isyanini kontrolsiiz
bir siddet eylemine doniistiiriir. “Siddet yaratilisin temelinde bulunduguna gore, dlgiisiiz
bir siddet karsilik verecektir kendisine. Asirt umutsuzluk daha bir artirir umutsuzluk
nedenlerini, uzun adaletsizlik deneyinin ardindan gelen, iyilikle kotiilik ayrimi iginde
biitiiniiyle silinen bir kindar gevseklige disiiriir bagkaldirmay1” (Camus, 1985, s. 48).
Mistafa'nin hikayesi, Camus'nun "Baskaldiran Insan" felsefesindeki siddetin ve isyanin
smirlarmin asilmasinin nasil bir yikima yol agtigini agikca gosterir. Mistafa, babasinin
baskisina kars1 bir 6zgiirliikk arayisindayken bu arayis, olgilisiiz bir siddete donisiir ve
sonunda kontroliinii kaybederek ailesini yok eder. Camus’nun belirttigi gibi, asirt
umutsuzluk ve siddet, bireyin ahlaki sinirlarini siliklestirir ve iyilik ile k&tiiliik arasindaki
farki yok eder. Mistafa’nin kontrolsiiz isyani, baskaldirinin siddetle sonuglandiginda
hem bireyi hem de gevresini nasil bir felakete siiriikledigini agik¢a ortaya koyar.

Hapse diisen Mistafa gerek arkadasi Hifzo’yu oldiirmenin gerekse ailesini yok
etmenin verdigi vicdan azabi ile arkasinda bir mektup birakarak hayatina son verir. “Bir
sabah pencere demirinin birini kirmaya muvaffak oldu. Bes dakika sonra da ndbetgi
tayinla girdi odaya, Mistafa’nin 6liisiinii buldu yerde. Pencereden kopardigi demirle
kafasint pargalamisti. Bir kagit parcasi buldular yiizen kanin ortasinda. Kagidi alip
okudular: “Hifzo’yu da ben &ldiirdim” diye yazmist” (s. 81). Mistafa’nin derin bir
umutsuzluk ve sugluluk duygusu sonucunda intihara yonelmesi, bireyin igsel
catismalarinin kontrol edilemez bir sekilde fiziksel siddete ve nihayetinde trajik bir sona
doniismesini ifade eder.

Kendini oOldiirmek i¢ini dokmektir. Yasam tarafindan asildigini ya da
anlagilmadigim  bildirmektir. Bu yalmizca «yasamm degmez oldugunu»
bildirmektir. Yasamak elbette hi¢ kolay degildir. (...) Isteyerek dlmek, i¢giidiisel
bile olsa aligkanligin giiliing 6zyapisi, tiim derin yasama nedeninin yoklugunu,
giinliik c¢alkantinin anlamsiz 6zyapisini ve acmin boslugunu kabullenmeyi
gerektirir (Camus, 2010, s. 17).

Camus intiharin, bireyin yasam tarafindan asildigini veya anlasilmadigini hissettigi
bir durum oldugunu sdyler. Yani intihar, bir bakima, hayatin insana sundugu aci ve
anlamsizhigin {istesinden gelinemeyecegi disiincesinin disavurumudur. Mistafa,
cinayetlerin ardindan biiylik bir vicdan azabi g¢eker ve bu agirlik altinda yasamim
siirdiirmekte zorlanir. Camus’ya gore birey, hayatin acilarini ve anlamsizligini fark
ettiginde iki temel tepki verebilir: ya bu anlamsizlig1 kabul edip yagamaya devam eder
ya da intihar1 seger (2010, s. 17). Mistafa, icinde bulundugu ig¢sel kaosu ve su¢luluk
duygusunu asamaz ve bunun sonucunda, bir mektup birakarak hayatina son verir.
Camus’nun Sisifos Soyleni’nde bahsettigi gibi, intihar, absiirtle yiizlesemeyen bireyin
nihai ¢6ziimii olarak goriiniir. Yillar sonra babasinin mezarina giden oglu Mustafa,
babasimin arkadasi Yassi’dan Mistafa hakkinda giizel seyler duyar: “Olecek adam
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degildi! dedi Yassi. Onun sayesinde zenginledim. Baban olmasaydi Adapazari
istasyonunda daha hamaldim simdi” (s. 82). Yasst bir yandan minnet diger yandan da
kaybin yarattig1 sok Sliimii, 6fkeyi sdylemlere doker ve gozyaslar icinde arkadasinin
mezarina onun ¢ok sevdigi Kirmizi Sardunya’y1 birakir.

2. Sevginin ve Toplumsal Estetik Normlarin Disinda Kalan Kurbanlar

Modern toplumlarda sevgisiz biiyliyen ve toplumsal estetik normlarin disinda kalan
bireyler hem psikolojik hem de sosyolojik agidan derin bir kirilma yasamaktadir.
Yikilma durumlarindan biri olan toplumun dayattig1 estetik normlar yalnizca fiziksel
goriiniimle smirli kalmamakta ayni zamanda bireyin kabul edilebilirlik diizeyini
belirleyen kati standartlar haline gel(ebil)mektedir.

Bireyin hayat ve toplum nezdinde goriiniir olmasmi saglayan beden, kimlik
ingasina ve benlik algisina etki eden varolussal bir gergekliktir. Beden ve kimlik
arasindaki iliski hem bireysel hem de toplumsal kaynaklidir. Bedenin birey ve
toplum agisindan degerlendirilmesi, sosyal bilimlerde bedene atfedilen anlamin ya
da degerin giderek 6nem kazanmasina yol agmustir (Kanter, 2019, s.8).

Bir bakima beden, bireyin toplum nezdinde goriiniir olmasini saglayan varolussal ve
kimi zamanda toplumsal bir gercekligi beraberinde getirmektedir. Belirlenen estetik
normlarin disinda kalanlar, yalnizca dislanmakla kalmayip kendilerini yetersiz ve
degersiz hissetme tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Toplumun belirledigi normlar ve
beklentiler tarafindan baski altina alinan bireylerde yabancilasma, &tekilestirilme ve
toplumdan uzaklasma egilimleri gelisebilir. Bu tiir bir yabancilasma, bireyin kendi
bedeniyle olan iliskisini de olumsuz etkileyerek beden algisinda hosnutsuzluk,
yetersizlik ve buna bagl psikolojik sorunlar ortaya cikabilir. Toplumsal bir
otekilestirmeye maruz kalan kisiler, toplumun dayattig1 giizellik standartlarini
kargilayamadikca kendi i¢lerine kapanarak derin bir benlik ¢atigmasina girerler.

“Leke” hikayesi Raife’nin estetik normlar1 saglayamamasi ve ahlaki normlarin disina
¢ikmamasiin getirdigi sonuglart -toplum tarafindan dislanmighgi, yalnizligi, hayal
kiriklig1, ruhsal bunalimi, intihart vs.- anlatir. Annesini ve babasini kaybeden Raife,
yalniz bir kadindir. Cevresindeki arkadaglari birer birer evlenmistir. O ise yillar gectikce
yliziinde biiyliyen leke ile bas basa kalmistir. Onun igin evlen(e)memesinin tek sebebi
yiiziindeki lekedir. Bundan dolay1 kendisini bu sekilde kabul edecek her tiirlii adayla
evlenmeye razidir. Gazetelerde goniil isleri koselerine mektuplar yazar, aynanin
bagindan saatlerce ayrilmaz, evlilik hayalleri kurar ve erkeklerin dikkatini ¢ekmek
amactyla siirekli digarida dolasir. Uzun bir bekleyisten sonra hayal ettigi evliligin
olmayacagini diisiinen, ruhsal bir bunalima giren Raife, evden ¢ikmaz, perdelerini agmaz
olur. Onun sessizligi ve goriinmezligi mahallelinin dikkatini ¢eker. Mahallelinin polisi
cagirmasiyla Raife, oyuncak bir bebege sarilmis halde 6li olarak bulunur; o, intihar
etmistir.

Raife, yiiziindeki lekenin toplumun normatif estetik degerleriyle ortlismedigini
diisiindiigii icin kendisini kusurlu bir birey olarak degerlendirir; bu durum, onun stirekli
ayna kargisinda kalarak fiziksel goriiniimiinii sorgulamasina ve evlilik hayalleri
araciligiyla bu algisal yetersizligi agma ¢abasina yonelmesine neden olur:

Kalkti, telini duvagini takindi. Tekrar biiyiik aynanin karsisina oturdu. Yaklasti
yiiziine bakti. G6z uglarinda kaz ayaklarina benzeyen ¢izgiler gordii. Yan tarafina
dondii. Birdenbire korktu. Bagka birini gérmiistii sanki aynada. “Aman Allahim!
Bu leke, bu leke... Kostu, pudray: aldi. Sag yanaginin yarisini drten o simsiyah
beni pudraya buladi. Kapanmadi leke. Inat etti kapanmadi. Ciiriik ¢iiriik siritt
pudranin altindan. (...) “Bundan higbir erkek begenmiyor beni” diye i¢ini gekti.
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“Nolurdu bu yanagim da obiirii gibi olsaydi” dedi. Saglarini titreyen elleriyle
bozdu. Bir percem att1 lekenin iistiine. “Ha! Simdi biraz daha iyi” dedi. Biraz
kimildadi saclar1 dagildi. Leke hemen ¢iktt meydana. (...) Duvagiyla yatagin
iistline att1 kendini. Aglamaya bagladi (s. 88).

Raife, yiiziindeki lekeden dolay1 toplumun normlarina uymadigi i¢in i¢sel bir kopus
yagar. Onun saatlerce aynanin karsisinda oturmasi, aslinda dis diinyaya ve topluma karsi
verdigi goriinmez bir savasin yansimasidir. Giizellik ve kabul gérme arayisi, Raife'nin
kimlik insasinda ve kendini degerli hissetmesinde merkezi bir rol oynar ancak bu arayis
stirekli olarak basarisizlikla sonuglanir. Raife’nin siirekli ayna karsisinda hayaller
kurmasi, kendini bir imgeyle tantyarak bir "ben" insa etme ¢abasi, Lacan’in ayna evresi
teorisiyle paralel bir seyir izler. “Imgesel iliski Ayna Evresi'nin temel karakteristigi
olmakla birlikte, bu iligki bi¢imi tiim yagam boyunca siirer. Lelaire'in dedigi gibi, "Ben
(ego), 6znenin imgesel 6zdesmelerinin yeridir." Lacan'a gére Ben'in esas iglevi bir imge
ile 6zdeslesmek, bir kiiltiirel imge halinde kendini gérmektir” (Tura, 2010, s. 199).
Lacan, Ayna Evresi sirasinda bireyin aynadaki yansimasi ile 6zdeslestigini belirtir. Bu
yansima, birey igin idealize edilmis bir "ben" olusturur. Ancak bu imge, bireyin gergek
benligi ile bire bir drtiismez; bu nedenle, birey hayati boyunca bu imgeyle 6zdesleserek
kendi kimligini insa etmeye calisir. Imgesel iliski, bireyin gercekligiyle ve aynadaki
imgesiyle kurdugu siirekli bir gerilim iligkisidir. Birey, bu imgeye ulasmak i¢in ¢aba sarf
eder fakat higbir zaman tamamen onunla 6zdeslesemez. Raife'nin aynada kendisiyle
kurdugu iliski, toplumun ona dayattig1 estetik ve kimlik imgeleriyle siirekli bir yiizlesme
ve bu imgelerle 6zdeslesme ¢abasini igerir. Ancak bu 6zdeslesme siireci, Raife igin bir
uyusmazlik ve yabancilagsma psikozu yaratir. Aynada gordiigii imge, idealize edilmis bir
benligi degil, toplumun giizellik standartlarina uymayan ve yiiziindeki lekeden dolay1
eksik olarak goriilen bir benliktir. Raife’nin evlilik hayali, onun toplumun sundugu
kiiltiirel bir imge olan "evli ve giizel kadin" kimligiyle 6zdeslesme arzusunu temsil eder.
Ancak toplumun sundugu bu imgeye ulasamamasi, onda derin bir yetersizlik ve
degersizlik duygusu yaratir. Raife, aynaya baktiginda, bu kiiltiirel imgelerle uyumlu bir
imge goremez ve bu da onun hem toplumsal hem de bireysel anlamda bir kimlik krizine
girmesine, ruhsal bunalima siiriiklenmesine neden olur.

Yasadig1 hayal kiriklig1, yalnizlik ve ruhsal ¢okiintii karsisinda Raife, oyuncak bir
bebege sarilmis sekilde 6lii bulunur. Onun 6zellikle oyuncak bir bebege sarili olarak
bulunmasi, i¢sel diinyasini ve en derin arzularini sembolize eden gii¢lii bir imgeyi temsil
eder. Oyuncak bebek, Raife’nin en biiyiik hayallerinden biri olan evlilik ve annelik
arzusunu temsil eder. O, toplumun kadinlardan bekledigi geleneksel rollerden biri olan
evlenme ve ¢ocuk sahibi olma ideallerine ulagamamaistir; bu idealler, 6zellikle Raife gibi
bireyler icin toplumsal kabul ve bireysel mutlulugun temel belirleyicileri olarak
degerlendirilmektedir. Oyuncak bebek, gercek bir bebege sahip olamayan Raife’nin
6zlemini sembolik bir sekilde telafi etme girisimidir; gercek bir ¢ocuga sahip olma
arzusunun asla gergeklesmeyecegine dair biiyiik bir hayal kirikligini gosterir. Bu durum,
annelik i¢gilidiisiinii ve ¢ocuk sahibi olma arzusunu tatmin edemeyen bir kadmnin trajik
sonunu, geleneksel kadinlik roliine ulagsamamay1 sembolize eder. Lacan'in teorisi
baglaminda degerlendirildiginde, oyuncak bebek, Raife’nin toplumun kendisine
dayattig1 annelik ve evlilik gibi kiiltiirel imgelerle 6zdeslesememesini simgeler. Raife,
bu imgelerle biitiinlesmek istemis, ancak yiiziindeki leke ve toplumun dayattig1 giizellik
standartlar1 bu hedeflere ulagmasini engellemistir.

Sevgi, insanin psiko-sosyal gelisiminde temel bir ihtiyag¢ olarak kabul edilmektedir.
Bu ihtiyag, bireyin kimlik insasinda, duygusal ve biligsel gelisiminde kritik bir rol oynar.
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Biiylime asamalarinda basarilt olan ¢ocuklar, iyi aile iliskileri i¢inde yetismis,
bireylerdir. Aile iginde gergeklesen basarili iliskiler, mutlu, arkadasga, bunalimdan
uzak ve yapici bireylerin olusumunu saglar. Bunun tersine olarak, uyum bozuklugu
gosteren ¢ocuklar, genellikle basarisiz bir anne-baba-¢ocuk iligkisinin tiriiniidiirler.
Anne ve babanin sevgi ve ilgisinden yoksun olarak biiyiiyen ¢ocuklar, biiyiik bir
sevgi acligl gosterirler. Bu aclik da birtakim davranig ve uyum bozukluklarna
neden olabilir (Yavuzer, 2014, s. 137).

Sevgisiz biiyiiyen bireyler hem cocukluk donemlerinde hem de yetiskinliklerinde
duygusal yoksunluk, giivensizlik, diisiik 6z sayg1 ve sosyal izolasyon gibi ciddi sorunlar
yasa(yabilirle)r. Bu durum, bireyin 6z benlik algisini, baskalariyla olan iliskilerini ve
toplumsal iglevselligini olumsuz etkiler. Sosyal a¢idan ise bu bireyler, topluma uyum
saglamakta zorlanir, sosyal destek aglarindan yoksun kalabilir ve yalnizlik duygusu
icinde yasayabilirler.

Baysal’in “Kestaneci Rahim” adli hikdyesinde, Recep'in babasiyla olan iliskisi
lizerinden bireysel bir dram anlatilir. Recep’in babasi, alkol bagimlisidir ve sik sik sarhos
olup hem karisin1 hem de oglunu déver. Babasi, ekonomik zorluklarla basa ¢ikmaya
calisirken tarlalarimi satip uzun siire eve donmedigi donemler gegirir; bu durum,
Recep’in, babasinin davraniglarinit anlamlandiramamasina ve aile ig¢indeki iligkilerinin
stirekli catigmalarla sekillenmesine yol agar. Bir gece, babasi Recep’i evden kovar ve bir
daha dénmemesini sdyler. Ne oldugunu anlayamayan Recep, geceyi disarida gegirmek
zorunda kalir. Bu sirada Kestaneci Rahim, Recep’e sahip ¢ikar, ona en giizel kestaneleri
verir ve onu kollamaya baglar. Dayak yedigi bir giin Recep, Kestaneci Rahim’le birlikte
koyii terk eder ve yirmi yil boyunca geri donmezler. Baba-ogul olarak yirmi yil sonra
Pamuk Osman Sokagi’na geri donmeye karar verdiklerinde, mahalleye az bir mesafe
kala Rahim yere yigilir. Rahim, 6lmeden 6nce Recep’e gercek babasi oldugunu itiraf
eder. Bu bilgiyle sarsilan Recep, kdye geri donmekten vazgecer. Yol boyunca Rahim’in
“Benim senin baban” (s. 100) sozleri kulaklarinda yankilanir ve Rahim’in onu neden bu
kadar korudugunu nihayet anlar.

Recep ¢ocuklugundan beri babasindan sevgi gormemis, sarhoslugunun da verdigi
ruhsal durumla ilintili olarak siirekli bir itilme ve siddetle karsi karsiya kalmistir. O,
babasinin tutarsiz davramiglar1 karsisinda annesinin onu deli olarak nitelendirmesini
caresizce kabullenmistir.

Attig1 tokatlarin acisiyla agladigim yerden beni ¢eker, burnumun tepesinden raki
kokan agziyla 1sirirdi. (...) Babamin deli olduguna ilk once inanamadim. En
nihayet anama hak verdim. (...) Agaglarin gdvdelerine yalpa vurarak geliyordu.
Biitiin ¢ocuklar korkarak kagistilar. Mahallede babamdan hepsi titrerdi. Ciinkii her
birisi hi¢ olmazsa bir defacik dayagini yemisti (s. 94-95).

Recep, duygusal ve psikolojik gelisim i¢in temel olan sevgi, sefkat ve giiven gibi
unsurlardan mahrum kalmasini, babasinin olumsuz eylem ve sdylemleriyle pekisen bir
yoksunluk duygusu olarak yasar.

Kierkegaard, sevgiyi sadece bir duygu olarak degil, insanin varolusunu belirleyen
temel bir unsur olarak goriir. Onun sevgi anlayisi, modern diisiincedeki yaygin “his
temelli sevgi” anlayisindan farklidir. Ona gore sevgi, sadece duygulara dayanan bir olgu
degildir; aksine bu olgu, duygulardan daha derin ve kalic1 bir nitelige sahip olmalidir.
Zira sevginin yalnizca hislere dayandigi takdirde gegici ve giivensiz bir hale gelecegini
savunur. Hisler degisken oldugundan, onlara bagli olan sevgi de istikrarsiz ve kisa
Omiirli olacaktir. Bu nedenle, Kierkegaard’a gore sevginin temelinde daha saglam ve
degismeyen bir sey olmalidir. Burada devreye "vecibe" yani sorumluluk ve baglanma
kavrami girer. Bu da sevginin bir gorev, bir ylikiimlilik ya da ilahi bir baglilikla
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desteklenmesi gerektigi anlamina gelir. Sevgi, bir insanin sadece o anki hislerine
dayanirsa, bu sevgi hayal kiriklig1, iiziintii ve belirsizlik yaratabilir. Cilinki hisler gelip
gegici, degisken ve zamana bagimlidir. Sevgi, ebedi olanla, yani degismez ve kalic1 bir
gerceklikle baglantili oldugu takdirde, kendini tam anlamiyla gerceklestirebilir ve
stireklilik kazanabilir (2020, s. 8). Recep’in babastyla iliskisi, Kierkegaard’in elestirdigi
“his temelli sevgi” drnegidir. Babasi, Recep’e sevgisini gostermekte basarisizdir; bunun
yerine aralarinda siddet ve ilgisizlikle dolu bir iliski vardir. Bu iliski, hislere dayali olup
istikrarsiz, giivensiz ve kisa Omiirliidiir. Ote yandan Kestaneci Rahim ile Recep
arasindaki iliski, Kierkegaard’in bahsettigi “ebediye bagli” sevgiyi temsil eder. Rahim,
Recep’e siirekli ve kosulsuz bir sevgi sunar. Bu sevgi, hislerin gelip gegiciligine degil,
derin bir sorumluluk ve baglilik duygusuna dayanir. Rahim, Recep’e sefkatle yaklasarak
onun eksik kalan baba figiiriinii tamamlar. Bu iligki, sevginin vecibeye (sorumluluga)
dayali oldugu ve ebedi bir anlam tasidig1 bir iliskidir. Rahim’in, Recep’i koruma ve
kollama istegi, sadece anlik hislerle degil, daha derin bir varolugsal baglilikla iligkilidir.
Kestaneci Rahim’in gergek babasi oldugunu agiklamasi, sevgi baginin yalnizca duygusal
bir iliskiden 6te, kalic1 ve sorumluluk temelli bir nitelige sahip oldugunu ortaya koyar.
Bu durum, Recep’in babasindan alamadigi sevgi ve aidiyet duygusunun Kestaneci
Rahim tarafindan yeniden insa edilmesini saglar.

“Kirmizi Sardunya” hikayesinde babasi i¢in arzulanan ogul figiiriine uymayan,
varolugunu tamamlayamayan, hor goriilen, asagilanan ve bunun sonucunda babasina
kars1 iyice kinlenen kisi Mistafa’dir. Oziinde gevresindeki insanlara, hayvanlara karsi
merhametli, vicdanli olan Mistafa, babasina 6fke i¢indedir. “Bir tokat patladi. Mistafa
boslukta bir agac gibi sallanip durdu. Vuran elin bes parmagi sol yanagin iistiinde kirmizi
kirmiziydi. Gozleri birdenbire 1slandi. Soguk bir ter yikayiverdi yiiziinii Elini arka cebine
att1” (s. 36). Babasi ile her kargilagsmasinda mutlaka siddet ya da hakaretlerle karsilagsan
Mistafa, onun sevgisizligine, baskici tavirlarina katlanmakta zorluk ¢eker ve nihayetinde
baba-ogul ¢ekigmesi kanli biter. Baba-ogul iliskileri, psikolojide siklikla otoriter baba
figiirii ve ¢ocuk iizerindeki etkileriyle aciklanir. Otoriter baba, ¢ocugu iizerinde asir1
kontrolcii, baskict ve elestirel bir tutum sergileyerek cocugun 6zgiivenini ve bagimsiz
olma siirecini engeller.

Eski ailede babanin egemenligi ne denli sinirsizsa ogul da onu izlemeye yazgili
olarak kendini o denli bir diisman konumunda bulur ve de babasinin 6liip
kendisinin yonetici olmasi konusunda o denli sabirsiz olur. Bizim orta sinif
ailelerimizde bile babalar kural olarak ogullarinin bagimsizligim ve o bagimsizlig
giivence altina almak icin gerekli araglar1 reddetmeye, boylece de iliskilerinde
dogustan gelen diismanligin tohumunu gelistirmeye egilimlidirler (Freud, 2016, s.
362).

Freud’a gore, ogul babay1 otorite figiirli ve rekabet edilecek bir rakip olarak goriir.
Bu rekabet, ogulun annesiyle bilingaltinda kurdugu yakin iliski ve babanin bu iliskiye
tehdit olusturmasi nedeniyle olusur. Oedipus kompleksinde, ogul bir yandan babaya
hayranlik duyar ve onu model almak ister, ayn1 zamanda babanin otoritesi ve gii¢ sahibi
olmasi karsisinda onunla rekabet eder. Bu ¢atisma, bireyin kisilik gelisiminde merkezi
bir rol oynar ve baba figiiriiyle olan bu rekabet, bilingalt1 diizeyde kalic1 etkiler birakir.
Ozellikle eski aile yapilarinda baba otoritesinin sinirsiz olmasi, ogulun bireysel
gelisimini ve bagimsizlik arzusunu baski altina alir. Hikayede otoriter baba figiirii, asir1
kontrolcii ve baskict bir tutumla ogulun bireysellesmesini engeller ve bu durum,
sevgisizligin de etkisiyle i¢gsel bir diismanliga doniistir.
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Sonu¢

Insanin varolus miicadelesi ve anlam arayisi, bireysel kimlik ingasmin yani sira,
toplumsal ve etik boyutlariyla da karmasik bir siirectir. Bu siiregte, bireyler yasadiklari
sosyal ve ekonomik kosullarin etkisiyle i¢sel ¢atigmalar yasa(yabili)r, anlam bosluguna
diise(bili)r ve bu durum, onlar1 garesizligin karanlik sularina siiriikle(yebili)r. Faik
Baysal’in hikayeleri, birey ve toplum arasindaki bagin bireyi nasil ya da ne sekilde
varolugsal miicadeleye siiriikledigini agik bir bigimde ortaya koyar. Baysal’in
karakterleri, insan dogasina dair gozlem ve sorgulamalar1 igerir. Bu karakterler,
toplumsal esitsizlikler, ahlaki yozlasmalar ve bireysel yalnizlasmanin, tekilesmenin
yansimasi olarak gekillenir. Karakterlerin sosyal ¢evreyle olan ¢atigmasi, insan ruhu
iizerinde derin ve yikici etkiler birakir. Ozellikle “Persembe Adas1” hikayesinde, bireyin
toplumsal esitsizlikler ve normlarla catigmas: karsisinda yalnizlagsmasi ve ahlaki
degerlerden uzaklagsmasi, modern bireyin ¢ikmazlarina 1sik tutar. Bunun yani sira,
eserlerde sevginin psiko-sosyal bir ihtiyag olarak ele alinmasi, 6zellikle baba-ogul
iliskilerindeki sevgisizlikle sekillenen bireysel trajediler aci bir bigimde yansitilir.
“Kestaneci Rahim” ve “Kirmiz1 Sardunya” hikayelerinde baba figiirlerinin otoriter ve
sevgisiz tutumlari, bireylerin 6zgilivenini zedeleyen ve topluma yabancilastiran 6nemli
bir unsur olarak one ¢ikar. Ayrica, “Leke” hikayesi, estetik normlara uymayan bireylerin
toplum tarafindan diglanmasin1 ve bunun bireyde yarattigi kimlik krizlerini ¢arpici bir
sekilde ortaya koyar. Toplumun giizellik ve kabul standartlarina uymayan bireylerin
kendilerine yabancilagmalari, Baysal’in eserlerinde derinlemesine islenir. Egitimsizlik
ve geleneksel baskilar da bireylerin varolugsal anlamlarini kesfetmelerini engelleyen bir
bagka onemli faktor olarak yer alir. Yazarin eserlerinde isledigi bu temalar yalnizca
bireysel ve toplumsal meselelerin degil, ayni zamanda insanin varolusuna dair evrensel
sorunlarin da bir yansimasidir. Bu baglamda, Baysal’in eserleri, bireyin anlam arayisina,
ahlaki yozlagsmaya ve toplumun dayattigi normlarla miicadeleye dair derin bir sorgulama
alan1 sunmakta ve Tirk edebiyatinda insan merkezli felsefi bir yaklagimi temsil
etmektedir. Hikayeler, birey-toplum iliskisini incelerken ayni zamanda varolussal
felsefenin temel sorularina da yanit aramaktadir: Insan kimdir? Toplum, bireyin &z
yaratimint nasil etkiler? Baysal’in anlatilarindan hareketle bu sorulara yanit arayan
analizler, modern bireyin evrensel varolugsal meselelerine odaklanarak insan dogasinin
karmagikligini anlamaya yonelik yeni sorular dogurabilir ve edebiyat ile felsefe
arasindaki iliskiye dair daha derinlemesine ¢aligmalarin 6niinii agabilir.
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