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Arastirma Makalesi Research Article

Sems-i Tebrizi Neden ve Nasil Roman

Kahramanina Donlistii?

Why and How Did Shams-i Tabrizi Turn Into A Protagonist?

Oz

Ulkemizde Mevlana ve Sems-i Tebrizi'ye olan ragbet, 2007 yilinin, UNESCO tarafindan Mevlan&’'nin
dogumunun 800. senesi olmasi sebebiyle Mevlana yili ilan edilmesini takiben tirmanisa geg¢mis,
Mevlevilik sosyal, kilturel, sanatsal, sportif ve hatta ticari alanda ortaya konan pek gok trtinde varligini
hissettirmistir. Hayatla arasindaki siki miinasebetin sevkiyle roman da sozU edilen ragbetten payini almis
ve s0z konusu yili takiben Mevlana konulu eserlerin sayisinda hatiri sayilir bir artis yasanmistir. Mevlana
ve Mevlevilige olan alakanin roman sahasinda dikkat ceken tarafi, eser kahramani olarak Sems-i
Tebrizi’nin en az Mevlana kadar 6n plana gikariimasidir. Bu ¢alismada icerik analizi ydontemi kullanilarak
Sems-i Tebrizi’nin neden ve nasil bir roman kahramanina dénustigu Gzerinde durulmus, Sems’in 6n
plana ciktigl Ug eser, yazarlarin farkli temaydlleri Gzerinden degerlendiriimis ve Tebrizli Sems’e olan
ilginin sebepleri ortaya konmaya galisiimistir. Yapilan arastirma neticesinde yazarlarin Sems’e yonelisinin
birden fazla sebebi oldugu tespit edilmistir. Mevleviligin populer kiltlrin bir parcasi haline gelerek pek
cok alanda bir tiketim nesnesine donismesi, tasavvufun popilerlesmesi baglaminda dini algidaki
degisim, Sems ve Mevlana hakkindaki bilgilerin timiyle menkibevi kaynakli olusu, bilinmeyene karsi
duyulan merakin ayni tiriin mensuplari olan yazar ve okuru ayni noktada birlestirmesi gibi hususlar,
Sems’in yazarlar tarafindan neden bir roman kahramani olarak segildigini ortaya koyan énemli verilerdir

Anahtar Kelimeler: Sems-i Tebrizi, Mevlana, Mevlevilik, tasavvuf, roman.

Abstract

The interest in Mevlana and Shams-i Tebrizi in our country started to increase following the
declaration of 2007 as the year of Mevlana by UNESCO as it was the 800th birthday of Mevlana, and
the presence of Mevleviyeh was felt in many products produced in social, cultural, artistic, sportive,
and even commercial fields. Due to its strong relations with life, the novel also received its share of
this increased interest, and a significant increase was observed in the number of works on Mevlana
following that year. The remarkable aspect of the interest in Mevlana and Mevleviyah in the genre
of the novel is that Shams-i Tebrizi was in the foreground as the protagonist of the novel almost as
much as Mevlana was. This study used content analysis and discussed why and how Shams-i Tebrizi
was transformed into the protagonist of a novel. In addition, three novels in which Shams was
brought to the foreground were evaluated over the different tendencies of the authors, and the
reasons for the interest in Shams-i Tebrizi were attempted to be revealed. As a result of the
research, it was determined that the authors' interest in Shams had more than one reason. The
factors such as the transformation of Mevleviyah into an object of consumption by becoming a part
of the popular culture, the change in the religious perception in the context of the popularization of
Sufism, the information about Shams and Mevlana being totally anecdotal, the curiosity about the
unknown bringing together the author and the reader who are the followers of the same genre are
significant data that reveals why Shams was chosen as the protagonist of a novel by authors.
Keywords: Shams-i Tebrizi, Mevlana, Mevlevism, novel, mysticism.
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Giris

Turk kiltir ve edebiyatinda derin izler birakan Mevlana Celaleddin-i Rumi ve onun vefatindan sonra bir tarikat olarak
tesekkil eden Mevlevilik, toplum nezdinde hemen her dénem kendisine hatiri sayilir bir yer edinmeyi basarmistir.
Mevlana’nin cihanstimul fikirleri, sevgi ve hosgoriiye dayanan diinya gorisii ve Mesnevi’si basta olmak tizere viicuda getirdigi
diger eserleri, yalnizca tilkemizde degil diinyada da yankilar uyandirmis ve uyandirmaya devam etmektedir.

Mevlevilik, Anadolu topraklarinda sosyal ve siyasi sikintilarin had safhada oldugu, Anadolu Selguklu Devleti’nin yikildigi ve
Mogol baskisinin siddetle hissedildigi bir donemde kurulmustur. Buna ragmen sahip oldugu manevi nifuzuyla beylikler
arasinda yayllma imkani bulan Mevleviligin Osmanli topraklarinda faaliyet gdstermesi biraz daha geg olsa da Edirne ve
istanbul’da kurulan Mevlevihanelerin ardindan Mevlevilik, Osmanli devlet erkani arasinda da saygin bir yer edinmis ve
baslangicta merkezden gonderilen halifeler eliyle kurulan Mevlevi dergahlari, sonralari beyler ve vezirler tarafindan
yaptiriimaya baslanmistir (Osen, 2015, s. 1799). Tarikatin kurulus devresinde Mevlana’ya goniil verenlerin genellikle genis
halk kitleleri oldugu gortlmekle birlikte bu halkaya katilanlar arasinda yonetici zimreye mensup bir kitlenin var oldugu da
(Tanrikorur, 2004, s. 469) bilinmektedir. Bu bakimdan Mevlevilik, zaman iginde bir yliksek ziimre tarikati olarak nitelenmistir.
S6z konusu durum Mevleviligin islam tasavvufu icinde ayricalikl bir yer edinmesini saglamis ve zamanla popiiler bir tasavvuf
anlayisinin temel malzemesine donliismesine de sebep olmustur.

Edebiyatin yetkin tirlerinden olan roman, hayatla olan siki miinasebeti, farkli okur kitlelerine hitap edebilme esnekligi ve
0zglir zeminiyle toplumsal hayatla daima i¢ icedir. Bu bakimdan din de edebiyatin glindemine giren bir konudur. Dolayisiyla
islam’in Tiirk edebiyatina yansimasi tabii olarak Mevleviligin popiiler bir tasavvuf anlayisi olarak toplumda kabul gérmesinden
dncesine dayanir. Bilhassa 1970’li yillar romanin islamilestirilebilecegi algisinin ortaya ciktigi, islami edebiyat kategorisi altinda
toplanabilecek eserlerin kaleme alindigi yillardir. Fakat bu devrede yazilan tim eserler homojen bir gériinim arz etmez. Bir
tarafta sayilari birkagi gegmese de Mustafa Miyasoglu ve Rasim Ozdendren gibi edebi metinlerde estetige dikkat ettiklerini
one siiren yazarlarin yaninda; Hekimoglu ismail’in Minyeli Abdullah ve Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokadi gibi 1980’ lerin islam?
edebiyat alanina giren ve islamf ¢evrelerce hidayet romani olarak adlandirilan eserler de mevcuttur. Hidayet romanlari®,
Batililasmanin getirdigi problemler ve bunlara karsi sunulan islami ¢éziimler ekseninde bir kurguya sahiptir. islami 6lgiilere
gore insa edilen karakterler, diger roman karakterlerine karsi tezlerini savunur ve romanin nihayetinde bu tezlerini karsi tarafa
kabul ettirirler. Bu tiir eserlerin hemen hepsi mutlu sonla, yani karakterlerin hidayete ermesi ile biter? (Cayir, 2015, ss. 34-
38).

Senler’in bir baska eseri olan Hidayet’'te de Alman asilli bir kizin Miisliiman olusu tizerinden roman karakterlerinin islama
uygun bir hayat siirmeye baslamalari, hidayete erme olarak tanimlanmistir. Bu sebeple benzer igerige sahip romanlar, hidayet
romani adi altinda degerlendirilmistir; fakat kavramin kullanimina iliskin bir baslangi¢c noktasina ulasmak mumkun degildir
(Aydemir, 2023, s. 110). Konuyla ilgili olarak Akcay, hidayet romanlarinin islami modernligin romanlari ya da siyasal
islamciligin bir formu olarak okunabilecegini ifade eder (2012, ss. 11-12).

1990’li yillarin sonlarina gelindiginde ise dinin edebiyata yansiyan kollektif bilinci degismeye baslar ve yeni 6zelestirel
romanlar kaleme alinir. Halime Toros’un Halkalarin Ezgisi ve Ahmet Keke¢'in Yagmurdan Sonra adl eserleri s6zi edilen
dzelestirel romanlarin dikkat cekici 6rnekleridir. Bu eserler, 80’lerin keskin islami sdylemini sorgulamaya baslar ve islami
kimligin ic catismalarini somutlastirir. Dolayisiyla 90’larin romanlari, hidayet romanlarindaki islami algiyi sorgulayan ve
degisen toplumsal kosullar baglaminda islami kimligi yeniden kurgulayan ézelestirel metinler olarak nitelenebilir (Cayir, 2015,
ss. 128-129, s. 164). S6zi edilen bu on senelik zaman zarfinda gergekten de toplumda din algisinda bir degisim yasandigi goze
carpar. 1990l yillarla beraber dinf konular tlke tarihinde belki ilk kez bazi 6zel televizyon kanallari ve yazili basinin destegiyle
kamuoyu 6ninde konusulmaya ve tartisiilmaya baslanmistir. Béylece namaz, hac, kurban gibi ibadetlerle, mezarliklarda
Kur'an okunmasi, kadinlarin namaz sirasinda cemaate katilmasi gibi meseleler kamuoyunun 6niinde lehte veya aleyhte
gorislerle somut bir tartisma zemininde ele alinmistir. Bu tartismalari, diizenlenen defilelerle glindeme gelen tesettiiriin
popiilerlesmesi ve islamci sosyete olarak nitelenebilecek bir kategorinin ortaya cikisi takip eder. Dinin popiilerlesmesi olarak
yorumlanabilecek bu stirecin iki 6nemli sonucu oldugu soéylenebilir. Bunlardan ilki bazen merak ya da 6zenti bazense dini
asgari dlciide de olsa yasayabilmek ihtiyaci olarak ortaya ¢ikan dine ilginin artmasidir. ikinci dnemli sonugsa kamuoyu 6niinde
dini meselelerin tartisiimasi ve bu tartismalarda zaman zaman alisiilmadik gorislerin baskin ¢ikmasi ya da ayni konuda
uzmanlarin farkli gorisler 6ne slirmesi neticesinde dine karsi bazi siiphelerin uyanmasidir (Bilgin, 2003, ss. 204-206).

158z konusu adlandirma tizerinden yapilan diger calismalar icin bkz. (Kése, 2022, ss. 78-91), (Ugur, 2017, ss. 810-826), (Macit, 2019,
ss. 457-478).

2 Hidayet romanlariile ilgili olarak Tiirkmenoglu da “Cogunlukla bir ask temasi etrafinda sekillenen bu romanlarda klise bir kurgu vardir.
Dindar bir geng erkek, arayis icinde olan bir gen¢ kiz genellikle baskahraman olarak segilir. Romanin kurgusu bu iki kisi arasindaki ask
ekseninde devam eder. Genellikle de arayis icindeki genc kiz, dindar gen¢ adamdan etkilenerek hidayete erer.” tespitinde bulunur (2015,
s. 262).
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Toplumda din algisinin sézii edilen tartismalarla degisime ugramasi, Tiirk edebiyatinda da islami edebiyat egiliminin toplu bir
hidayet soyleminden, yeni bireysel Mislimanlklara dogru evrilmesini beraberinde getirir. S6z konusu bireysel din algisi,
toplumsal, kiiltirel ve ekonomik pek ¢ok degisimin de tesiriyle giderek farkl kimlik ve anlayislarin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. Bu bakimdan tasavvuf, islamiyet’in kabuliinden Tanzimat’a kadar uzanan siirecte Tiirk edebiyatinin temel konularindan
biri iken 1950’ye kadar modern edebiyatin disladigi bir konu haline gelmis; (Noyan, 2017, s. 10) fakat 1970 sonrasinda tekrar
ragbet gormeye baslamistir. Tasavvufun toplum ve onun aynasi olan edebiyatta yeniden itibar kazanmasi, maneviyata olan
ilginin artmasinin bir sonucu olarak okunabilir. S6z konusu ilginin temel sebebi Aydinlanma Cagi sonrasi bilimin dini ve mistik
alanlari reddederek yikselisiyle Avrupa’da hakim olmaya baslayan pozitivizmin tesirleridir. Timiyle maddeci bir diinyada
ruhlarini maneviyatla beslemekten uzaklasan insanlarin ruhsal tatminsizligi, cesitli arayislari beraberinde getirir. Fakat sozli
edilen arayis, kurumsal dinden uzak gegici ve gizemli bir zeminde var olan mistik inanglara yonelis seklinde karsimiza gikar.
Amerika’da New Age olarak isimlendirilen ve medya araciligiyla tim diinyaya yayilan bu anlayisin (Tural, 2011, ss. 24-25)
Ulkemizdeki karsiligl populer tasavvuf olarak nitelenebilir. Bu nitelemenin temelinde din ve popiiler kiltirin birbirine tesir
etmesi ve biri olmadan digerinin tam olarak anlamlandirilamamasi yatar. Meseleye Tirkiye 6zelinde bakildiginda din ve
popiiler kiltlir miinasebetinin en net bicimde tasavvuf lzerinden okunabilecegi sdylenebilir. Bu tespitin dayanak noktasi
ilkemizde modern dénemde tasavvufa yonelik alginin farkhlik géstermesidir. Zira tasavvuf, modern islamciligin bazi kesimleri
tarafindan kéhnelesmis bir gelenek ve dini uyanisin éniinde bir set olarak nitelenirken; bazilarina gére islami uyanisin bizzat
kurucu ogesi olarak tanimlanmistir. Tasavvufun Glkemizdeki algilanisinda beliren bu ikircikli tabiat halen varligini
korumaktadir (Bollikbasi, 2016, s. 153). Tasavvufa yonelik bu farkli algilar, populer kiltlirin dinf alani tasavvufun gayesine
ters birtakim unsurlarla birlestirmesi neticesinde belirginlesir. Zira popliler kiltiir, insanlari kurallara bagli bir nefis terbiyesi
yerine basit bir huzur arayisina sevk eder. Bu yolla kurumsal dinden uzaklasilarak yikimlalikleri en aza indirgenmis daha
ziyade tiiketime yonelik yeni, haz ve gizem tarafi agir basan ve yayginlasan birtakim mistik tecriibeler 6n plana cikar. S6z
konusu popliler tasavvufculuk, dogmatik din anlayisini iki diinyada da bedeli olan bir zorunluluk olmaktan cikarir ve bu
yoniyle kitleler tarafindan daha pratik ve kolay bulunur. Gliniimuzde tasavvuf, bilhassa edebiyat, sinema ve dizi-film gibi
sanat alanlarindaki triinlerle daha popiiler hale gelmis ve medya araciliglyla manevi ihtiyaglarini gidermeye calisan kitleleri
olumlu ya da olumsuz sekilde yonlendirmek seklinde tanimlanabilecek yeni bir islev kazanmistir (Noyan, 2017, ss. 10-11).

Meseleye edebiyat 6zelinde bakildiginda, s6zl edilen islevin bilhassa 2000°li yillarda belirginlesmeye basladigi séylenebilir.
2007’nin UNESCO tarafindan Mevlana Yiliilanini takiben Mevlana ve Mevlevilige yonelik ilgi giderek artmis, s6z konusu ilginin
roman tlrlne yansimalari, yukarida bahsedilen dini algidaki degisim ve popliler tasavvuf anlayisinin da tesirleriyle hayli gesitli
olmustur. Tasavvufun popdiler bir zeminde tiketicilerin ilgi ve ihtiyaglar dogrultusunda degistirilip donusturilebilen, boylece
her tiirli manevi agliga gida olabilen bir metaya dontismesi, onu sekiler maneviyatin kullanish bir malzemesi haline getirmis,
bu da bilhassa postmodern nitelikleri haiz eserlerde oldukg¢a farkh sekillerde kullaniimasina kapi aralamistir. Modernist
diinyaya karsi bir durus gelistiren ve onu sorgulayan postmodernizm, hemen her sahada oldugu gibi edebi metinlerde de bir
belirsizligi ve var olan degerleri kasith sekilde sarsmayi hedefler. Bu bakimdan postmodern metinlerde 6znenin yeni durumu
oldukga carpicidir. Artik 6zne ortadan kaldirilmis, modern metinlerin aksine merkezsizlestirilmistir. Dolayisiyla kahraman
merkezli bir olay 6rglisii yok edilmis ve bunun neticesi olarak sahis kadrosunda yer alan bireyler normalden uzaklasmis,
modern Olcllere gore anormal insanlardan secilmistir. Edebi metinlerde sahislarin secimi sosyal hayata ve tarihe paralel
sekilde yapilandiriimis ve boylece yeni bir metot gelistirilmistir. Sosyal hayatta siradan insanlarla 6énemli din, siyaset ya da
diisiin adamlari arasinda bir fark gorilmedigi gibi edebi metinde de s6z konusu kesimlerin arasindaki fark torpllenmis ve
onemli sahsiyetlerle silik kisiler bir arada verilerek kiymet atfedilen degerler asindiriimistir. Bu da modern romanlarin tutarli
ve mantikli bireyleri yerine postmodernizmin, hareketlerinde son derece serbest, herhangi bir deger 6lcisii olmayan,
kendisini hayatin akisina birakmis ve bunu ironik bir dille sorgulayarak yapan ici bosaltiimis 6znelerini dogurmustur. Elbette
herkesce inanilmasi ve kabul edilmesi gereken bir gercegin olmadigina inanan postmodern yazar (Emre, 2006, ss. 184-188)
icin bu durum gayet normaldir.

Romantik tarihgi goris karsi ¢iksa da tarihi nitelikli eser kaleme alan yazar, konusuyla ilgili elde ettigi malzemeden
dilediklerini se¢me hakkina sahiptir. Yazar, konu, islenecek olan hadiseler, zaman ve kisileri secebilecegi gibi sectigi bu
unsurlara yeni yorumlar da katabilir (Argunsah,2016, s. 24). S6zii edilen bu rahat tavir tasavvufi bir zeminle birlesince Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Sems-i Tebrizi, Haci Bektas-1 Veli ve Yunus Emre gibi pek ¢ok tarihi sahsiyet, farkli okumalara misait roman
kahramanlarina dénismustir. S6zi edilen mutasavviflardan Mevlana ve Sems-i Tebrizi, yazarlarin 6zel ilgisine mazhar olmus
ve ele avuca sigmayan postmodern muhayyile, tercihini bilhassa Sems’ten yana kullanmistir. Sems’e karsi gelisen bu ragbet,
yalnizca postmodern yazarlara has bir egilim de degildir ve meseleye ¢ok daha farkh agilardan bakan, postmodern olarak
nitelenemeyecek pek cok yazar da benzer temayiile® sahiptir. Bu sebeple yazarlari Mevlana konulu eserlerde bile Sems

3 Calismada eserine yer verilecek olan M. K. Urkmez’in Diyar-1 Ask’1 disinda, Sinan Yagmur’un Askin Gézyaslari | Tebrizli Sems’i, Devrim
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etrafinda bir kurguya zorlayan amilin ne oldugu ve Sems’i roman kahramanina doénistirirken nasil bir yol izledikleri, cevap
aranmasi gereken 6nemli sorulardir.

Menkibevi Kaynaklara Gore Sems-i Tebrizi ve Yazarlarin Sems’e Olan ilgisinin Sebepleri

Esrarli veli Sems-i Tebrizi’nin yazarlar tarafindan neden bir roman kahramani olarak segildigi sorusunun cevabi, onun
menkibevi kaynaklara dayal olan hayat hikayesindedir. Sipehsalar'in “Hudavendigar Hazretlerinin zamanina dek hicbir
yaratigin onun hakkinda bilgisi yoktu; simdiki halde de sirlarinin hakikati hakkinda bilgisi olmayacaktir” (2011, s. 145)
tespitinde bulundugu Sems-i Tebrizi hakkindaki bilgiler, temelde Ahmed Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri, Sems’in Makdlat',
Feridun Bin Ahmed-i Sipehsadlar'in Mevldnéd ve Etrafindakiler'i (Sipehsalar Risalesi) ve Sultan Veled’in ibtid4-ndme’sine
dayandiriimaktadir. Bunlardan baska Devletsah’in Tezkire, Abdurrahman-1 CAmi’nin Nefahat’iil Uns, Kerbelayi’nin Ravzatii’l-
Cinan adli eserlerinde ve bazi mesnevi serhlerinde de onunla ilgili bilgilere tesadif edilir. S6z konusu eserlerde verilen bilgiler
bazi noktalarda birbirleriyle celismekle birlikte hemen hepsinin ittifak ettigi husus Sems’in alisiimigin disinda bir veli olmasidir.

Eflaki, onun biiyik arif Melikdad oglu Ali’nin oglu* oldugunu ve Tebriz’de H. 582 (M. 1186) civarinda dogdugunu; kendisine
“Kamil-i Tebrizi”®; ve “Ucan Semseddin” manasina gelen “Semseddin-i Perende” gibi isimler verildigini nakleder.® (1973b, s.
77).

Kaynaklarin verdigi bilgilere gore Tebrizi, cocukluk senelerinde bile harikulade 6zelliklere sahiptir. O, coskun, hareketli, his
ve fikir bakimindan zamanin deger olgllerini asan bir tabiattadir. Makalat'inda kendi verdigi bilgilere gére heniz ergenlik
cagina girmedigi donemde ask deryasina dalar, bu hal sebebiyle 30-40 giin yemeden icmeden kesilir (Sems-i Tebrizi, 2016, s.
11). Eflaki eserinde ayni rivayeti tekrarladiktan sonra Sems’in “Ne kadar zor sey sorsalar cevap lstline cevap veririm. Benim
bir s6ztim, onlardan her birisi icin on cevap ve hiiccet olur” dedigini de nakleder (1973b, s.76).

Sems’in ilk caglarinda hangi seyhe baglandigi konusunda kaynaklarda muhtelif rivayetler’ olmakla birlikte kendisi, ilk
nasibini Tebriz’de bulundugu sirada Ebubekir Sellebaf (Sepetci Ebubekir) isimli bir mursitten aldigini haber verir. Eflaki,
Sems’in zikredilen mirsidinin yaninda seyri siilikunu tamamladiktan sonra daha olgun ve kendisini kemale erdirecek baska
bir mirsit arayisina girdigini, bu amacla pek ¢ok suret ve mana ehline miracaat ettigini; fakat kendi bliytkligine denk bir zat
bulamadigini aktarir (1973b, ss. 77-78). Hafiz Hiseyin Kerbelayi’nin rivayetine gore ise Sems, Seyh Sellebaf’in ardindan, 6nce
Secash Seyh Rikneddin’e, ardindan Tebrizli Seyh Sahabeddin Mahmud’a ve daha sonrasinda da Centli Baba Kemal’e giderek
bu zatlardan manen faydalanir (Ravzati’l-Cinan’dan aktaran, Sems-i Tebrizi, 2016, s. 14). Eflaki, Sems’in ilim tahsili ile ilgili
malumatina ilaveten bir donem Erzurum’da mektep hocaligi yaptigini da nakleder (1973b, s. 132).

Zikredilen rivayetlerin ortak noktasi Sems’in tek bir seyhe baglanip kalacak bir tabiatta olmadigi ve manen aradigini tam
olarak bulamadigi yoniindedir. Bu sebeple o, aldigi bir isaret lizerine Rum diyarina gelecek ve bundan sonra manevi olarak
aradigi her seyi Mevlana’da bulacaktir.

Sipehsalar’in verdigi bilgiye gére Sems, Tebriz'de ikamet etmis ve salvar uckuru 6rerek ge¢imini saglamistir. Sems, bir tacir
tavri ve kiyafetindedir (2011, s. 145). Tebrizi’'nin dis gériinlisi konusunda Eflaki, daima siyah keceden kiyafetler giydigini de
nakleder (1973b, s. 77). Sems’in dis gériinlisi konusunda birincil kaynaklarda verilen bilgiler oldukga sinirlidir. Fakat bu sinirli
bilgi, yazarlarin muhayyilesi ile birlesince hayli teferruath bir malumata dénusecektir.

Tebriz’yi bir roman kisisi olarak ele alirken yazarlarin tizerinde durduklari 6nemli hadiselerin basinda Sems ve Mevlana’'nin
ilk karsilasmalari gelir. Bu husustaki rivayete gore Sems, aldigi manevi bir isaret Gizerine Konya’ya gider ve Sekerciler Hani'na
iner. Mevland medreseden arkasinda blyik bir kalabalikla goriinlince, onun aradigi kisi oldugunu anlar. Hanin énilinden
gecerken Mevlana’nin katirinin dizginini tutup ona Hz. Peygamber ve Bayezid-1 Bestami'yi kiyaslayarak hangisinin daha biytk
oldugunu sorar. Mevlana bu soruya: " Hayir hayir, Muhammed Mustafa biitlin peygamber ve velilerin basbugu ve reisidir.

Altay’in Sems-i Tebrizi ve Mevldnd’si, Yasemin Bulbul ‘Un Ben Sems’i, Murat Kocak’in Askin Kurbanlari, Ahmet Kiigukkerni¢’in Yedi Kapr'si,
Fatma Polat’in Gel'i, Hasan Sarag’in Kor’u ve Nefrin Tokyay’'in Tebriz’in Kis Giinesi adli eseri bu kategoride degerlendirilebilir.

4 B. Firuzanfer, Devletsah’in nakline dayanarak onun Havend Celaleddin, yani Buzurk Umit ailesinden olup Alamut valiliginde
bulunmus ve Nevmisliiman adiyla bilienen Celaleddin Hasan’in oglu oldugu bilgisini de verir. Devletsah’in verdigi bilgiye gore Celaleddin
Hasan, Sems'i bir ara ilim ve edebiyat 6grenmesi icin Tebriz’e gondermistir. Fakat Flruzanfer’e gore Devletsah’in verdigi bu bilgi yanhstir.
Zira sOz konusu rivayet baska hicbir yerde gegmemekte ve Celaeddin Hasan’in Aldeddin Ahmed’den baska oglu bulunmamaktadir
(Devletsah Tezkiresi, Leyden tab. Th. S. 195 ve Ciiveyni, Cihangusa Tarihi C. Ill. S. 143’ten aktaran Firuzanfer, 2005, s. 92).

5 Sems’in Makalat adl eserini ceviren Mehmet Nuri Gengosman, Furlizanfer’in nesrettigi Menakib-i Evhaduddin-i Kirmani adli eserde
verilen bilgilere dayanarak Kamil-i Tebrizi adiyla anilan zatin ve Sems’in baska kisiler olduklarinda siiphe etmedigini aktarir (Sems-i Tebrizi,
2016, s. 11).

6 Ona bu lakabin ¢cok gezmesi ve zamanin ariflerini ziyaret icin sik sik sehirler arasinda dolasmasi sebebiyle verildigi anlasiimaktadir
(Sems-i Tebrizi, 2016, ss. 10-11).

7 Farkli kaynaklarda Sems’in Necmeddin Kiibra’nin halifelerinden olan Baba Kemal’in veya Riikneddin Secas’nin dervisi oldugu bilgisi
verilmekle birlikte Furlzanfer onun egitiminin baslangici hakkinda bilgi sahibi olmadigimizi belirtir (FurGzanfer, 2005, s. 93).
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Hakikatte blyklik ve ululuk onundur.” sdzleriye cevap verir. Sems, aldigi cevap lzerine bir nara atarak yere yigilir. Mevlana
onun, medresesine gotirilmesini emreder. Sems kendine geldiginde ikisi birlikte bir hiicreye kapanir ve bir rivayete gore kirk
glin; bir baska rivayete gére ise tam Ui¢ ay® disariya cikmazlar. (Ahmed Eflaki, 1973a, ss. 163-164) Sultan Veled bu bulusmayi
ve sonrasinda Mevlana ve Sems arasinda yasananlari: “Sems, Mevlana’yi sasilacak bir aleme ¢agirdi; dyle bir alem ki ne Tirk
gérdi o dlemi ne Arap, Ustat Seyh (Mevlana), yeni bilgi beller bir hale geldi.... Sona varmisti, yeni bastan ders basladl,
kendisine uyulurken o, ona uydu” sozleriyle anlatir (2014, ss. 260-261).

Sems’in gelisi sonrasi Mevlana’daki degisim hem ailesi hem de talebe ve mubhiplerini ziyadesiyle tzer. Clink(i Mevlana artik
zamaninin neredeyse tamamini Sems’e hasretmektedir. Bu izlintl bir stire sonra yerini kizginhga birakir. Sems hakkinda ileri
geri konusmalar baslar. Yasananlar (izerine Sems bir glin ortadan kaybolur. Mevlana onun gidisi sebebiyle feryat eder, kararsiz
bir hale diser. Sultan Veled, Mevlana’'nin istegi izerine Sems’i bulup geri getirmek maksadiyla Sam’a gider ve maksadina
ulasarak Sems’i Konya’ya getirir. Bir miiddet sonra, Mevlana’nin yetistirdigi Kimya Hatun ile evlenir. Roman yazarlarinin
Uzerinde dikkatle egildikleri hadiselerden biri olan bu evlilik hakkinda Sipehsalar, Kimya ile evlenmeyi Sems’in istedigini
naklederken (2011, ss. 151-154) Eflaki’nin eserinde boyle bir bilgi verilmemistir.

Sems ve Kimya’'nin evliliginden bir middet sonra baska bir sikinti ortaya cikar. Mevlana kis oldugu icin onlara holiin
sofasinda bir yer hazirlatmistir. Mevlana’nin kiclik oglu Aldeddin Celebi, anne babasini gérmek icin geldiginde buradan
gecmektedir. Bu durumdan rahatsiz olan Sems, bir siire sonra Aldeddin’le konusarak artik buraya hesapli gidip gelmesini nazik
bir Uslupla soyler. Fakat Celebi bu sozlere kizar ve giicenir. Yasananlari halk igcinde anlatir. Bu durumu firsat bilenler,
dedikodulari daha da artirir. Tebrizi bu lakirdilara bir siire sabrettiyse de sonunda bir giin Sultan Veled’e artik hi¢ kimsenin
kendisini bulmayacagi sekilde ortadan kaybolacagini sdyler ve gercekten de bir siire sonra izini kimse bulamaz (Feridun Bin
Ahmed-i Sipehsalar, 2011, s. 155).

Eflaki‘ye gore ise bu ikinci kez ortadan kaybolma hadisesi 6ncesi, Sems’in canina kastedilmistir. Bu rivayette Eflaki, yedi
hayirsiz gencin Tebrizi’ye pusu kurdugunu ve onu bigakladigini; fakat bu sirada Sems’in bir nara atmasi lzerine hepsinin
kendilerinden gectigini; uyandiklarinda ise ortalikta birka¢c damla kandan baska bir sey goremediklerini nakleder. Eflaki 'ye
gore bu yedi kisinin tamamina cesitli belalar isabet etmis ve hepsi kisa zamanda 6Imdstir. Bu kisiler arasinda Aldeddin Celebi
de vardir. Eflaki bu sebeple Mevlana’nin, oglunun cenazesine bile katilmadigini anlatir (1973b, ss. 126-127). Bu hususta
yazarlarin ilgi ve merakini celbeden kisi Aldeddin Celebi olmustur. Bazi romanlarda Aldeddin Celebi’'nin Kimya’ya olan sevgisi
dogrudan ya da dolayli olarak dile getirilir. Sems’le aralarindaki gerginlik, bu gizli alakaya baglanir. S6z konusu iddia ile ilgili
olarak Golpinarl da boyle bir ihtimalin varligindan bahseder (Goélpinarli, 1999, s. 86).

Yine Eflaki’nin naklettigi bir baska rivayete gore ise Sems oldirilerek bir kuyuya atilmistir. Bu cinayet Sems’in bir gece
Sultan Veled’in riiyasina girerek ona durumu bildirmesi ile agiga ¢ikar (1973b, s. 138).

Sems’i bir roman kahramanina doéndsturiirken yazarlarin ilgisini geken bir baska husus da onun Kimya ile olan evliligi ve
Kimya’nin beklenmeyen vefatidir. Eflaki, Tebrizi’nin gonliiniin Kimya Hatun’a ¢ok bagh oldugunu nakleder. Ona goére
Kimya’'nin vefati, Sems’ten izinsiz sekilde gittigi bir gezinti sonrasi ortaya ¢ikan boyun tutulmasi neticesinde vuku bulmus;
Sems de onun vefatindan yedi glin sonra Sam’a gitmistir (1973b, ss. 92-95).

Goruldigu Gzere Sems’e dair elde olan malumatin tamami menkibevi niteliklidir. Ailesinin kim oldugu, nerede ve hangi
senede dogdugu, nerede, nasil ve kimlerden ilim tahsil ettigi, Kimya Hatun’dan evvel bir izdivag yapip yapmadigi hatta 6limi
ve kabrinin nerede oldugu bile tam olarak bilinmemekte; bu konularda ayni ravinin dahi farkh rivayetler naklettigi
anlasiimaktadir. Aslinda yazarlari Tebrizi etrafinda birlestiren asil unsurun da bu bilinmezlik oldugu gériiliir. insanin fitrati
geregi sirli olana duydugu merak, bir yazar muhayyilesi ile birlesince ziyadesiyle farkl portreler ortaya ¢cikarmaktadir. Clinki
“Gergekle hayal glict, birlikte en giiclii sonuglari yaratir” (Forster, 2016, s. 92). Peki roman kisileri ne zaman gerceklik kazanir?
Forster’a gore roman yazari, bir kisi hakkinda her seyi biliyorsa o kisi gercektir. Bu “bilme” hali bazi farkliliklar arz edebilir.
Mesela yazar bildigi her seyi okurla paylasmayabilir ya da herkesin bildigi seyleri bile gizleyebilir. Burada asil mesele yazarin
bizde her seyin agiklanabilecegi yolunda bir his uyandirmasidir. Boylece okurda, gercek hayatta asla tecriibe edemeyecegi bir
gerceklik izlenimi yaratilir. (2016, s. 103) Forster'in 6rneginde sozi edilen kisinin, tarihi bir sahsiyet oldugunu varsaydigimizda
kisinin gercekligi meselesi daha karmasik bir hal alir. Zira kisinin gercek hayattaki somut varligi, onu gercek kayitlarla ¢izilmis
fiziki ve ruhi bir kalipla birlikte roman zeminine tasir. Yazar bu kayith ve hakiki varhgi dilerse hakkindaki malumata tiimuyle
sadik kalarak; dilerse muhayyilesine sinir koymayarak roman kisisine doénistirebilir. Meseleye Tebrizi gibi hakkindaki
bilgilerin sinirli ve geliskili oldugu bir kisi tizerinden bakildiginda, yazarin muhayyilesinin, roman kisisi Gzerindeki karanliklar
dagitma ve bosluklari doldurma konusunda ne kadar faal ¢alisacagi asikardir. Hayatina dair bitin verilerin menkibevi
kaynaklara dayandirildigr Sems’in bir roman kahramanina donustirilmesi, yazarin sinir tanimayan sanatsal yaraticihginin
zirveye ulasabilmesi icin en elverisli sartlari haizdir. Bundan baska, bilinmeyene karsi duyulan merak, ayni tliriin mensuplari

8 Sipehsalar’a gére bu siire alti aydir. (2011, ss. 148-150).
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olan okur ve yazar i¢in ortak bir duygudur. Dolayisiyla Sems’e karsi duyulan merakin bu farkh cepheleri, marifet iltifata tabidir
cihetinden bir arz —talep denklemini de glindeme getirmistir. UNESCO’nun Mevlana’nin veladetinin 800. yili olmasi sebebiyle
2007 yilini “Mevlana Yili” ilanini takiben baslayan ve kisa slirede bir tlir modaya donlisen Mevlana konulu eserlerin gordigu
ragbet de, Sems’in bazi noktalari muglak ve hayli sasirtici serliveninin glin ylziine ¢cikmasi ve roman zeminine aktarilmasinda
onemli bir amil olarak goze carpar.

So6zu edilen moda ne yazik ki sadece sanat eserleriyle sinirli kalmamis, Mevlana ve Mevleviligin her alanda bir tiketim
nesnesine donustirilmesine de zemin hazirlamistir. Bu hususta yalnizca Konya sehri 6zelinde bakildiginda bile, sehrin
gecimini Mevlana lzerinden temin ettigi gercegi gboze carpar. Clinkli pek cok ticari faaliyetin (Mevlevi Sofrasi, Mevlana
Pastanesi, Mevland Oto Cam, Mevlana Otel) s6z gelimi restoranlarin, hatta buralarda satilan bazi yiyeceklerin isimlerinde
(Mevlana Pide, Mevlevi Tatlisi, Somatgi Fihi Ma Fih, Mevlana Sekeri) bile Mevlana ve Mevlevilik izleri vardir. Dolayisiyla
yalnizca Konya ile sinirlandirildiginda dahi Mevlana ve Mevleviligin ekonomik bir pazar haline geldigi ortadadir (Akbas, 2016,
s. 89). Hal boyle iken kendi toplumundan bagimsiz bir Griin ortaya koyamayacak olan yazarlar agisindan da durum, kiltirel
bir pazar olarak tanimlanabilir. Romanda kisiler ve mekan gibi unsurlar toplumun sosyolojisi dikkate alinarak restore edilir.
S6zu edilen bu yeniden dilizenleme, yazarin ideolojisi, icinde yasadigi toplumun yasam bicimi ya da kitap sektoriinin kendi i¢
dinamiklerinden bagimsiz bir stireg degildir. Clinki yazar icinde yetistigi toplumun dil, din ve kiltliriinden, yasam bigiminden
etkilenir ve bu etkilenme tek tarafli olarak nitelenemez. Yazar eserini kaleme alirken etkilendigi unsurlarla bir Griin ortaya
koyar ve yazilanlar toplum tzerinde de farkl etkilere sebep olur. S6z konusu etkilesim siireci bir arz-talep denklemi ortaya
cikarir. Zira Mevlana konulu eserlerin artisi, onun sdylemlerinin toplumun bir¢cok kesiminde karsilik bulmasi sebebiyle, kitap
satis rakamlarina olumlu katkilarda bulunmustur (Karsh ve Ozdogan, 2018, ss. 313-317). Bu durum da hayati konusundaki
ayrintilarin Mevlana’ya gore daha belirsiz oldugu Sems-i Tebrizi'yi roman diinyasina tasiyan baska bir sebep olarak goze
garpar.

Bunlarin disinda postmodernizmin insana dair hemen her seyi degersizlestiren, bir meta haline getiren tekinsiz zemini, din
ve kiltur gibi, toplumlarin hayatinda tartisilmaz yeri ve 6nemi bulunan degerlerin de yeniden tanimlanmasini beraberinde
getirir. Zira postmodern tiiketimin istimlak sahalarindan biri de kaltGrddr. Dinin, kiiltarin kapsam alani icinde olmasi itibariyle
postmodernizmin yasam tarzlarindaki cesitlilige yaptigi vurgu, dinin geleneksel yasam bicimlerine dek uzanir. Bu noktadan
itibaren geleneksel dini yasam bicimine ait degerler, ticari bir meta olarak tasarlanabilir ve boylelikle geleneksel ve Batili
yasam bicimleri ic ice girer. S6zU edilen siirecte ticari bir nesneye doniisen din, postmodern tiiketim kltliri normlarina gore
yeniden yapilandirilir (Zorlu, 2003, s. 5). Postmodernizm, modern zamanda gergek diinyanin yerini almaya hazirlanan kurgusal
hayatlari, sahanin kendisine tanidigi yeni imkanlarla daha ileri boyutlara tasir ve ontolojik zeminin kaybolmasiyla birlikte
gercek ve kurmaca arasindaki sinir belirsiz hale gelir (Arik, 2017, s. 48). Postmodernizme ait s6zi edilen bu olgular, roman
sahasi icinde, kisilerini gercek hayattan secen romanlari farkl bir dizleme tasir. Burada farkhhktan kasit, yazarlarin kisi
tercihlerinin etkilendigi alanlar ve s6z konusu kisilerin kurgusal diinyada viicut bulmasinda ise kosulan pratiklerdir.

Postmodern olarak nitelenebilecek romanlarda kisiler kadrosu klasik ve modern romandan belirgin sekilde ayrilir.
Postmodernizmin hayat gorisli, roman kisilerini de her tirli kayittan azat eder. Onlar artik idealist, ahlak kurallarini
onemseyen, derli toplu kisiler degildir. Tarihe mal olmus sahsiyetler bile eserde topluma sagladiklari faydalar ya da
kahramanliklariyla okur karsisina ¢ikmaz, hatta romanin merkezi kisisi olmak durumunda da degildirler. Dolayisiyla tarihi bir
sahsiyet de olsa postmodern roman kisisi, okurun karsisina daha ¢ok siradan yonleriyle, glinlik yasamiyla, zayifliklariyla ¢ikar
(Ozot, 2014, s. 976). Bir romanda kisilerin gercek hayattan secilmesi sézii edilen postmodern sayiltilarla bir araya geldiginde,
kisinin kolayca tarihi diizleminden koparilmasini beraberinde getirir. Postmodern romanlarda merkezi kisi kavraminin da
belirsizlesmis olmasi sebebiyle tarihi sahsiyetler, kendileri hakkinda var olan kitabi bilgilerden uzak sekilde insa edilebilir. Bu
durum, aslil kisisi Mevlana gibi goriinen romanlarda Sems-i Tebrizi’nin, neden Mevlana’dan daha fazla yer edindigini kolaylikla
aciklar. Sems hakkinda verilen bilgilerin menkibevi kaynakli olusu, postmodernizmin hemen her unsur izerinde hissedilen
belirsizlik olgusunu besleyen mikemmel bir imkandir. Bundan baska daha evvel s6zi edilen postmodern tiiketimin, dinin
glnlik yasayis bicimlerine olan tesiri, tasavvufun anlam alanini da genisletmis, ona aslinda olmayan 6zleri eklemlemistir.
Egemen siniflarin ideolojik araci olarak okunabilecek kitle kiltlrl, neo-marksist bir diizlemde egemen dini anlayisin
popiilerleserek yayginlasmasi olarak nitelenebilir. Bu elestiri ayni zamanda halk kiltirinde yer almayan teknolojiler
kullanilarak yeniden Uretildigi ve ylksek kiltlrin kitlesellestirilmesine dayandigi icin popliler kiltirle halk kiltlrinin ayri bir
kategori oldugunu ortaya koyar. Bu durum Mevlana ve Mevlevilik s6z konusu oldugunda, Mevleviligin kurulus evresinden
itibaren yiksek kiltlrl isaret eden bir ekol olmasi sebebiyle kitlesellestirilebilecek tarzda eserlerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir (Bolukbasi, 2021, ss. 39-40). Mevlana ve Mevlevilik konulu eserlerin yiiksek bir popilerlik ve kitlesellik
yakalamasini saglayan asil husus da budur.

Mevlana’ya olan ragbetin diinya dlgeginde tirmanisa gectigi 2000'li yillar, onun hayatini konu alan eserlerin de artisini
beraberinde getirmistir. Yukarida s6zi edilen pek ¢ok sebep bu ilgiyi canli tutarken, yazarlarin ilgi alanina giren kisinin yalnizca
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Mevlana olmadigi gorulir. Gorinirde tema itibariyle Mevlana’yl esas alan romanlarda bile Tebrizli Sems, mistik ve esrarli
kisiligiyle entrik unsurun ortaya konmasinda merkezi kisi konumuna yikselir. Yazarlarin onu roman kisisi olarak insasinda
farkh temaydilleri vardir. Bazi romanlarda Sems, postmodern bir kurgu icinde var edilirken; bazi romanlarda bir polisiye
kahramanina donismis, azinligl teskil eden bazi romanlarda ise menkibevi rivayetlere sadik kalinarak roman zeminine
¢ekilmistir. Bu ¢alisma Sems’in Mevland’yi golgede birakacak denli 6n plana gikarildigl ya da dogrudan Sems’in merkeze
alindigi eserler olan ve ¢alismanin ilgili alt kategorilerini belirgin sekilde temsil eden Ask, Bab-1 Esrar ve Diyar-1 Ask romanlari
ile sinirlandiriimistir. incelemenin bundan sonraki kisminda Sems-i Tebrizi’nin Tiirk romanindaki gériinimleri, yazarlarin farkli

temaydlleri Gizerinden degerlendirilecektir.

Postmodern Roman Kahramani Olarak $Sems-i Tebrizi (Ask)

Arastirmacilarin genel geger bir tanimini yapmaktan aciz kaldig1 postmodernizm, modernin kapsadigi ne kadar alan varsa
bir o kadar da postmodern alan oldugu goriisiinden hareketle siyasi, sosyolojik, felsefi ve edebi goriinlslerinin disinda daha
pek cok alani da ilgilendirmektedir. Postmodernizm bu yoniyle mimari, antropoloji, sinema ve dil bilimde hatta tip alaninda
dahi yansimasi olan, hayatin her alanina sizan bir harekete donlismustir. S6zi edilen farkh sahalarla ilgisi onu, bitin bu
alanlari kendi blinyesinde birlestiren edebiyat biliminde, daha aktif ve daha merkezi bir pozisyon almaya itmistir. Bilimsel
endiselerden ziyade insani durumlarla alakadar, objektiflikten ziyade subjektif egilime sahip, homojenden ziyade heterojen
bir yapi arz eden hem bilim hem de sanat olma vasfi tasiyan bir alan olarak edebiyat, bu nitelikleri sebebiyle postmodernizmin
kendini daha rahat ifade edisine zemin hazirlamaktadir (Emre, 2006, ss. 75-76). Onun edebiyatta tesiri altina aldigi tirlerden
biri olan roman, postmodernizmle etkilesimi neticesinde farklilasan yasam bicimlerine, teknolojik gelismelere, ekonomik
iliskilere ve yeniden sekillenen kiiltiirel degerlere paralel olarak hayati anlatmaya baslamistir. Bu bakimdan postmodernizm,
roman tlrindn unsurlari Gzerinde kokli degisikliklere sebep olmus, tiirlin pek cok vasfinin ortadan kalkmasina ya da yeniden
tanimlanmasina zemin hazirlamistir. Artik postmodern romanda geleneksel temsil bicimleri kirilmis; gerceklik algisi yok
edilmis, modern romanin deger ve kavramlari gegerliligini yitirmis; bunun yerine yeni dlinya diizeninin degerlerini ortik ve
dolayh bir séylemle okurun zihnine aktarma ve boylelikle popiler kiltlra ve tiketimi kutsama temaydlleri belirginlesmistir.
Roman modern dénemdeki ahlak endisesinden uzaklasmis; baglam degistirme yoluyla eski kavramlara yonelik yabancilastirici
etki yaratma, fantastik ve metafizik unsurlari kurguya dahil etme ve bu suretle anlami muglaklastirma, belirsiz sonlar liretme
ve kapsayicilik ilkesi baglaminda her tiirden insanin, goriisiin ve degerin islenmesiyle melezlestirilmis bir metin olma yoluna
girmistir (Askaroglu, 2020, ss. 351-352). Postmodern romanda degerlerin yitimi, roman kisilerinin fonksiyonlari ya da temsil
ettikleri degerler Uzerinde de ciddi asinmalara sebep olabilmektedir. Safak’in Ask romani, postmodern roman baglaminda
degerlendirildiginde en dikkat gekici eser olarak nitelenebilir.

Elif Safak’in, ilk baskisi 2009’da yapilan ve kisa slirede ciddi satis rakamlarina ulasan eseri Ask, Xlll. ve XX. ylzyillarda gegen
iki ayri hikayeyi anlatmaktadir. Eserde okur, XllIl. yizyilda gegen hikdye ile Mevlana ve Sems’in hayatlarina; XX. ylizyilda
ilerleyen hikayede ise Yahudi bir ev kadini olan ve Mevlana’ya benzetilen Ella ile, dnceleri koyu bir ateistken sonra islam’i
secen ve Sems’e benzetilen Aziz Zahara arasindaki aska tanik olur. Bu bakimdan Semes, eserin her iki hikayesinde de bir roman
kahramani olarak varligini hissettirir.

Eserin XX. ylzyilda gecen hikayesi, Ella’nin mutsuz giden evliligi Gzerine kafa yordugu sirada, isi geregi okudugu Ask Seriati
adl kitabin yazari olan Aziz'le tanismasi neticesinde onunla yasadigi yasak ask izerine kuruludur. Romanin ikili kurgusu icinde
belirgin sekilde Sems’e benzetilerek Xlll. yizyildaki hikdyeye gondermelerde bulunan bu kisimda Aziz Zahara, yazarin
postmodern baglamda yeniden yazdigi, ginimiiz Semsi Tebrizi’si olarak okunabilir. Safak’in Sems’e benzettigi Aziz, dinin
glnah olarak niteledigi hemen her tirl fiili isledikten sonra, tasavvufa meyletmis, tasavvufi literatiirde yeri olmamasina
ragmen meditasyonla arinmis, sdylemlerinde dindar; fakat hirriyetini hicbir dini ya da ahlaki kuralin sinirlayamadigi, zaman
zaman agaclara caput baglayarak dilek dileyebilen, evli bir kadinla iliskide bulunmakta mahzur gérmeyen (Safak, 2009, s.
369).; fakat buna ragmen inancina son derece bagh bir kisi olarak nitelenen, ele avuca sigmaz bir karakterdir.

Romanda Sems’in tarihi bir sahsiyet olarak goriindigi asil bélimse XIII. yizyilda gegen hikayedir. Burada yazarin Tebrizi'yi,
hayatinin belli bash olaylari ve belirgin kisilik 6zellikleri noktasinda menkibevi kaynaklara miiracaatla insa ettigi gbze carpar.
Sems, Eflaki’nin rivayetine uygun sekilde eserde siyah giyinen ve sadece dis goriinlisiiyle bile muhataplarini etkileyebilen
biridir (Safak, 2009, ss. 71-72). Onun bir roman kisisi olarak kendisini anlattigl bazi bolimlerde, yazar dogrudan rivayetleri
kurguya eklemleme yoluna gider. Sems’in hayati konusunda bilgi verilen kissimda deginilen, ¢ocuklugundan itibaren ilahi askla
tanismis olmasi ve bazen giinlerce yemek yemeden durabilmesi gibi 6zellikleri, bu uygulamanin érnekleridir (Safak, 2009, s.
60). Bundan baska onun Mevlanad’yi bulmak icin niyazda bulunmasi, Konya’ya gelisi, Mevlana ile olan karsilasmalari ve
sonrasinda yasanan hadiselerin pek cogu da rivayetlere paralel surette kurgulanmistir. Bu eserde yazarin muhayyilesinin
devreye girdigi asil béliimler, Sems’in ruhi boyutuna gonderme yapan pasajlardadir. Bu bakimdan Aziz Zahara’nin insasinda
gorilen celiskiler Sems’te daha belirgindir. Sems, dinin zahiri kismindan ziyade batini boyutuna kiymet veren; fakat kalp
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kirmaktan ¢ekinmeyen, cesitli sebeplerle geneleve ve meyhaneye bile girmesine ragmen yolu camilere hi¢ dismeyen, sivri
dilli ve tutarsiz bir kisi olarak goze ¢arpar (Safak, 2009, ss. 53-54). Kimya ile olan izdivaci 6ncesi ona yakinlk gosterirken nikah
sonrasl Kimya'yi bir yabanci gibi gérerek onun 6liimiine dek uzanan siireci baslatan da Sems’tir. Eserde sema da Sems’in
onderliginde ortaya ¢ikarilan bir miisamere gibi yansitilir. O, romanda semayi ruhanti bir dans olarak niteler. Ona gbre sema
daha evvel kimsenin gormedigi cinsten muzik, dans ve duayi birlestiren bir ayindir (Safak, 2009, s. 328). Romanin bir baska
bolimiinde ise Tebrizi'yi dizlerini dermansiz birakacak ve nefessiz kalacak kadar sarki séyleyip dans edecegini ve bunu Allah’i
hamd etmek icin yapacagini soylerken buluruz (Safak, 2009, s. 229). Postmodern bir roman kisisi olarak hemen her seyi yapma
hakkini elde eden Sems, el fali bakar, dolunayin altinda samanlarla dans eder ve bu tuhaf seriivenin sonunda “Gonli genis ve
ruhu gezgin safi mesreplilerin kirk kural’” (Safak, 2009, s. 63) adiyla bazi kurallar icat eder. Dolayisiyla, romanda Sems’in
macerasinin, postmodernizmin tiiketim kiltlrine ve dini degerlerin popiler din anlayisi icinde yeniden Uretilmesine elverisli
bir yapida yeniden kurgulandigi gbze carpar. Sems ve Zahara, tarihi bir sahsiyet olan Sems-i Tebrizi’nin postmodern
romandaki izdlslimleridir. Bu iki roman kisisinin insasi sirasinda yazar-6zne zaman zaman tiimuiyle aradan gikariimis ve
metnin kendi kendisini bicimlendirmesi yoluna gidilmistir. Boylece tutarli ve belli bir dayanak noktasi olan birey yerine;
fazlasiyla serbest, herhangi bir deger 6l¢lisii olmayan, kendisini hayatin akisina birakmis geliskili zneler (Emre, 2006, s. 187)
ortaya ¢cikmistir. Postmodern romanin, tarihe yonelme, kurguda entrika ve gizemi 6ne cikarma gibi temaydillere sahip oldugu
bilinen bir gercektir (Narli, 2009, ss. 123-124). Bu bakimdan Safak’in tarihi sahsiyetleri roman kisisi olarak se¢cme egilimi
postmodern tavra muhalif bir gérliniim arz etmez. Burada sasirtici olan asil husus, eserin sonuna bir kaynakcanin eklenmis
olmasidir. Kurgusal bir diinyayi anlatan roman tirinde lizumlu bir uygulama olmayan bu durumun varligi, okurda gerceklik
vehmini artirmakta; fakat tarihi, romandan 6grenebilecegini zanneden okur agisindan tehlikeli bir vaziyet ortaya ¢ikmaktadir.

Bundan baska, postmodern metinlerde manevi arayislarin varhg da dikkat cekicidir. Ask romani, manevi arayislar
noktasinda Sems ve Mevlana lzerinden tasavvufa yeni bir yorum getirme tavri icindedir. Nitekim eserde muesses bir din
olarak islam’in sorunsallastirildig1 gdze carpar. Yazar, teolojik fikirler ve batini yorumlariyla sufiligi yeniden tasarlar ve onun
karsisina da mollalari ve fakihleri koyar. Bu yeni sufi anlayista kozmogonik felsefeyle kdinatin sonsuzlugunu dislinmek, kutsal
varliga Unsiyet icin yeterlidir. Dolayisiyla din kurumunu reddeden birey, kendi psikolojisinden kaynaklanan bir Tanri
duslincesini de yadsiyamadigindan din disi bir ruhsallik ya da diger tabirle sekiiler maneviyat yaratir. Bu suretle din, bireylere
kendi inanglarini tasarlama yetkisi de verebilen, alternatifi olan, gerektiginde esneyip dénisebilen yeni bir form kazanir (Sari,
2023, ss. 215-216). Bir bakima deizmi ¢agristiran ve ancak postmodern kiiltir icerisinde degerlendirilme imkani olan bu yeni
maneviyat, Ask’ta Sems ve onun modern izdisimi olarak kurgulanan Aziz Zahara Uzerinden okura ulasir.

Polisiye Roman Kahramani Olarak $Sems-i Tebrizi (Bab-i1 Esrar)

Postmodernizmle birlikte romandan anlatiya gegis, romanin unsurlari Gzerinde de degisiklikleri kaginilmaz kilar. Artik
kahramandan ferde, fertten de metinsel varliklara gegilmis ve anlatilar postmodernizmin similatik cocuklarini dogurmustur.
Rasyonel modernist sistematige karsi koyacak bir merkez kuvvet bulamadig icin degerleri esitleme yoluna giden
postmodernizm, tarihle tarih disi, mekanla mekan disi, ahlakla ahlaksizlik gibi her seyin birbirine karsi Gstlinlik ya da
algakhgini kaybederek esitlenmesini beraberinde getirir (Narli, 2009, s. 125). Postmodern yazarlarin bagh bulunduklari kitle
kiltdrdyle onun mirasini uzlastirma hedeflerinin biraz da bu amaca hizmet ettigi sdylenebilir. Fakat bu hedefin uygulamaya
gecirilmesi yazari eklektik davranmaya iter. Avami ve eliti bir metin icinde degisik baglamlarda bir araya getirmek,
postmodernizmin ¢ogulcu temeli icinde ancak eklektik bir tutumla mimkiindiir. Bu tutumun postmodern romanlarda sik¢a
kullanilan bir uygulama tarzi da polisiye / gerilim 6gelerin varlhigidir (Sazyek, 2017, s. 615).

Basli basina bir tlr olarak polisiye roman, Tirk edebiyatinda ilk drneklerini 19.ylzyilin sonlarina dogru vermis; Il.
Mesrutiyet sonrasi gelisme kaydederek Cumhuriyet devrinde pek ¢ok edebiyatcinin dikkatini gekmis; fakat belirli bir sayginlik
diizeyine ulagsmasi 1980 sonrasinda olmustur. Bireysellesme ve yabancilasma gibi modern hayata dair olgularin yani sira
psikoloji, kriminoloji ve adli tip alanindaki gelismeler ve sucun bireysellesmesi 1980 sonrasinin basat ogeleri olarak kabul
edildiginde, polisiye romanin zikredilen donemde gelismesine uygun bir zeminin ortaya ciktigi gorilir. Teknolojide yasanan
gelismelerle medya ve televizyonun kitleler izerindeki tesiri ve pop kdltirin ylkselise gecmesi gibi unsurlar da okunmasi
daha kolay bir tiir olarak algilanan polisiyeye olan alakanin artmasinda 6énemli unsurlar olmustur (Demir, 2012, s. 248).
Baslangigta polisiyenin nitelikli bir roman olmadigi gorlisti yayginlasmis olsa da bu algi son yillarda yikilmaya baslamis, verilen
kaliteli 6rneklerle saglam kurgularin ortaya g¢ikmasi ve tirin bilhassa XX. ylzyilin ortalarindan itibaren akademik bir bakisla
degerlendirilmesi Tiirk edebiyatinda daha saygin bir yer edinmesini saglamistir (Aydemir ve Aydogdu, 2022, s. 189). Tir(n,
edebiyatimizdaki nitelikli drneklerini veren yazarlardan biri olarak Ahmet Umit, polisiyeyi cesitli postmodern tekniklerle de
destekleyerek okurun zekasina hitabeden kayda deger isimlerden biridir.

Bab-i Esrar, yazarin postmodern teknikleri uyguladigi ve polisiyeyi palimpsest bir tarih anlayisiyla da bulusturan farkl bir
romandir. Eserin kahramani Karen Kimya Greenwood’un annesi ingiliz babasi ise Poyraz adinda bir Tiirk’tiir. Bir sigorta
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sirketinin uzmani olarak gorev yapan Karen, Konya’daki bir otel yanginini sorusturmak tizere gérevlendirilmistir. Babasi Poyraz
Efendi onu ¢ok kiclikken terk etmistir. Bu sebeple Karen, Konya’ya gelirken karmasik hisler icindedir. S6zl edilen yangini
sorusturmak amaciyla bulundugu bu sehirde ilk glinden itibaren olaganisti tecriibeler yasamaya baslar. Sehre indigi ilk gece,
bastan asag siyahlar giyinmis bir adam karsisina ¢ikar ve ona “Senin olani sana getirdim” (Umit, 2016, s. 22) diyerek
kahverengi tash bir ylzik uzatir. Daha sonra Karen’in karsisina g¢ikan bu kisinin Sems-i Tebrizi oldugu anlasilir. Sems’in bir
roman kisisi olarak eserde goriinir kilinmasi bu yolla saglanacaktir. Karen, bazen uyku ile uyaniklik arasinda bazen de
dogrudan ginlik hayatin akisi icinde gergeklesen olaganisti tecriibeler sirasinda kimi zaman Sems’e kimi zaman da Kimya
Hatun’a donulserek Xlll. yiizyila gider. Diger bir deyisle yazar Karen’in Konya’da yangin sorusturmasi ile gegen bir giinimiz
hikayesiyle; olaganisti tecribeler tizerinden ilerletilen XllII. ylizyil Sems ve Mevlana hikayesini birlikte yGratdr. Bu ikili kurgu,
XIll. ylzyilda gecen hadiseler sebebiyle fantastik bir mahiyet de tasir.

Romanda sadece Karen’in gorebildigi bir kisi olan Sems, menkibevi kaynaklardaki bilgilere uygun olarak, siyah kiyafetler
giyen ve etkileyici simaya sahip (Umit, 2016, ss. 21-23) biri olarak tasvir edilir. Yiizyillar dncesinden giiniimiize gelen Sems, bu
yoniyle fantastik bir roman kahramanina dontgmdastiir. Eserin bazi bolimlerinde Karen’in yasadigl olaganisti tecribeler
sirasinda onun goziinden; bazi bolimlerdeyse dogrudan kendi dilinden hayatina dair bilgiler paylasir. Calismanin konusu
itibariyle Sems’in neden polisiye kurguya sahip bir romanda kendisine yer bulabildigi sorusunun cevabi ise onun menkibevi
nitelikli olan hayat hikayesinde gizlidir. Umit eserin sonunda -tipki Elif Safak gibi- bir kaynak¢a paylasmistir. S6zii edilen
kaynakcada Ariflerin Menkibeleri, Risale-i Sipehsalar, ibtidaname ve Makalat'ta bulunmaktadir. Yazar, romanda gerceklesen
bazi hadiseleri dogrudan s6zi edilen kaynaklardan aldigi bilgilerle kurgular. Bu tavir, Sems’in Kimya ile olan minasebetleri,
Alaeddin Celebi ve Kimya Hatun arasinda, Alaeddin Celebi’ye atfedilen ask ve Kimya’nin vefati gibi konularda farklilasmaya
baslar. Yazar bilhassa Kimya Hatun ve Alaeddin Celebi’nin karsilikli ilgileri oldugunu; fakat bu gizli sevdanin Sems sebebiyle
imkansiz hale geldigini, hatta Kimya’'nin vefatina Sems’in sebep oldugunu ima eden bir kurgu ile okura sunar.

Romanda Sems’in polisiye kurgu icindeki fonksiyonu 6n planda degildir. Zira eserin polisiye diizlemi, Karen’in otel yanginini
sorusturmasi Uzerine kurgulanir. Bu bakimdan Karen, polisiye romandaki dedektif konumundadir. Sigorta sirketinin bir
elemani olarak yangini ve yangin sirasinda hayatini kaybeden kisilerin 6lim sebeplerini aydinlatmaya ¢alisir. Karen ve
Mennan’in yaptiklari sorusturma neticesinde otel yangininin bir sabotaj oldugu anlasilir. Gergek ortaya cikinca otelin sahibi
Ziya, Karen'i kacirmaya calisirken yasanan trafik kazasi sonucu 6lir. Karen ise Sems tarafindan kurtarilir. S6zi edilen olayda
Sems yine esrarengiz bir sekilde yolda belirir. Kazanin meydana gelmesine o sebep olur. Kaza sonrasi Karen, Sems’in elinde
bir kiligc ve Ziya’nin kesik basini fark eder (Umit, 2016, ss. 371-374). Eserde polisiye romanlarin énemli unsurlarindan olan
komiser tipi ise, farkli bir cinayet kapsaminda esere dahil olan Ragip Baskomiser ve Zeynep Komiser’in varligiyla ortaya konur.

Sems’in polisiye bir romanda neden bir roman kisisi olarak segildigi sorusunun cevabi, eserin metinler arasi iliskilerinde
aranmalidir. Polisiye roman kurgusunda anlatilan hikdyenin bir bulmaca seklinde tasarlanmasi ve okurun dedektifle birlikte
¢Ozlime ulasma gabasi, onun roman kahramani ile 6zdeslesmesinde énemli etkenlerdir (Atalay, 2014, s. 18). Bu bakimdan
Umit’in, Sems gibi hemen her kesimin ilgisini cekecek gercek bir sahsi polisiyeye dahil etmesi, sézii edilen 6zdeslemeyi artiran
ve okurun ilgisini canli tutan bir amildir. Esere metinler arasi iliskiler baglaminda bakildiginda ilk gbze carpan eser Eflaki’'nin
Ariflerin Menkibeleri’dir. Romanda bu eser, Mennan araciliglyla zaman zaman okunarak Karen’in yasadigi olaganstii
tecrlbelerle baglantilar kurulur. Bilhassa Karen’e yardim eden kisinin Sems olmasi, Karen’in sik sik Sems’e benzeyen biriyle
karsilasmasi gibi hadiseler, Eflaki’nin eserindeki anlatilarin birer iz diisimi gibidir. ilgili eserdeki bazi kiiciik epizotlar da
romanin polisiye boyutuna bu suretle eklemlenir. Postmodern bir polisiye olarak Bab-1 Esrar'da palimpsest iliskilerin varlig
da Sems’in neden bir roman kisisi olarak bu esere dahil edildigi sorusuna cevap niteligindedir. Tarihi gercekligi tabiatisti
unsurlarla yeniden kurmaya dayanan palimpsest tarih anlayisina, romanda bilhassa Mevlana ve Semes iliskisinin anlatiminda
basvurulur. Mevlana ve Sems miinasebetine dair tarihi verileri kendi zaviyesinden yansitan Umit, tarihi gerceklikle oynar, onu
dondstirir ve yeniden kurar. Ortaya cikan bu yeni kurgu, romanin ana eksenindeki polisiyeyle ortlisen ve ¢ogunlukla bu
polisiyenin simetrisini olusturan bir cinayet hikayesini ortaya cikarir. Eserin Sems’in 6ldirildiigi sahne ile baslamasi, yazarin,
Mevlana, Sems ve diger aile lyeleri arasinda gegen tarihi hadiseleri palimpsest yontemle sug ve cinayet odakh bir zemine
tasidigini gosterir. Romanin polisiye 6zelligiyle uyumlu olan bu yaklasim, eser boyunca devam eder (Demir, 2012, ss. 251-
253).

Umit, palimpsest bir tarih anlayisiyla polisiyeyi birlestirirken, Sems-i Tebrizi gibi hayati menkibevi kaynaklarla
aydinlatilabilen bir sahsi rastgele segmemistir. Zira romanda yazarin palimpsest tretimi olan hikaye i¢cinde, Sems’in kim ya da
kimler tarafindan oldirildigi, mezarinin nerede oldugu, Mevlana’nin oglu Aldeddin Celebi’nin Kimya'ya olan ilgisinin varhgi
ya da yoklugu, Kimya’nin neden kendisinden epeyce yasl olan Sems ile evlendirildigi ve nasil 6ldigl gibi okuyucuda merak
unsurunu harekete geciren ve polisiyenin vazgecilmez unsurlarindan olan cinayet kavramini, ytzyillar dncesinden gliniimiize
tasinan bir esrarla sorgulayan bir kurgunun varligi, tesadif degildir. S6z konusu hadiseler bir yaniyla polisiye dokuyu
belirginlestirirken; diger yaniyla zaten esrarli bir kisilik olan Sems-i Tebrizi Gzerinden surikleyiciligi saglamaktadir. Bu
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bakimdan Umit’in Sems’i neden bir roman kahramani olarak sectigi acikca anlasiimaktadir.

Menkibevi Rivayetler Isiginda insa Edilen Roman Kahramani Olarak Sems-i Tebrizi (Diyar-1 Ask)

Edebiyatin tarihle olan miinasebeti, yazarlarin farkh temayiilleri sebebiyle roman kisilerinin kurgulanmasinda da farkli
bakis acilarini beraberinde getirir. Bu bakimdan Mevlana ve yakin ¢evresi hakkinda bir¢cok eser kaleme alan Melahat Kiyak
Urkmez, tarihi sahsiyetlerin itibarinin korunmasi hususunda caba sarf eden bir yazar olarak dikkat ceker. Urkmez’in Diyar-i
Ask adiyla yayimlanan romani, bu ¢cabanin kayda deger verimlerinden biridir. U¢ bélimden olusan bu eser, isminden de
anlasilacagi lizere Sems-i Tebrizi’nin hayati merkeze alinarak olusturulmustur. Roman, Sems’in kurgusal bir roman kisisi olan
Samira adli kadinin kervanina katilmasi ile baglar. Samira Mevlana’yi gérmek igin Siraz’dan yola ¢ikmistir ve okura Sems’in
tanitilmasi noktasinda dnemli bir isleve sahiptir. Samira’nin dilinden Sems eserde delismen bir adam olarak tanitilir. Kapkara
gozlere ve delici bakislara sahip olan Sems’in burnu keskin ve ince, dudaklari ise fark edilecek derecede kirmizidir (Urkmez,
2010, s. 26). Sems’ten etkilenen Samira onu daha yakindan tanimak ister ve bu sebeple kervanci basini araci ederek ona bazi
sorular sordurur. Eserde Sems’in Konya’ya gelmeden dnceki hayatina dair ayrintilar, okura bu suretle ulastirilir. S6z konusu
sorulara Sems tarafindan verilen cevaplarin igerigine bakildiginda, yazarin menkibevi kaynaklardaki rivayetleri Sems’in
dilinden aktarma yoluna gittigi dikkati ceker. Buna gore Sems, Ariflerin Menkibeleri ve Makalat’ta rivayet edildigi gibi kiigiik
yaslarindan itibaren kimsenin géremedigi seyleri gbren, kimsenin isitemedigi sesleri isiten, bazen Tanri agskindan gilinlerce
yemek yiyemeyen sira disi biridir (Urkmez, 2010, ss. 29-34). Eserde Sems’in dis goriiniisii konusunda, Eflaki’nin rivayetine
(1973b, s. 77) paralel olarak siyah kiyafetler giydigi ve basinda keceden bir kiilah bulundugu bilgisi verilir (Urkmez, 2010, s.
262).

Yazar, romanda so6zi siklikla Sems’in kendisine birakmis, okurun onu kendi dilinden dinlemesine imkan vermistir. Sems-i
Tebrizi gibi tarihi bir sahsiyeti itibarsizlastirmama gayreti olarak da okunabilecek bu tavir, eserin pek cok bolimiinde Sems’in
hayatina dair menkibevi rivayetlerin roman kurgusu iginde eritilmesini beraberinde getirmistir. S6z konusu bélimlerde
verilen bilgilere gére, Sems’in asil ismi Muhammed Semseddin’dir. Babasi, Nev-Misliiman namiyla taninan, Buzurk Umit
ailesine mensup Celadleddin Hasan’in oglu, Melikdad oglu Ali’dir. Sems, Tebriz, Sam ve Halep’teki medreselere devam etmis;
heniiz on yedi yasindayken hadis, kelam, felsefe, fikih, simya, tefsir, mantik ve astronomi ilimlerine vakif olmustur (Urkmez,
2010, ss. 40-44). ilk seyhi Ebubekir Sellebaf’in dergadhinda bulundugu zamanlarda salvar uckuru érmeyi égrenen Sems,
maisetini ekseriyetle bu yolla temin eder. Fakat onun iginde daima aradigini bulamayan bir insanin tedirginligi ve yalnizhg
vardir. Bu hisleri sebebiyle Sems, sonunda Sellebaf’in dergahindan ayrilarak menkibevi kaynaklarda da bahsi gecen pek ¢ok
farkh seyhe intisap eder. Sonunda aldigi manevi bir isaret lizerine Konya’ya geger. Eserin bundan sonraki kisminda yine
kaynaklardaki rivayetlere paralel olarak onun Mevlana’yl buldugu, bu iki Allah dostunun uzun bir siire halvete gekildikleri;
fakat bir slire sonra Sems’in sivri dili sebebiyle halk tarafindan dislandigi anlatilir. Eserde Sems, Mevlana’yl gormeye gelenleri
engeller ¢linkl ona gére Mevlana’nin varligi Allah’in onlara sundugu bir nimettir ve bu sebeple onlardan bu nimete bir stikiir
nisanesi olarak bir seyler vermelerini ister (Urkmez, 2010, ss. 143-144). Bir baska bolimde ise Sems, eski alimlerin sézlerinden
haber veren bir topluluga: “Sizlerden higbiriniz, Tanrimdan kalbime séyle bir ilham geldi, kalbim, Rabbimden telakki ve hadis
bildirdi, diye bir haber vermiyor? Sizler de bu ¢agin adamlari oldugunuza gére, sizlerin sirlari, sézleri nerede?” (Urkmez, 2010,
ss. 171-172) diyerek onlari taklidi imandan kurtarmaya calisir. Fakat onun manevi derinligi halk tarafindan anlasilamaz. Bu
sebeple kendisini seven kitle sinirlidir.

Sems-i Tebrizi’nin romanda Kimya Hatun’la olan miinasebetleri de menkibevi rivayetlere biliylik oranda sadik kalinarak
verilmistir. Yazar, Sems’in Kimya ile evlendikten sonra gonliiniin ona ¢ok baglh oldugunu vurgular. Nitekim eserde Kimya bir
gln, Sems’in haberi olmadan Kerra Hatun ve diger kadinlarla birlikte Meram baglarina gider. Eve geldiginde karisini gérmeyen
Sems, onu aramaya baslar. Bu sirada Mevlana da bu arayisa katilarak Hatice Hatun’a seslenir: “Haydi gidin Kimya Hatun'u
buraya cabucak getirin, Mevlana Semseddin’in gonlii ona ¢ok baglidir. Yoklugunda huzursuz oluyor” (Urkmez, 2010, s. 236).
Romanda sozi edilen bu hadise Eflaki tarafindan “Yine buyurdular ki: Mevlana Sems-i Tebrizi'nin Kimya adinda bir karisi vardi.
Bir giin Sems hazretlerine kizip Meram baglari tarafina gitti. Mevlana hazretleri medresenin kadinlarina isaretle: ‘Haydi gidin
Kimya Hatunu buraya getirin; Mevlana Semseddin'in goénlii ona c¢ok baglidir,” buyurdu” (1973b, ss. 92-93) ifadeleriyle
nakledilir. Gorildugi tzere bu bélimlerde de menkibevi rivayetlerin roman diyaloguna ¢evrilmesi s6z konusudur.

Romanda Sems ve Mevlana’nin seriiveni Sems’in timiyle ortadan kaybolmasi hadisesi de dahil olmak {izere dogrudan
menkibevi rivayetlere sadik kalinarak kurgulanmistir. Satir aralari dikkatli okundugunda, Sems-i Tebrizi Gizerine kaleme alindig|
anlasilan eserde, Sems’in ruhi tahlillerine geregi kadar yer verilmedigi goze carpar. Aslinda kurguya dayanan sahnelerde
roman kisilerinin gergek kimliklerine, kisisel iliskilerindeki mesafeye ve devrin sartlarina uygun bir tslup kullanmakta basarili
oldugu gbze garpan yazarin, bu tlr sahneleri sinirh tutusu diistindiricidir. Yazarin eseri yazma amacina da isaret eden bu
tavir, rivayetlere yaslanmayan kurgusal sahnelerin oldukga az sayida bulunmasini beraberinde getirmistir. Yazar, konuyla ilgili
olarak kendisiyle yapilan bir réportajda, bu eserini tarihi gerceklere en uygun sekilde yazmaya galistigini ve her ne kadar
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kendisini usta olarak kabul etmese de ilk ustalik eseri olarak niteleyebilecegini ifade etmistir (“Mevlana igin”, 2011).

Calismanin girisinde deginilmeye calisildigl Gizere Sems ve Mevlana konulu eserler, s6z konusu iki sahsin pek ¢cok sahada
bir tiketim nesnesine donlstirilmesi sebebiyle oldukga popiiler bir konuma ylikselmistir. S6z konusu ragbet, bazi yazarlarin
eserlerine kurgusal kisi ve sahneler eklemesiyle daha da artmis; Sems ve Mevlana mutasavvif kimliklerinin 6tesinde bir
postmodern ya da polisiye roman kahramanina evrilmistir. Bu tir eserlerin satis rakamlarinin yiksekligi hem s6zi edilen yazar
muhayyilesi kaynakli ilaveler hem de pazarlama teknikleriyle aciklanabilir. Melahat Kiyak Urkmez’in eserinin bu kapsamda
degerlendirilmesi miimkiin olmasa da yazar, verdigi bir roportajda eserin gérdigi ilgiden memnun oldugunu ifade etmistir.
S6z konusu réportajda Urkmez, bes sahih kaynak ve Mevlana hakkinda arastirmalarda bulunan Avrupali ve iranh yazarlarin
eserlerinden Sems hakkindaki bilgileri derleyip kitaplastirdigini; ardindan Mustafa Altioklar’in bu eseri “Diyar-1 Ask: Esans”
adiyla filme dénistiirmek istedigini belirterek kitabin gérdiigii ilginin manidar oldugunu dile getirmistir (“Mevlana igin”,
2011).

Yazarin eserini kaleme alirken gesitli kaynaklara miracaat etmesi ve ilgili kaynaklardaki bilgilere sadik kalma endisesi,
romanin kurgusal boyutunun asgari seviyede tutulmasini beraberinde getirse de belirli bir okur kitlesine ulagsmasini ve
sinemaya aktarilacak kadar ilgi gormesini engellememistir. Bu bakimdan Sems-i Tebrizi’nin postmodern, polisiye ya da tarihi
baglami icinde tutulmak gibi farkli temaydillerle ele alinmis olsa da bir roman kisisi olarak kayda deger bir populerlige ulastig
goraldr.

Sonug

Edebiyat ve kultlr birbirine gériinmez; fakat kopmaz baglarla baghdir. Bu bakimdan kdltiirin 6nemli unsurlarindan olan
din de edebiyatla siki bir minasebet icindedir. Tirk edebiyatinda roman nevinin baslangici sayilabilecek Tanzimat
senelerinden beri din, romanlarda kendisine farkli konumlarda da olsa yer bulmustur. Cumhuriyete kadar olan siiregte din,
tasavvuf vechesiyle de bazi eserlere konu olurken; 1950’'lere dek modern edebiyattan dislanmis, 1970’lere gelindiginde ise
yeniden itibar kazanmistir. Bu asamada bilhassa tasavvufa olan alakanin artisi, toplumun maneviyata olan egilimiyle paralellik
arz eder. Avrupa’da hakim olan pozitivizmin tesiriyle bitiiniiyle maddeye yonelen ve bu sebeple manevi achgini bir tirli
doyuramayan toplumlar, yasadiklari ruhsal tatminsizligin sevkiyle cesitli arayislara girmis ve bunun neticesinde Amerika’da
New Age olarak isimlendirilen, kurumsal dinden uzak, salt bir gizem ve mistisizm igeren, gegici inanglar ortaya ¢ikmistir.
Medya araciligiyla tiim diinyaya yayilan New Age modasinin Tlrkiye’deki karsihgi, popiler tasavvuf olarak adlandirilabilir. Zira
1970’lerden baslayip 2000’li yillara dogru giden siirecte artik kurumsal dini sorgulayan, sarsan, onun kaliplarina sigamayan
kitleler, kendilerine daha esnek, ihtiyaglara gére yeni formlar kazanabilen ve kullanicilarina basit bir huzur vadeden; fakat
yukUmlalikleri bulunmayan haz ve gizem yikli, pratik, mistik bir inang arayisina girmis ve aradiklarini poptler unsurlarla
donatilmis yeni bir tasavvuf inancinda bulmuslardir. Tasavvufun populerlesmesi, Mevleviligin zaten teskilatlanma
devresinden itibaren bir yiiksek ziimre tarikati olma 0Ozelligi ile birlesince, Mevlevilik popdiler kiltlrin vazgegilmez bir 6gesi
konumuna ylikselmistir. S6zi edilen dini ve toplumsal egilimin edebiyata yansimasi 2000’li yillarda gortinir olmakla birlikte
bilhassa 2007 yilindan sonra daha da somut bir hale gelmistir. UNESCO’nun Mevlana Yiliilani ile birlikte pek ¢ok kalem sahibi
Mevlana konulu eserler yazmaya baslamis; fakat bunlarin pek ¢cogunda s6z dontip dolasip Sems-i Tebrizi’'ye dayanmis hatta
eserler onun merkeze alinmasiyla nihayetlenmistir.

Bu calismada yazarlarin postmodern, polisiye ve biyografik nitelikli olan eserleri incelenerek Sems’e olan alakalarinin
sebepleri tizerinde durulmustur. Yapilan arastirmalar neticesinde yazarlarin Sems’e olan egilimlerinin onun menkibevi nitelikli
hayat hikayesi ve Mevleviligin bir tiketim nesnesine donistirilmesiyle iliskilendirilebilecegi gérilmistir. Hayati hakkindaki
bltin verilerin menkibevi nitelikli eserler vasitasiyla glinimize ulastigi Tebrizli Sems, dinya seriveni timuyle
aydinlatilamayan sira disi ve esrarli bir sahsiyettir. Ona dair ayni ravinin dahi farkl rivayetler nakletmesi, yazarlarin pek renkli
ve sinirsiz muhayyileleri icin bulunmaz bir nimet olmus ve Sems’in hayat hikayesindeki bosluklarin farkli sekillerde
doldurulmasi suretiyle bircok eser ortaya ¢ikmistir. Sems’in postmodern bir roman kahramanina dénistigu Ask, polisiye bir
kurguda yeniden diinyamiza gelmesine imkan taniyan Bab-i Esrar ve menkibevi bilgilerin timiyle romana déndlstirilmesi
yoluyla biyografik bir hiiviyet kazanan Diyar-1 Ask s6zi edilen farkh bakis acilarinin dnemli prototipleridir.

Ask romaninda Safak, Sems’i postmodern tekniklerle bir roman kisisine dénilstlirmis, postmodernizmin kisiler Gzerindeki
siliklestirici etkisini Sems’te belirgin kilmistir. Eserde Sems ve Aziz Zahara arasinda kurulan baglanti, Aziz Zahara’yi modern
zamanlarin Sems-i Tebrizi’si olarak nitelemeye imkan tanir. Sems’in bu suretle glinimiiz diinyasinda miimkiin kilinan varhgi
Gzerinden yazar, popiler bir din ve tasavvuf anlayisi ortaya koyar. Zira Aziz Zahara, dinin seriat boyutunda glinah olarak
tanimlanan fiilleri islemesine ragmen inancina son derece bagh bir kimlikle okura sunulur. Dolayisiyla eserde onun manevii
arayisi Uzerinden batinf yorumlarla tasavvufa yeni bir form kazandirilir. Bu suretle tanimlanan sekiler maneviyat, Aziz Zahara
vasitaslyla okura ulasir. Bu bakimdan Sems yazar tarafindan hem tarihi bir sahsiyet olarak ikna edici boyutundan hem de
menkibevi nitelikli hayat hikayesinin yeniden yorumlanmaya misait zemininden faydalanilarak ¢ok islevli bir roman kisisi
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olarak kullanilabilmistir.

Bab-i Esrar'da Ahmet Umit, Sems’i polisiye bir kurgu ve palimpsest bir tarih anlayisiyla giinimiize tasir. Bu bakimdan
Sems’in bir roman kahramani olarak secilmesindeki niyet aciga ¢ikar. Sems’in nasil 61digl, mezarinin nerede oldugu, Aldeddin
Celebi ile Kimya arasinda bir miinasebetin olup olmadigi, Kimya'nin Sems’le neden evlendigi ve nasil vefat ettigi gibi hususlar
menkibevi kaynaklarda da tam olarak aydinlatilamayan ya da hi¢ deginilmemis olan noktalardir. Sems’in eserdeki varhgi s6z
konusu belirsizlikleri ve gizemi esere dogrudan tasiyabilmektedir. Bu bakimdan Umit’in Sems’i neden bir roman kahramani
olarak sectigi acik¢a anlasiimaktadir.

Melahat Kiyak Urkmez ise Diyar-1 Ask’ta Sems’in tarihi kisilgini 6n plana ¢ikarmistir. Yazar, eserini menkibevi rivayetlere
sadik kalarak yazma amacinda oldugunu ifade etmis ve bu amaca uygun surette ruhf tahlilleri asgari seviyede tutan bir tavri
benimsemistir. Bu yonlyle digerlerinden ayrilan eser, biyografik bir hiiviyet tasir. Kurgusal boyutu arka plana atilan eser, her
seye ragmen belli bir okur kitlesine ulasmayl basarmis ve sinemaya aktarilacak kadar ilgi gormustir. Bakis acilari ve
kullandiklari teknikler farkh olsa da (i¢ romanin da merkeze Sems-i Tebrizi’yi almis olmalari, Mevleviligin bir tiiketim nesnesine
donismis olmasinin, popiler kiltirin kitleleri yonlendirici iglevinin, bilinmeyene karsi duyulan merakin ve toplumsal
egilimin roman sahasindaki tezahurleri olarak okunabilir.
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