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ANTIKCAGDA SAVAS MEYDANLARINDA MUZIiGIN ETKIiSi
KINACI, Mesut*

oz

Miizik kelimesi Eski Hellence’deki mousikeé teriminden tiiremistir ve Mousalarin (ilham
perilerinin) baskanlik ettigi sanatlar anlamina gelmektedir. Hellenlere gore mousike kavrami, sarki,
dans, siir, destan anlatimi, Solo-koro ya da enstriimantal esligi kapsayan performans sanatlarini
ifade etmek i¢in kullanilmistir. Hellenler bu sanati, dini ritiielleri yerine getirmek, bos zamanlarini
degerlendirmek, 6zel davetlerinde misafirlerini eglendirmek i¢in ya da giinliik rutinlerini yerine
getirirken icra etmislerdir. Antikgagda Hellenler tarafindan miizigin icra edildigi alanlardan biri de
savas meydanlar1 olmustur. Hellenler savas meydanlarinda bir¢ok amacla miizik icra etmislerdir.
Savas baslamadan Once askerleri cesaretlendirmek ve diismanlar1 korkutmak i¢in kullanilan miizik,
savas esnasinda ordunun senkronize hareket etmesini saglamak ve askerlere saldiri, geri ¢ekilme
ve manevra gibi komutlar1 vermek amaciyla icra edilmistir. Miizigin savas meydanlarinda icra
edildigi safthalardan biri de savas sonu olmustur. Eger galip gelindiyse tanrilara siikretmek i¢in
ilahiler ve galibiyeti kutlamak i¢in zafer sarkilari sOylenmistir. Bu ¢alismada antik yazarlarin
eserleri ve arkeolojik buluntular 1s1¢inda, Antikcagda Hellenlerin savas meydanlarinda miizigi

kullanma amaglar tespit edilecek ve 6rneklerle aciklanacaktir.

1 Dog. Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tarih Béliimii, Eskigag Tarihi ABD,
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ANTIKCAGDA SAVAS MEYDANLARINDA MUZIGIN ETKISI

Anahtar Kelimeler: Aulos, salpinks, Tyrtaios, miizik, Atina, Sparta.

THE IMPACT OF MUSIC ON BATTLEFIELDS IN ANTIQUITY

ABSTRACT

The term "music" originates from the Ancient Greek word mousiké, denoting the arts guided by
the Muses. The Ancient Greeks viewed mousiké as a comprehensive art form, encompassing
performance arts such as song, dance, poetry, epic narrative, and instrumental accompaniment with
or without a chorus. Music was a part of various aspects of Ancient Greek life, including religious
rituals, leisure activities, entertaining guests at special gatherings, and daily routines. However, one
of the most inspiring uses of music was on the battlefield, where it was used to motivate soldiers.
The power of music to inspire and uplift is evident in its use to boost the morale of soldiers and
intimidate enemies before a battle begins. Music, a tool of both strategy and communication, played
a significant role on the ancient battlefields. It ensured the synchronized movement of the army
and was used to convey crucial commands such as ‘attack,’ ‘retreat,” and ‘maneuver.” The post-
battle stage was not exempt from its influence. If victory was achieved, hymns were sung to thank
the gods, and victory songs were performed to celebrate the triumph. This study delves into the
various purposes for which the Hellenes used music on battlefields in ancient times, substantiated

by examples from the ancient writers’ works and archaeological findings.

Keywords: Aulos, salpinx, Tyrtaios, music, Athens, Sparta.

GIRIS

Neredeyse insanlik kadar eski bir gegmise sahip olan miizik, antik¢ag toplumlar tarafindan birgcok
alanda kullanilmistir. Miizigi yasamlarinin her alaninda kullanan antik¢ag toplumlarindan biri de
Hellenlerdir. Giinlimiizde Yunanistan ana karasi, Ege Adalar1 ve Ege Bolgesi’ne karsilik gelen
topraklar antikcagda Hellenlerin yogun olarak ikamet ettigi bolgelerdir.

Miizik kelimesinin etimolojisine bakildiginda Eski Hellence’deki mousiké (= povown 1)
kelimesinden tiiredigi anlasilmistir (Liddel ve Scott, 1996: 1148). Mousiké kelimesi semantik
perspektiften incelendiginde ise Mousalarin baskanlik ettigi sanatlar anlamina gelmektedir (Liddel
ve Scott, 1996: 1148). Hellenlere gore mousiké kavrami, sarki, dans, siir, destan anlatimi, solo-

koro ya da enstriimantal esligi kapsayan performans sanatlarini ifade etmek icin kullanilmistir.
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Politeist (¢ok tanrili) bir inang sistemine sahip olan Hellenlerin inancina gore bas tanr1 Zeus’in
Mnemosyne ile dokuz gecelik birlikteliginden dogan dokuz esin perisi Hellenler tarafindan
Mousalar olarak anilmistir (Hesiodos, 2018: 2-9; Platon, 1927: 114-117). Miizigin s6z konusu esin
perilerinin bahsettigi ilhamla insanlara aktarilan bir sanat oldugu diistiniilmistiir. Hellenler bu
sanati, dini ritlielleri yerine getirmek, bos zamanlarimi degerlendirmek, 6zel davetlerinde
misafirlerini eglendirmek icin ya da gilinlik rutinlerini yerine getirirken icra etmislerdir.
Antik¢agda Hellenler tarafindan miizigin icra edildigi alanlardan biri de savas meydanlari

olmustur.

Amac ve Onem

Bu caligmada Antik¢agda Hellenlerin yogun olarak yasadiklari bolgelerde, Arkaik Donemden
Hellenistik Doneme kadar meydana gelen savaslarda miizigin hangi amaglarla kullanildig1 ve
etkilerinin neler oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir. Antikgagda Hellenler giinliik islerini yerine
getirirken, isin yorgunlugunu hafifletmek amaciyla sarkilar sdylemisler ya da biiyiik bir ciddiyetle
yerine getirilmesi gereken dini ritiieller yapilirken miizik icra etmislerdir. En eski zamanlarda dahi
miizigi cocuklara kahramanlik asilamak ve cesaret vermek amaciyla kullanan Hellenler, daha sonra
miizigin duygular tizerindeki etkilerini fark etmisler ve savas meydanlarinda dahi miizigin faydal
etkilerini kullanmislardir. Bu arastirma antik yazarlarin eserleri ve arkeolojik veriler kullanilarak,
Hellenlerin Arkaik Donemden Hellenistik Doneme kadar katildiklar1 savaslarda miizigi hangi

amaglarla ve hangi etkilerinden dolay1 kullandiklarini géstermesi acisindan 6nem arz etmektedir.

Savas Meydanlarinda Miizik

Antikcagda Hellenler miizigin insan duygulan tizerindeki etkilerinin farkina varmislar, insanlari
ve toplumu diizene sokabilmek amaciyla miizigin olumlu etkilerinden faydalanmaya
calismislardir. Platon (MO. 428-MO. 347) ve Aristoteles (MO. 384-MO. 322) gibi iinlii Hellen
diistiniirleri dahi bu konuda kafa yormus ve goriis belirtmisleridir. Platon Yasalar adli kitabinda
hastaliklarin miizik sayesinde iyilestirilebileceklerini ve belirli makamlarda miizik dinleyenlerin
sakinlesebilecegini ileri siirmiistiir (Platon, 1926: 11) Platon’un 6grencisi olan ¢ogu zaman onun
goriislerinden etkilenmis olan Aristoteles Politika adli eserinde farkli makamlarin insanlar
tizerindeki tesirlerini soyle dile getirmistir: “insanlar Myksolydia denilen makami dinleyince,
kederlenme ya da dokunakli olma egilimine girmis, daha yumusak uyumlar ise onlar: gevsetmistir.

Bu ikisinin ortasinda, dengeli bir duyguyu, sanirim, yalniz Dor makamini yaratmistir; oysa Phryg
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(Frig) makami insanlart ¢cok heyecanlandirmigtir” (Aristoteles, 1932: 653). Bu baglamda Aristides
Quintilianus da Miizik Uzerine adli eserinde asiriya kagan makamlarin insanlar1 kotii yonde
etkileyebileceginden s6z etmistir (Quintilianus, 1963: I, 12; I, 16; XXX, 17-24). Dolayisiyla
miizigin olumlu etkilerinden her anlamda faydalanmak isteyen Hellenler, onun insanlar1 yatistirici
ve insanlara cesaret veren etkilerinden savas gibi dnemli toplumsal olaylarda da faydalanmak
istemislerdir.

Hellenlerin savaslarda kendi askerlerini etkilemek i¢in kullandiklar1 enstriimanlarin en énemlileri
aulos ve salpinks olmustur. Konunun daha anlasilabilir hale gelmesi igin 6ncelikle bu enstriimanlar
ve ¢ikardiklar1 sesler hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Antik¢agda Hellenlerin en popiiler enstriimanlarindan biri olan aulos, dilimizde karsiligi olmayan
ve genellikle kaval ya da fliit olarak yanlis terciime edilen bir enstriitmandir. Ciftefliit denilebilir
clinkii ayn1 anda iki agizliga iiflenmis ve iki govdesi tlizerindeki deliklerle notalara basilmistir

(Mathiesen, 1999: 178-204).

Cizim 1. Aulos.

Salpinks ise titresim {ireten bir agizliktan ve uzun diiz bir borudan olusan bir enstriimandir.
Govdesinin iizerinde nota basmak i¢in herhangi bir delik bulunmamaktadir. Giiniimiizdeki
trompete ¢ok benzemektedir (West, 1992: 118). lulius Pollux, salpinksin oldukga korkutucu ve son
derece yiiksek bir sese sahip oldugunu belirtmistir (Pollux, 1967: IV, 85). Bu baglamda

enstriimanin sesinin ¢ok uzak mesafelere ulastig1 diistiniilmiistiir.
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Cizim 2. Salpinks.

Antik¢agda Hellenler barigs zamanlarinda, savaslara hazir olmak i¢in miizik ve dans ile talimler
yapmis, savas meydanlarinda ise miizigi ¢ok farkli amaglar dogrultunda icra etmislerdir. Barig
zamanlarinda Atina’da gengcler ¢iplak bir sekilde baslarinda migfer, sol ellerinde kalkan ile doviis
hareketleri yaparak dans etmisleridir. Pyrrhikhe (= moppiyn, 1) adi verilen ve miizik esliginde
yapilan bu danslar eglenceli oldugu kadar gengleri savasa hazirlayan bir idman olarak da kabul
edilmistir (Dionysios Halicarnassus, 1943: 367; Ceccarelli, 2004: 91vd.; Shear, 2001: 38).
Athenaios (Athenaios, 2011: 167) bu dansin genellikle aulos esliginde yapildigini ifade etmistir.
Atina’daki uygulamanin bir benzeri de Sparta’da bulunmaktaydi. Gymnopaidiai (= I'vpvomoudion)
“ciplak jimnastik veya danslar” olarak terciime edilebilecek isme sahip festivalde gengler kavurucu
sicak altinda ¢iplak bir sekilde dans ederek ve sarkilar sdyleyerek jimnastik yapmis, bdylece savas
icin ne kadar giiglii ve dayanikli olduklarini gostermeye ¢alismislardir (Ksenophon, 1921: 175;
Pausanias, 1926: 69; Platon, 1926: 31).

Miizigin savas meydanlarinda icra edilme nedenlerinden biri askerlere komut vermek olmustur.
Ordunun saldirtya gegmesini saglamak ya da geri ¢ekilmesi i¢in isaret vermek amaciyla salpinks
kullanilmistir (Nooter, 2019: 241). Salpinksten yayilan giir ve yiiksek ses s6z konusu komutlarin
uzaktan duyulmasina ya da savas meydanindaki kargasada olusan giiriiltiide dahi askerlerin
komutlar1 net bir sekilde isitebilmesine olanak saglamistir (Ksenophon, 1998: 309). Bu
uygulamanin Sparta’da ise farkli bir enstriimanla gerceklestigi anlagilmistir. Spartalilar kastor
havasi ¢alan auloslart isitir isitmez saldiriya gegmislerdir (Plutarkhos, 1914: 275).

Ordunun senkronize bir sekilde hareket edebilmesini saglamak amaciyla da miizik icra edilmistir.

Unlii tarihgi Herodotos (2011: 12) ve Roma Dénemi yazar1 Strabon (1961: 159) askerlerin
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birbiriyle uyum igerisinde yiiriiyebilmesi veya ordunun hizli bir bicimde manevra yapabilmesini
saglamak i¢in yapilan askeri talimlerde aulos ve syrinks (panfliif) adli enstriimanlardan
faydalanildigin1 belirtmislerdir. Tarih¢i Polybios (1992: 391) da savas talimi yapan erkeklere
senkronize hareket edebilmeleri i¢in aulos melodileri esliginde sikga talim yapmalarini
ogiitlemistir. Benzer uygulamalarin Sparta ordusunda da uygulandigi anlasilmistir. Zira {inli

biyografi yazari Plutarkhos Lykurgos adli biyografisinde:

“...Gorkemli oldugu kadar korkung bir seydi Spartalilarin aulos seslerine ayak uydurarak, siralarini
bozmadan, yiireklerinde hi¢cbir korku duymadan tehlikelere karsi giiler yiizle ve keyifle, miizige
karisan bir sevingle ilerlediklerini gormek...” (1914: 275).

Ifade edildigi gibi Spartalilar da askerlerin ahengini saglamak amaciyla aulos adli enstriimandan
faydalanmiglardir. Antik¢agda Hellen toplumunda ordunun senkronize hareket edebilmesi son
derece 6nemlidir. Zira hoplites adli askerlerden olusan askeri sistemde, ancak hopliteslerin saflar
halinde dizilmesi ve senkronize hareket etmesi basariy1 getirebilirdi. Saflarin bozulmasi, askeri
diziliste bosluklar yaratabilir, bu bosluklardan sizan diismanlar orduya biiyiik zayiatlar verebilirdi
(Chrissanthos, 2008: 34). Bu baglamda savas meydanlarinda ordudaki nizamin saglamasi igin

miizik olmazsa olmaz kabul edilmistir.

Fotograf 1. Chigi Vazosu iizerinde uygun adim yiiriimesi i¢in askerlere eslik eden bir aulos icracist (Lynch, 2022: Fig.1).

Miizik sadece kara savaslarinda degil ayni zamanda deniz savaglarinda da kullanilmistir.
Antikcagda deniz savaslari uzunca bir miiddet, savas gemilerinin keskin manevralar yapip belirli
hizlarda diisman gemilerinin giivertelerini mahmuzlamalar1 taktigiyle gerceklesmistir.
Kiirekgilerin senkronize ve tempolu kiirek ¢ekebilmelerini saglamak amaciyla savas gemilerinde

miizisyenler istihdam edilmistir. Baz1 vazo resimlerinde betimlenen deniz savaglarinda giivertede
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salpinks icra edildigi goriilmiistiir (Cerqueira, 2010: 13). Gemilerde genellikle aulosun icra edildigi
ve aulos icracilarmin savag gemilerindeki standart tayfa arasinda yer aldigi anlasilmistir.
Gemilerdeki miizisyenler sadece kiirek¢ilerin ritim tutmasma degil ayn1 zamanda giivertedeki
personelin moralini yiiksek tutmaya da yaramistir (Plutarkhos, 1916: 93-97).

Antikcagda savas meydanlarinda miizik, insan duygularn iizerindeki etkilerinden dolay1 da
kullanilmistir. Savas meydanlarinda askerleri cesaretlendirmek i¢in kullanilan miizik ayn1 zamanda
diismanlarin cesaretini kirmak, onlar1 korkutup ka¢irmak amaciyla da icra edilmistir. Homeros’un
Ilyada’sinda (1993: 404) bahsettigi gibi kusatilan kentin etrafinda yankilanan salpinks sesleri,
kusatilan kentin sakinlerinin oldukc¢a korkmasini saglamistir. Savas meydanlarinda askerleri
cesaretlendirmek i¢in icra edilen miizigin en énemli 6rneklerinden biri Sparta’da gorilmistiir.
Messenialilarla savasan Spartalilar, savasi nasil kazanacaklarina dair bilgi alabilmek i¢in Delphoi
Kenti’nde bulunan kehanet merkezine danismislardir. Kahin onlara eger Atinali bir danisman
edinir ve onun tavsiyelerine giivenirseniz savasta galip geleceksiniz diye kehanette bulunmustur.
Bunun lizerine Spartalilar, Atinalilardan bir danisman talep etmislerdir. Atinalilar ise Spartalilara
yardim etmek istemedikleri i¢in pek savas tecriibesi olmayan ve zeki olarak goriilmeyen topal bir
ogretmeni danigman olarak gondermislerdir. Tyrtaios adli bu 6gretmen Sparta’ya ulaginca kentin
onde gelenlerini kent meydanina toplamis, onlara besteledigi sarkilar1 sdyleyerek savasma
konusunda onlar1 cesaretlendirmistir. Aymmin  Mezari Muharebesi’nde Spartalilar maglup
durumdayken, Spartalilari savasmayi siirdiirmeleri i¢in ikna etmis ve kolelerin de orduya
alinmasii saglamistir. Ozan Tyrtaios sOyledigi sarkilarla Spartalilar1 cesaretlendirmis ve
onerileriyle Spartalilarm II. Messenia Savasinda (MO. 660-650) galip gelmesini saglamigtir
(Strabon, 1927: 121-123; Pausanias, 1926: 250-263; Athenaios, 2011: 190-195). Lyra ve aulos
esliginde sOylenen sarkilar besteleyen Tyrtaios’un sanatindan dolay1 Sparta’da herkesten once
onurlandirildigi (mpotetipu[niévor dia povoikry) ifade edilmistir (Compton, 2006: 219; Baylis,
2017: 19). Tyrtaios yazdig1 savas sarkilar1 ve savasa giderken uygun adimlarla yiiriiyen askerler
icin besteledigi yiirliylis sarkilariyla (éupatipioc, ov = embaterios) iin kazanmis, sarkilarin insan
psikolojisi tizerine etkilerini iyi bir sekilde kullanarak Antikcag Hellen miizik tarihinde ve
kiiltiirlinde 6nemli bir yer edinmistir. Tyrtaios’a atfedilen bir yliriiyiis sarkisindan kalan fragman,

s0z konusu sarkinin cesaretlendirici etkisini gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir:
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Byer” @ Tmaptog evdvdpov “Haydi, mert Sparta’nin,
KOUPOL TATEPOV TOANTAV, Hiir babalarin ¢ocuklart,
Ao pev itov Tpofdrechs, Sol elle kalkani(nizi) uzatin ileriye,
d6pL 8 eVTOMIWOG TAAAOVTEG, Korkmadan firlatin mizra(ginizi)
5 pn egwodpevor toc Lmadg Sakin ha, hayatimi esirgeyim demeyin;
oV yap mhTplov Td Xnapta Ciinkii ~ bu, Sparta’da ddet  degildir”

(Tasliklioglu, 1966: 47 vd; Celgin, 1990: 43).

Bir bagka anlatiya gore ise Demetrios Poliorketes, Argos Kenti’ni kusattig1 zaman, askerler biiyiik
bir direnisle karsilasmislar ve yavas yavas savas meydanin kagmaya baglamislardir. Orduda gorev
yapan iinlii miizisyen (trompetgi) Megarali Herodoros, iki salpinkse ayni anda iifleyerek askerleri
cesaretlendirmig, bunun iizerine sevkle savasan askerler savasi kazanarak kenti ele gegirmislerdir
(Athenaios, 2008: 442-445; Polluks, 1967: 1V, 89).

Savas meydanlarinda miizigin icra edildigi bir baska alan zafer sarkilari olmustur. Savaslar
kazanildiktan sonra bu galibiyetin coskusunu yansitmak ve kutlama yapmak i¢in ayn1 zamanda
zaferi bahsettigi i¢in tanrilara siikretmek icin ¢esitli enstriimanlar esliginde sarkilar soylenmistir.
Homeros’un /lyada adli eserinde (1993: 486) Hektor’u 6ldiiren Akhilleus’un, arkadaslarindan zafer
sarkilar1 ve ilahiler sdylemelerini istedigi goriilmiistiir. Tarih¢i Thukydides (1919: 87) savas
meydanlarinda iki tiir paian (ilahi) soylendigini, bunlardan birinin savastan hemen Once savas

tanris1 Ares onuruna, digerinin ise savastan sonra tanr1 Apollon onuruna oldugunu ifade etmistir.

SONUC VE ONERILER
Sonu¢ olarak Antik¢agda Hellenlerin yogun olarak yasadiklari bolgelerde, Arkaik Dénemden

Hellenistik Déneme kadar meydana gelen savaslarda, savasin ¢esitli sathalarinda, miizigin bir¢cok
amagla kullanildig1 tespit edilmistir. Savas Oncesinde askerleri cesaretlendirmek, diismanlari
korkutmak ve tanrilardan yardim istemek amaciyla miizik icra edilip sarkilar sdylenmistir. Savag
esnasinda ise askerlerin uygun adim yliriiylip saflar1 korumasii saglamak, onlarin senkronize
hareket ederek ayni anda manevra yapmasini, saldirtya gecip-geri ¢ekilmesini saglamak ve
askerlere komut vermek amaciyla miizik icra edilmistir. Aynm1 zamanda deniz savaslarinda
gemideki kiirekgilerin tempolu kiirek ¢ekmesi i¢in de miizisyenlerin sanatlarini icra ettikleri
goriilmiistiir. Savas bittiginde ise hem zaferi kutlamak hem de tanrilara siikranlarini sunmak
amaciyla miizik icra edilmistir. S6z konusu anlatilardan yapilan ¢ikarimlara istinaden Antikgagda
savas meydanlarinda savasin her sathasinda dort bir yandan miizik seslerinin isitilebildigi

soylenebilir. Bu durum Antik¢agda Hellenler ile sinirhi kalmamig, miizigin savas meydanlarinda

53



KINACI, M. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 1 2025 - p.46-58

kullanilmasi, bir¢ok konuda Hellenlere 6zenen Romalilar tarafindan benimsenmis ve Roma
ordular1 da savaglarda miizigin ¢esitli etkilerinden faydalanmistir. Miizigin s6z konusu kullanimi

nesilden nesile aktarilmis ve Avrupa’daki askeri bandolara temel teskil etmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Music, considered to have originated around the same time as humanity, was used by ancient
societies for various purposes. However, no society integrated music into almost every aspect of
daily life as profoundly as the Ancient Greeks. The regions of mainland Greece, the Aegean
Islands, and the Aegean Sea were densely populated by the Ancient Greeks in ancient times, and
music was a constant companion in their lives.

The term "music" has its origins in the Ancient Greek term "mousike" (uovoikn 7). From a semantic
standpoint, "mousiké" refers to the arts that the Muses, divine entities of inspiration, oversee. The
ancient Greeks used the concept of mousiké to encompass various performance arts, including
song, dance, poetry, epic narrative, and solo and choral instrumental accompaniment. According
to the belief of the ancient Greeks, who had a polytheistic belief system, the nine muses born from
the nine-night union of the chief god Zeus and Mnemosyne were called Muses by the Ancient
Greeks. Music was considered an art of utmost importance, transmitted to people through the divine
inspiration given by these muses.

The Ancient Greeks engaged in music for various purposes, including performing religious rituals,
entertaining guests at special gatherings, and enhancing their daily routines. Music also played a
significant role in children’s education, alongside reading, writing, and gymnastics. The Greeks
placed great importance on musical training. Additionally, one of the notable settings for musical
performances in ancient times was the battlefields. In ancient times, the Ancient Greeks realized
the effects of music on human emotions and tried to benefit from its positive impact to bring order
to people and society. The most important instruments that the Ancient Greeks used to influence
their soldiers in wars were the aulos and the salpinx.

The aulos, one of the most enduring instruments of Ancient Greece, is often misunderstood as a
flute or pipe. Its legacy is in its unique design as a double flute, with two mouthpieces that are
blown into simultaneously, and the sound is produced through holes along its two bodies. Similarly,
the salpinx, with its mouthpiece that generates vibrations and a long, straight pipe, is a significant

precursor to today’s trumpet. The absence of a hole in its body to play notes adds to its enduring
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legacy. Both these instruments, with their distinct features, were used by the Ancient Greeks to
perform a variety of music, even on battlefields, and their legacy continues to inspire us today.
One crucial reason music was performed on the battlefield was to maintain order and give
commands to soldiers. The salpinx, an ancient trumpet, was utilised to signal the army to attack or
retreat. Its loud and deep sound ensured that the commands could be heard from a distance, and it
helped soldiers clearly understand the orders even amidst the chaos of battle.

Music, at times, was performed to establish psychological superiority over enemy forces or to
intimidate them. However, its role in synchronizing the army’s movement was equally significant.
The eminent historian Herodotus and the Roman geographer Strabo documented the use of
instruments like the aulos and syrinx (pan flute) in military drills. These instruments were
instrumental in ensuring soldiers could march harmoniously, a crucial factor in the army’s ability
to maneuver quickly.

Music was not just a cultural aspect, but an institutionalised part of ancient naval confrontations.
In those times, sea warfare was a spectacle of warships executing sharp maneuvers and ramming
the decks of enemy vessels at high speeds. Musicians were not just hired hands, but also standard
crewmembers on warships, a testament to the institutionalisation of music in naval warfare. Their
role was not just to entertain, but to ensure that the rowers could row in sync and maintain a steady
tempo. The aulos, a type of wind instrument, was commonly performed on ships, and aulos players
were considered standard crewmembers on warships, further emphasizing the institutionalisation
of music in ancient naval warfare.

In ancient times, music played a significant role on the battlefields due to its powerful effects on
human emotions. It was used to encourage soldiers and to intimidate enemies, often deterring them
from fighting. One notable figure from this era was Tyrtaios, the Bard, who gained fame for his
war and marching songs, which helped soldiers keep in step as they marched into battle. His music,
with its enduring power, effectively utilised the psychological impact of music, securing an
important place in the history and culture of Ancient Greek Music. It is contended that Tyrtaios’s
songs greatly influenced the Spartans, contributing to their victory over the Messenians.

Victory songs were an important part of music performed on the battlefields. After a battle was
won, soldiers would sing songs accompanied by various instruments to express their excitement,

celebrate the victory, and thank the gods for granting them success.
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Music played a significant role in various aspects of warfare in the regions inhabited by the Greeks
during Antiquity, from the Archaic Age to the Hellenistic Period. Before battles, songs were
performed to inspire soldiers, intimidate enemies, and seek divine assistance. During combat,
music was used to help soldiers march in formation, maintain synchronisation in maneuvers, and
execute commands for attack or retreat. Additionally, musicians ensured that the oarsmen could
row in time in naval battles. After the conflict, music, with its emotive power, celebrated victories
and expressed profound gratitude to the gods. Overall, the inference translates that the historical
accounts demonstrate that the sounds of music were omnipresent on the battlefields of Antiquity

at every stage of the war.
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