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Ozgiin Makale

Nasiriiddin Sah Dénemi Iranrnda (1848-1896)
Modernlesme ve Mesriiiyet Araclarindan Biri
Olarak Muzik

Akin Kiren'

Oz

XIX. ytzy1l monarsileri, toplumlarin1 modernlestirme ve kars: karsiya kalinan mesrtiyet krizlerini asmada
belli sembol ve yontemlere ihtiya¢c duymuslardi. Bunlarin Iran’da yogun ve programl olarak kullanilmasi,
Iran tahtinda yaklasik yarim asir kalan Nasirtiddin Sah donemine (1848-1896) denk gelmektedir. Sah,
otoritesini Iran toplumu gézunde mesrulasurmak ve devletle toplumu birbirine baglamak amaciyla; toren,
kutlama, seremoni, askeri gecit ve anma gibi faaliyetlerin yaninda, bayrak, mars, arma, nisan vb. simge
ile sembollerden yararlanmistir. Bu kapsamda, mizik de imaj belirleme ve belirlenen imaj1 giiclendirme
noktasinda onemli bir islev gormustiir. Esasinda Kacar iktidarlarinin mizige karsi resmi tutumu daha XIX.
ytizyil basindan itibaren degisim gostermistir. S6z konusu yillarda yazilan eserlerde muzik tartisilmaya
baslamis, Saray’daki muzisyenlerden bahsedilmistir. Ancak 6zellikle Nasiriidddin Sah zamaninda, mizige
bizzat Saray tarafindan veya ileri gelen devlet adamlarinca destek olunmustur. Hatta Nasiruddin Sah,
deyim yerindeyse miizigin hamiligini yapmistir. O’'nun donemi, Bati miiziginin Iran’a girdigi dénem olarak
anilmaktadir. Ote yandan, mizigin kendisine taziye gosterileri icerisinde daha genis kullanim alani bulmas:
da yine bu donemde gerceklesmistir.

Anahtar Kelimeler

[ran e Nasirtiddin Sah * Muzik ® Mesriiyet ® Modernlesme ¢ Taziye

1 Akin Kiren (Dr.). Eposta: akinkiren@gmail.com

Auf: Kiren, A. (2017). Nasiriidin Sah Dénemi iran’'nda (1848-1896) Modernlesme ve Mesr{iyet araglarindan biri olarak miizik.
Sosyoloji Dergisi, 37, 101-118.
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“XIX. ylizy1l monarsileri neredeyse ortak sorun haline gelen mesruiyet bunalimimi agmada belli
sembollere ihtiya¢ hissederken bunu geleneklerin yeniden yorumlanip, anlamlandirilmasiyla
halledebilmistir. Bayraklar, ulusal mars ve armalar, merasim alaylari, top atiglari, festivaller,

sergiler ve miizik bu anlamda essiz bir malzeme stoku olugturmustur.” (Turan, 2011, s. 22)

Iran topraklarinda kurulan Kagar Devleti’nin (1796-1925)" dérdiincii hiikiimdar
olan Nasirtiddin Sah (1848-1896), 1 Mayis 1896 tarihinde Tahran’in hemen disinda
kutsal Siimekan1 Sah Abdiilazim’e yaptig1 bir ziyaret sirasinda suikastla 6ldiiriilmiistiir.
Olayin gergeklestigi giin, iki binin {izerinde ziyaret¢i Sah’t gorebilmek i¢in anilan
yerde toplanmisti. Bununla birlikte, Sah’in bu sekilde kalabalik bir halk topluluguyla
dogrudan temasa ge¢cmesi hem o donemde hem de daha sonralar1 alisilmisin disinda
bir davranis olarak goriilmistiir. Marashi, Nasiriiddin Sah’in eyleminin ancak
zamanin uluslararasi sartlar1 goz onlinde bulunduruldugunda anlasilabilecegini ifade
etmektedir. (Marashi, 2008, s. 15-18, 48).

Iran, daha Feth Ali Sah (1797-1834) ve Muhammed Sah (1834-1848) dénemlerinde
yonetim ve toplum olarak Avrupa giiglerinden etkilenmeye baslamistir.? Bunun
sonucu bir taraftan tilkede politik ortamla ilgili ¢arpici bazi degisiklikler olurken,
diger taraftan da entelektiiel bir canlanma yasanmistir (Kashani-Sabet, 1999, s. 83).}
XIX. ylizyilin ilk yarisindan itibaren devlet kurumlarinin yeniden olusturulmasi i¢in
¢aba gosterilmis ve yiizyil ilerledikge modern bir devletin temelleri atilmistir.* Ancak,
Osmanli Imparatorlugu ve Misir’la karsilastirildiginda, yine de gergeklestirilen
degisiklikler sinirli boyutlarda kalmistir (Keddie, 1999, s. 51).5

Ote yandan Kagarlar, XVI. yiizyiln basinda Safevilerin yaptiklar1 gibi soy kiitiigii
baglantistyla dini liderliklerini mesralastiramamislardi.® Sadece, Osmanli Sultanlarinin

1 iran’da 1501 y1linda kurulmus olan Safevi Devleti, 1722 yilinda gergeklesen Afgan isgalinin ardindan fiili olarak son bulmus
ve ardindan tilkede yaklasik yetmis bes yillik belirsizlik donemi yasanmistir. S6z konusu cografyada Afsar Asireti’ne mensup
Nadir Sah (1736-1747) zamaninda ve bir dlgiide Kerim Han Zend (1751-1779) déneminde diizen saglanabilmistir. Ancak
genis oranda birligin yeniden saglanmasi Kagarlarla birlikte olmustur (bk. Clawson and Rubin, 2005, s. 28-29).

2 fran, XIX. yiizyihn ilk yarisinda kuzeybatisindaki bir miktar topragini Rusya’ya kaptirmis ve dogusunda Ingiliz baskisini hisset-
meye baslamistir. Giilistan (1813) ve Tiirkmencay (1828) Antlagmalar ile sonuglanan savaslarda Ruslar karsisinda, daha sonra
1856-57 Anglo-iran Savasi’nda Ingiltere karsisinda alinan maglubiyetler, iilkede ilerleme ve Avrupa’nin teknik gelismisligini
yakalama istegini artirmistir (bk. Kazemzadeh, 2013; Lambton, 1988, s. 110, 198-199; Ramazani, 1966, s. 63-80).

3 Entelektiiel canlanma agisindan Nasirliddin Sah doneminde agilan terciime okulunun fonksiyonu énemlidir. Sah, monarsisini
yiiceltmek amactyla birgok terciime yaptirmistir. Ancak bu, franli okuyucunun kendi Sahlari ile meshur Avrupa krallart
arasinda kiyaslama yapma sansi yakalamalarini saglamistir. Nihayetinde, fran’in Avrupa’nin refahi karsisinda acizliginin
farkina varilmis ve Kagar monarsisine giiven daha da zedelenmistir (bk. Abrahamian, 1982, s. 57).

4 Lambton, iran’da Kacar déneminin, bir taraftan bircok yeniligin gerceklestirildigi diger taraftan da basarisizliklar ve
¢okiisiin yagsandigi bir dénem olarak goriilebilecegini belirtmistir. Mehran Kamrava ise, birgok yazarin aksine, bu dénemin
merkezilesmede ve birligin saglanmasinda basarili bir dénem oldugunu iddia etmektedir. Kamrava, Biiyiik iskender’den
sonra Iran’n bir daha tam olarak birlik olamadigini, Sah Ismail ve Kerim Han Zend gibi bazilar1 oldukga basarili olsalar dahi
Pers platosuna hitkmedebilen bir liderin ¢ikmadigini, bunun ancak Kagarlarin nihai zaferiyle gergeklestigini belirtmektedir
(bk. Kamrava, 1992, s. 2-7; Lambton, 1988, s. X1, 320).

5 Kagarlar’in en reformcu sahi sayilabilecek Nasiriiddin Sah, 6zellikle Istanbul ve Kahire’deki degisiklerden haberdar oldukga
buralardaki uygulamalari model almak istemis, fakat bunda ¢ok da basarili olamamigtir (bk. Marashi, 2008, s. 20, 32).

6 Eski kaynaklarda Ehl-i Beyt’e mensup olduklarmna dair higbir ibare bulunmamasina ragmen; Sah Ismail’in dedesi Seyh
Ciineyd’den (6. 1460) itibaren Safeviler kendilerini Hz. Ali soyundan gostermeye ¢alismislar ve biitiin kaynaklarinda buna
yer vermislerdir (bk. Stimer, 1999, s. 2. Ayrica bk. Celenk, 2013, s. 26-42; Mazzaoui, 1972).
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yaptiklart gibi “Allah’'in  Yeryiiziindeki Golgesi (zillu’llahi fi'l-arz)” vb. tanimlar
kullantyorlard: (Lambton, 1988, s. 320). Devletin resmi ismini “Memdalik-i Mahriise-i
Iran” olarak belirlemisler, fakat hanedan sifat olan “Kacar’™, “Osmanly” ifadesi gibi tim
unsurlar1 kapsayacak sekilde yerlestirememislerdi.” Bunun yaninda, bu dénemde tilkede
eski mesrliyet yontemleri mesritiyetgiler ve milliyetgilerden, artan bagimsizligi sonrasi
giiclenen Sii ulemaya ve mezhepgi dini hareketlere kadar farkli diisiinceler i¢indeki bir¢ok
grup tarafindan tehdit edilmekteydi (Marashi, 2008, s. 35). Bu durum iran yéneticilerini
diger cagdas monarsiler gibi yeni araglar bulmaya veya bulunmus olanlar1 kullanmaya
zorlamugtir.® Nasiriiddin Sah’m suikast aminda gergeklestiriyor oldugu halkla bulusma
eylemi, bu kapsamda goriilebilecek imaj olusturmaya yonelik bir eylemdir.

Yeni mesriiiyet yontemlerinin iran’da yogun ve programli olarak kullanilmast
Nasiriiddin Sah donemine (1848-1896) denk gelmektedir. Bunun en 6nemli sebebi,
Sah’in, dogu monarsilerinin modernite ve Bati etkisini dogrudan hissettikleri XIX.
yiizyilin neredeyse yarisinda Iran tahtinda bulunmasidir. Diger bir gerekge ise; Emir-i
Kebir ve Sipahsalar gibi reformcu devlet adamlar ile biirokratlarin yaptiklari uyarilarin
etkisiyle, bizzat Sah’m, iilkesinin durumunun farkina varmis olmasidir. Lambton, O’nun,
fran’1n diinyadaki roliinii ve bagimsizlik iin ihtiyag duydugu degisiklikleri “muhtemelen”
seleflerinden daha iyi anlamis oldugunu belirtmektedir. ilk yillarinda gorece daha “aydin
ve liberal” bir yonetim gosteren Nasiriiddin Sah’in iktidarinda, iran’da Avrupa’yr ve
Avrupa’daki liberal hareketleri anlayan insan say1s1 gittikce artmistir. Bu kisilerin yazilari
ve toplum tizerindeki etkileri donemin en 6nemli yanlarindan birini olusturmaktadir.’

Ayn1 donemde, lilkede devlet otoritesini toplum goéziinde mesrli kilmak ve
devletle toplumu birbirine baglamak amaciyla; toren, kutlama, seremoni, askeri
gecit ve anma gibi faaliyetlerin yaninda, bayrak, mars, arma, nisan vb. simge ile
sembollerden yararlanilmistir (Sharifi, 2013, s. 31). Mottahedeh, tim bu yapilanlar
“ulusu temsil yoluyla saflagtirmak (purifying the nation through representation)”
seklinde tanimlamaktadir.'® Miizik, diger unsurlarla birlikte Sah’in ve iktidarin imajint
belirlemek ve gii¢lendirmek i¢in bagvurulan yontemlerden biri olarak islev gérmiistiir. !

7 Memalik-i Mahruse-i Iran ifadesi, farkl1 bir ideolojinin yiikselisiyle birlikte agik bir “Iran” fikrinin baslamis oldugunu goster-
mektedir. Ote yandan, Osmanlilar da tipki Tranlilar gibi devletlerine “Memadlik-i Mahruse” demislerdir. Ancak bunu teritoryal
bir tanimlama ile yapmamuslardir (bk. Ansari, 2012, s. 19).

8 Bu davranis sekli sadece XIX. yiizy1l Irani’na 6zel degildi. Hobsbawm ve Anderson’in ayri ayri isaret ettikleri gibi, bu
tarz politika, Ingiltere, Fransa ve Avusturya’nin yani sira, Japonya ve Osmanli Imparatorlugu gibi dogu monarsilerinde de
goriilmekteydi. Hatta Mehmed Ali Pasa ile Osmanli yonetiminden bagimsiz hareket etmeye baslayan Misir’da da benzer
uygulamalar vardi. iran, sadece siireci digerlerine gore biraz daha geriden takip etmistir. Feth Ali Sah’in (1797-1834) veliaht
Sehzade Abbas Mirza (6. 1833), Tebriz Valiligi esnasinda iilkenin ilk reform orneklerini gergeklestirmistir. Fakat merkezi
olarak ve sahin kontroliindeki eylemler Nasiriiddin Sah’la baslamustir. Bat1 tarzi askeri miizigin ilk 6rnekleri de iilkeye Abbas
Mirza’nin gayretleriyle sokulmustur (bk. Anderson, 1991; Hobsbawm, 1990; Hobsbawm & Ranger, 1983; von Kotzebue,
1820, s. 148-149; Marashi, 2008, s. 16-17; Nashat, 1982; Sharifi, 2013, s. 31-62; Vaziri, 2013. Osmanli Tmparator]ugu’na dair
bk. Deringil, 2013, 2014; Turan, 2004. Ayrica Japonya’daki uygulamalar i¢in bk. Fujitani, 1996; Gluck, 1985)

9 Ancak tiim bunlara ragmen, kirk sekiz yillik iktidarinin son dénemlerinde reformlara daha kayitsiz kaldigi da gercektir
(Lambton, 1988, s. 89).

10 Sah’in faydalandig: araglardan bir digeri fotograftir ve bu konuya da oldukea diiskiin oldugu anlagilmaktadir (bk. Mottahe-
deh, 2008, s. 187, 217-221).

11 ilerleyen donemlerde, fonograf, film, sinema vb. araglar bulundukca, bunlar da ayni amag igin iktidarlar tarafindan
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Nasiriiddin Sah ve Miizik

Gharavi, Nasiriiddin Sah dénemine kadar Iran’da yazili miizik egitimi olmadigimn,
usta-¢irak usuliiyle agizdan agiza anlatilarak aktarim saglandigini ifade etmektedir.
Bununla birlikte, Isldm dininin Iran topraklarina yayilmasindan ve Safevi hanedanmin
Siilik’i yerlestirmesinden itibaren; miizik, dini politikalar 15181inda ele alinmis ve hor
gdriilmiistiir. Bu yiizden, iran cografyasinda ¢ok az Miisliiman miizisyen olmak istemis
veya cocuklarinin miizisyen olmasina izin vermistir. Iran toplumu, miizisyenlere sosyal
tabaka icinde alt sinif muamelesi yapmistir. Ancak yine de; miizigin sergilenmesine
kars1 olan din adamlar1 (mollalar) bile, onun psikolojik degerinin farkinda olarak, askeri
amagclar i¢in, diiglinlerde ve nihayetinde dini coskular1 artiran faziye gosterilerinde
kullamilmasimi onaylamiglardir (Gharavi, 1979, s. 105-107).”> Aymi zamanda, hor
goriilse veya yasaklansa dahi miizik her ddnemde halk arasinda var olmustur. Ozellikle
Ermeniler, Asuriler, Yahudiler, Zoroastriler ve Bahailer gibi farkli inang gruplar
halk miizigi 6rneklerini yasatmaya devam etmislerdir (Shiloah, 1995, s. 154). Ayrica
kamusal alanda fiziksel giice dayali geleneksel Iran sporu zorhdne esnasinda veya dzel
alanda suff meclislerinde miizik kullanilagelmistir (Shiloah, 1995, s. 98-99).13

Diger taraftan, XIX. yiizyilin bagindan itibaren Kacar iktidarlarinin miizige kars
resmi tutumunun degistigi goriilmektedir. Bu donem Iran’da yazilan eserlerde
miizik tartisilmaya baglanmis ve Saray’daki miizisyenlerden bahsedilmistir.
Ozellikle Nasiriiddin Sah (1848-1896) zamaninda bizzat Saray tarafindan veya ileri
gelen devlet adamlarinca miizige destek verilmistir. Hatta Nasirtiddin Sah, deyim
yerindeyse miizigin hamiligini yapmistir. O’nun doénemi, Bati miiziginin iran’a
girdigi donem olarak da anilmaktadir (Shiloah, 1995, s. 96). Ancak ilging bigcimde,
Sah 6zel hayatinda geleneksel Iran miizigini tercih etmistir."* Bu agidan bakildiginda,
O’nu Bat1 miiziginin iran’da gelismesini tesvik etmeye ydnlendiren esas unsur, iilkesi
i¢in tasavvur ettigi yenilik arzusu olmustur (Ekhtiar, 2002, s. 59). Bu arada, Fatemi,
sanat miiziginin (klasik miizik) yayilmas1 ve gelismesi sonucu Iran’da mutriblerin
faaliyetlerinin de sinirh hale geldigini ifade etmektedir (Fatemi, 2005, s. 399).'°

Yenilesmenin kurumsal alanda en 6nemli unsurlarindan biri olan egitimle ilgili
XIX. yiizyil iran’inda yapilanlarin basinda Darii’l Fiiniin’un agilmasi gelmektedir
(Bastaninezhad, 2014, s. 7). Darii’l Fiintin, Nasiriiddin Sah’in reformcu sadrazami

kullanilacaktir (bk. Mottahedeh, 2008, s. 205).

12 Bu arada, Safeviler dsneminde miizige getirilen yasaklar, sufilerin daha az voliimlii ve narin enstriimanlar kullanmalaria ve
icat etmelerine sebep olmustur.

13 Ayrica bk. During, 1992; During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 19-24; Lewisohn, 1997; Shiloah, 1997.

14 Sah’in miizige yaklagimmi dénemdas: II. Abdiilhamid’le (1876-1909) kiyasladigimizda, ikisi arasinda ciddi bir fark oldugunu
gormekteyiz. Sultan 1. Abdiilhamid, miizik zevki agisindan Sah’tan farkl bir portre ¢izmektedir. Zira kiz1 Ayse Sultan’n anilarinda
“Tiirk miizigi gam verdigi i¢in”’ Padisah’m Bati miizigini tercih ettigi ifade edilmektedir (bk. Osmanoglu, 1984, s. 29).

15 Fars¢a’da mutrib kelimesi, Tiirkge’deki ¢algict ifadesi gibi insanlari eglendirmek icin performanslar sergileyen miizisyenler i¢in
kullanilmaktadir. Kelime, aralarinda birgok farkliliklar olmasina ragmen ge¢miste tiim miizisyenleri kapsamistir. Ancak Kagar
déneminde sanat miiziginde uzmanlagan miizisyenler, kendilerini giindelik eglencelerde galanlardan ayirmaya calismuslardir (bk.
During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 20, 39. Ayrica Kagar iran’inda eglence hakkinda bir galisma igin bk. Mahdavi, 2007).
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Emir-i Kebir (Mirza Téki Han, Sadareti 1848-1851) tarafindan, orduya subay ve
blirokrasiye memur yetistirmek amaciyla 1851 yilinda kurulan ilk yiiksek egitim
kurumudur. Okula, on dort yasindaki ¢ocuklar sinavla alinmakta ve askeri veya sivil
siniflara yerlestirilmekteydi. Bu simiflarda, jeoloji, tip, matematik, Farsca, Arapca,
Ingilizce, Rusca, fizik ve cografya gibi dersler goriiliiyordu (Kashani-Sabet, 1999, s.
57, Lambton, 1988, s. 204).!° Calismamiz ag¢isindan 6nemli olan husus, daha sonra
bu derslere resim ve miizik gibi derslerin eklenmesi ve 1856 yilinda okul biinyesinde
miizik boliimiiniin acilmasidir. Ekhtiar, miizik bolimiiniin acilmasinin Iran’da askeri
miizigin gelismesi hususunda 6nemli bir asama oldugunu ifade etmektedir. Bu andan
itibaren, tlilkede miizik egitimi ve gosterilerinin standartlastirilmasi, birgok yeni
metotla tanigilmasi ve terminolojinin olusturulmasi gibi siirecler baglamistir. Dahasi,
miizik modern bir bilim olarak goriiliir ve algilanir olmus, ders kitaplar1 hazirlanmig
ve ilerleyen yillarda iran miizigi ilk defa Avrupa usuliiyle notaya dokiilmiistiir. Baz1
kaynaklarda, Sah’in Darii’l Fiinin’a yaptig1 yillik ziyaretlerinde okuldaki diger tiim
derslerden daha ¢ok miizik derslerine ilgi gésterdigi ifade edilmektedir.!”

Miizik bolimiiniinagilmastylaayniseneigerisinde (1856), ordununmodernizasyonu
icin Tahran’a bir grup Fransiz danigman getirtilmistir. Danigmanlar arasinda bulunan
Bousquet ve onun asistan1 Rouillon adli iki miizisyen, 6grencilere Bat1 miiziginden
baz1 parcalar 6gretmeye baslamiglardir. Boylece, resmi seremonilerde kullanilmak
tizere olusturulacak bandonun alt yapis1 hazirlanmak istenmistir. Ayrica, Bati akortu,
enstriimantasyon ve miizik teorisine dair ders kitaplar1 Fransizcadan Farsgaya
tercime edilmistir. Ancak Bousquet ve Rouillon hem &grencileri egitmekte hem de
Sah’in Bati tarzi bando kurma arzusunu gergeklestirmede basarisiz olmuslardir.'

[ran hiikiimeti, 1867 yilina gelindiginde iliskilerinin iyi oldugu Fransiz
hiikiimetinden profesyonel bir miizik 6gretmeni talep etmistir. Bunun iizerine ertesi
yil Paris Konservatuari’'ndan Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842-1909) Tahran’a
gonderilmistir. Lemaire, Iran tarihinde miizik egitiminin en etkili isimlerinden biri
kabul edilmektedir. Once Saray’m miizik direktorii sifatiyla Darii’l Fiiniin Miizik
Boliimii’niin basina getirilmis, daha sonra da hiikiimet tarafindan Iran miiziginin bas1
anlamina gelen “muzikdncibagsi (chef du musique of Iran)” unvanina yiikseltilmistir.
Lemaire’m Tahran’da kirk yil1 asan faaliyetleri sonucu O’nun miizik egitim metodu
ve performans sergileme sekli standart modele doniismiis ve sonraki nesillere

16 Bununla birlikte, okulda, Fransiz, Avurturyals, italyan ve Prusyali egitmenler gorevlendirilmistir. Fereydun Adamiyat, iran’a karst
tarafsiz olan bu devletlerin vatandaslarinin segilmesinin, Ingiltere ve Rusya’min iran iizerindeki emellerine karsi bir meydan okuma
oldugunu belirtmistir (bk. Adamiyat, 1954, s. 180’den akt., Marashi, 2008, s. 58).

17 Iran’da askeri amagla miizigin kullanilmasi, modern zamanin gok Oncesine, eski ¢aglara kadar gitmektedir. M.O. besinci ve
dordiincii yiizyillarda yasamis Yunan tarihgi Ksenofon, Hahameni hiikiimdart Sirus’un askerlerini giin dogarken uyandirmak
ve nobete kaldirmak, ordunun moralini yiiksek tutmak ve diigmanlarina korku salmak gibi amaglarla miizikten yararlandigint
yazmustir (bk. Ekhtiar, 2002, s. 45, 56, 60-61. Ayrica askeri miizigin gelisimi hakkinda Farmer’in meshur incelemesi igin bk.
Farmer, 1970).

18 Gharavi, Bousquet’nin 1855-1857 yillart arasinda, Rouillon’un ise hastaligma ragmen 1867 yilna kadar iran’da kaldigimni
tespit etmistir. Rouillon’un iilkeden ayrilmasindan sonra ise klarnet almay1 bilen bir italyan gemici Sah icin orkestra kurmakla
gorevlendirilmis ama bu girisimden de sonug alinamamuistir (bk.Gharavi, 1979, s. 108).
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aktarilmistir. Gharavi, iran’da formel anlamda miizik egitiminin Lemaire’n gelisiyle
birlikte basladigini belirtmektedir (Gharavi, 1979, s. 176).

Ekhtiar da okunup yazilabilen bir nota sistemini uygulamaya koymasmim O’nun iran
miizigine en bilyiik katkis1 oldugunu sdylemektedir. Lemaire, bunun yaninda, iilkedeki
bazi halk dans1 ve sarkis1 6rneklerini piyanoyla ¢aliabilecek sekilde bestelemis ve bunlara
sozler yazmustir. Bu sarkilarin en {inliisii, 1883 yilinda Paris’te yaymlanan hiimayiin
makamindaki Avaz et Tesnif Persans adli par¢adir.” Lemaire’in nota sistemini adapte
etmesinden sonra, Iranli bir miizisyen girisimi daha ileri bir asamaya tagistir. Ogrencisi,
fakat Bati’da da egitim gérmiis olan Mirza Abdullah (6. 1917), klasik Fars miiziginin tiim
melodilerinin toplanmasi ve tasnif edilmesi isini tamamlamustir. Redif olarak bilinen bu
caligma, destgah makamini olusturan kii¢lik boliimler olan tiim giise (ritim) repertuari
dahil edilerek diizenlenen tertip ve siray1 ifade etmektedir (Shiloah, 1995, s. 96). 2°

Bastaninezhad ise Lemaire’in katkilar1 sonucu Iran miizigindeki gelismeleri sekiz
alt baghkta 6zetlemektedir. Bunlar: i. Bat1 6gretim metoduyla egitim yapan ilk miizik
okulunun kurulmast, ii. Violin gibi daha sonra Iran miiziginin degismezlerinden olan bazi
Bat1 enstriimanlarmin popiiler hale getirilmesi, iii. iran miiziginin ilk defa Bat1 notlartyla
yazilmasi, iv. Miizik teorisi ve pratigi lizerine yaymlarm Fars¢a olarak yaymlanmasi, v.
[ran’a ait eserlerin bazilariin orkestra ve piyano ile calinmaya uygun ve uyumlu hale
getirilmesi, vi. Iranlilarm, 6zellikle ileri gelenlerin, miizikle miinasebetlerinin artiriimas,
vii. Tran “geyrek tonu”nun Bat1 “yarim adim™ ile degistirilmesi, viii. Fransizca miizik
terminolojisinin tilke genelinde yaygin hale getirilmesidir (Bastaninezhad, 2014, s. 7-8).

Lemaire’in Darii’l Fiintin’da dikkat ¢eken icraatlarindan biri, miizik boliimiinde
sekiz seviyeli ve sekiz yi1lda tamamlanacak bir egitim programi hazirlamasi olmustur.?!
1885 yilina gelindiginde, Tahran’da tamami Lemaire ve Ogrencileri tarafindan
egitilmis on sekiz civarinda farkli askeri bando kurulmustur (Ekhtiar, 2002, s. 56).
Ayrica Saray i¢in bazi 6zel besteler de yapmistir. Bunlardan konumuz agisindan en
onemlileri, bir ¢esit Milli Mars olarak besteledigi “Selam-1 Sah” ve Ciiliis (tag giyme)
Margr’dir (Ekhtiar, 2002, s. 59).

19 iranhlar, Lemaire’dan 6nce geleneksel miiziklerini gesitli melodik referanslar ve ritimlerle (gfise) yazih hale getirmislerdi. An-
cak genel kabul gormiis sembolik bir sistemleri yoktu. Klasik ve geleneksel miizik, usta-¢irak usuliiyle, ezber ve taklit yoluyla
aktariliyordu. Lemaire, iran miizigini ona uygun bir nota sistemi ile tanistirmustir (Ekhtiar, 2002, s. 62-63).

20 “Redif” sistemi ve destgah i¢in ayrica bk. Caton, 1984; Farhat, 2004; Hajarian, 1999; Nettl, 1992; Tala’i, 2000, s. 4-7.

21 Bu program, Paris’teki askeri miizik programi ornek alarak hazirlanmisti. Ancak baslangigta boliimdeki tek 6gretmen
Lemaire’d:. Solfej, akort, kontrpuan, piyano ve tiim tiflemeli ¢algilart o 6gretmekteydi. Daha sonra ise 6grencilerinden Gulam
Riza Salar-1 Muazzez, onun oglu Nasrullah ve Sultan Hiiseyin Han gibileri okulda 6gretmenlik yapmaya baglamiglardir. Okuldan
mezun olan 6grenciler orduya subay olarak katilmislardir. Mallah, programin bes ile sekiz yil arasinda degistigini tespit etmis ve
dgrencilerin besinci yilin sonunda askeri miizik diplomast aldiklarini, fakat sef olmak ve “albay” riitbesine erismek isteyenlerin
Ui¢ yil daha okuduklarim belirtmistir (bk. Bastaninezhad, 2014, s. 7-8; Mallah, 1975, s. 106-107). Ayrica 1885 yilinda Lemaire’in
yaninda egitmenlik yapmak iizere iran’a gelen Fransiz subay Victor Advielle, La Musique chez les Persans en 1885 (1885 Yilinda
Iranhilar Arasinda Miizik) adinda bir eser kaleme almis ve Lemaire’n uyguladigi miifredatin detaylarina yer vermistir. Bu kaynaga
dikkatimizi ¢eken Ekhtiar’in ¢aligmasinda da miifredatla ilgili bazi1 detaylar goriilebilir (bk. Ekhtiar, 2002, s. 56-63).
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Lemaire’in gelmesinden sonra iran’da temsil anlaminda da baz ilkler yasanmustir.
Ornegin, 1871 yilinda Darii’l Fiinfin’un Miidiirii ve Milli Egitim Bakam Makberii’d
Devle tarafindan Tahran’daki Avrupalilar i¢in bir konser organize edilmistir. Bu konsere,
Avrupahlarin yaninda Saray gorevlilerin ¢ogu ve Iranh ileri gelenler davet edilmislerdir.
Konser, etkilesimin artirilmasi ve uzun kis gecelerinin getirdigi stresten uzaklagilmast i¢in
bahane olarak sunulmustur. Ancak gelirinin o y1l fran’da yasanan kurakliktan etkilenenlere
gonderilmesi, tam da Sah’in propagandasina hizmet edecek tarzda bir eylemdir.

Yine 1882 Marti’'nda, Lemaire yonetiminde Ogrencilerinden bazilarinin solo
performanslar sergiledigi bir konser daha icra edilmistir. Bu konserde, agirlikli
olarak, Verdi’nin Rigoletto ve La Traviata’si, Bellini’nin La Sonnambula ve Norma’si
ve Donizetti’nin Lammemoor’u gibi Avrupa operasindan adapte edilmis enstriimantal
kompozisyonlar sunulmustur. Buradan, Sah’in Batili bir imaj ¢izmek istedigi ve
Iran’1 modern bir devlet olarak gdstermeye galistig1 agikga goriilmektedir.

Nasiriiddin Sah, iktidari sliresince miizige ve miizisyenlere bahsedilenlerin diginda
bagka desteklerde de bulunmustur. Mesela sosyal meclislerde begendigi Batili bir
parca calindiginda miizisyenleri odiillendirmeyi ihmal etmemistir (Ekhtiar, 2002,
s. 59). Ote yandan, hem modernlesme konusunda hem de miizigin giicii hakkinda
Sah’in farkindaliini artiran esas olay, 1873 yilinda ¢iktig1 ilk resmi Avrupa seyahati
olmustur. Bu seyahatle Bati’daki gelismeleri yerinde gozlemleme imkani bulan Sah,*
seyahatten donerken yaninda saray i¢in birkag tane piyano getirtmis ve haremindeki
kadinlara ogretilmesini istemistir.”® Bununla birlikte, miizigin kendisine taziye
gosterileri i¢erisinde daha genis kullanim alan1 bulacagi anitsal yap1 Tekye-i Deviet’in
yapilmasi da yine s6z konusu seyahatin etkisiyle ger¢eklesmistir.

Taziye Gosterileri ve Miizik
Sit kiiltiiriinde taziye gosterileri, en genis tanimla, Kerbela’da ve diger bagka yer
ve zamanlarda Peygamber soyundan gelenlerin basina gelen trajedilerin dramatik
bigimde sahnelenmesidir.* Bu gosteriler, Nasiriiddin Sah doneminde o zamana kadar

22 Sah, daha sonra 1878 ve 1889 yillarinda iki kere daha Avrupa seyahatine gikacaktir. Bununla birlikte, iran, 1858 yilinda istanbul’a
ilk daimi elgisini gondermis ve 1860’lardan itibaren Bombay, Bagdat, Basra, Kahire, Erzurum ve Tiflis’te konsolosluklar agarak,
Londra, Paris ve St. Petersburg’a diplomatik temsilciler gondermeye baslamistir. Bu misyonlarin gorevlileri Sah’a gelismelerle
ilgili raporlar gondermislerdir. Ancak $ah, 1873’te ilk defa s6z konusu gelismeleri “bizzat” gozlemleme firsat: elde etmistir (bk.
Mostowfi, 1944, s. 124’ten akt., Marashi, 2008, s. 18-23).

23 fronik bigimde, 1873 yilinda piyanolar getirildiginde Tahran’da neredeyse hig kimse piyano galmay1 ve akort etmeyi bilmiyordu. Bu
durumda, bu isi dnce 6grenme, sonra da baskalarina 6gretme sorumlulugu tinlii santiir ustast ve Sah’m bandosunun segkin tiyesi Mu-
hammed Sadik Han’a (Surtirii’l Miilk) verilmistir. Kisa bir siire sonra, haremdeki kadinlardan bazilari Sah’a 6zel konser verebilecek
héle gelmislerdir (bk. Ekhtiar, 2002, s. 58-59); Kacar doneminde Saray ve haremde miizige dair (bk. Fatemi, 2005, s. 401-403).
Ayrica bu désnemde Osmanlt hareminde de Bati miiziginin etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Leyla Saz, anilarinda bu hususa detayli olarak
deginmistir. Haremdeki kizlardan bir saz takimi teskil edildigini de aktarmustir (bk.Sair Leyla [Saz] Hamim, 2010, s. 37-52).

24 Tiirkiye’de taziye iizerine yaptigi calismalarla bilinen And’a gore, bu gésteri Islam’daki tek drama tiirii olarak nitelendirilebilir.
Bununla birlikte, gosteriler, vatansever ve dini bir tutku halinde Kagar dénemi 6ncesinde de (Safevi déneminde) sunulmustur. Ar-
jomand, gosterilerin sergilenmesinin Feth Ali Sah (1797-1834) doneminde arttigini, Mottahedeh ise Muhammed Sah déneminde
(1834-1848) Rus ve Ingiliz elgilerin seyirci olarak gésterilere katilmis olduklarini ifade etmistir. Muharrem ay1 boyunca sunulmakta
olan taziye, bugiin oldugu gibi XIX. yiizyilda da insanlara Siilik ile Stnnilik arasindaki temel kirllmay1 hatirlatmistir. Boylece,
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olmadig1 sekilde canlilik kazanmiglardir. Gosterilere verilen 6nem arttikga miizik de
gosteriler sirasinda daha etkin kullanilmaya baglamistir. Sonunda, miizigin yonetimin
destegiyle en etkili kullanildig1 yerlerden biri faziye seremonileri olmustur.”

Taziyenin kokenleri, Sii kOy ve sehirlerindeki siradan insanlar arasina
dayanmaktadir. Gosteriler zamanla toplumun st siniflarina dogru yayilmis ve son
olarak elitler arasinda popiiler hale gelmistir. Ancak edebi ve artistik degisimi,
Nasiriiddin Sah’mn iktidara ¢ikisindan kisa bir siire sonra, yukarida bahsedilen
degisimler sonucu gerceklesmistir (Shahidi, 1979, s. 40—41). Shiloah, Kagarlar
déneminde taziye gosterilerinden o ana kadar goriilmedigi boyutlarda faydalanildigin
ve bu konuda bir¢ok masrafa girildigini belirtmektedir (Shiloah, 1995, s. 99).
Mottahedeh ise; Nasiriiddin Sah’a vurgu yaparak, Sah’in bu gosterilere anlamsizca
diiskiinliigliyle bilindigini aktarmaktadir (Mottahedeh, 2008, s. 66). Bize gore genel
olarak Kacarlarmn ilgisinin, 6zelde de Nasiriiddin Sah’in diiskiinliigliniin, yasanan
degisim sonucu zorunluluktan kaynaklandig1 agiktir.

Nasiriiddin  Sah, ¢ikti§i yurt dis1 seyahatlerde modern sehirlerin mekansal
durumlarinin sosyal ve politik fonksiyonlar oynadigini fark etmistir. S6z konusu
fonksiyonlar arasinda en Onemlisi, seremonilerin icrasinda kalabaliklarin
toplanabilecegi alanlar tesis edilmesidir. Bu kapsamda, daha ilk yurt dis1 seyahatine
¢ikmadan ¢ok dnce, dini torenler ile taziye gibi teatral gosteriler i¢in tekye-i devlet
adinda alanlar kurulmaya baglanmigtir.® Sadrazam Emir-i Kebir, 1849 yilinda
birkag¢ bin kisiyi alabilecek biiyiikliikte bir tiyatro alam kurdurmus,” 1856’da ise
Niyaveran’da ilk tekye-i deviet “binas1” yapilmistir (And, 2012, s. 218).

Ote yandan Sah, Istanbul ve Kahire temsilciliklerindeki gorevliler ile Paris ve
diger baz1 Batil1 baskentlere giden iranlilarin raporlarindan etkilenerek, 1867 yilinda
Tahran’in sehir planlamasinin yeniden yapilmasini istemis, bunun igin Darii’l
Fiiniin’da Iranli ve Avrupali miihendislerden olusan bir komisyon kurulmasini
emretmistir (Aghaie, 2004, s. 30—46; Gurney, 1992, s. 64). S6z konusu planlama
kapsamina, gosteri ve anmalara uygun alanlar dahil edilmistir (Marashi, 2008, s.
15-48). Ancak asil degisiklik, Sah’in Avrupa seyahati (1873) sonras1 gergeklesmistir.
Sah, seyahati esnasinda Londra’daki Albert Hall binasinda bir konsere katilmis ve
binadan her yoniiyle ¢ok etkilenmistir. Bu etki sonucu, doniisiinde Giilistan Saray1’nin

Kerbela Savasi’nda Peygamber soyundan gelen Imamlar’in takipgileri ile diger Miislimanlar arasindaki ayrisma tekrar sahneye
koyulmus ve fran tarihi Sii bir “millet”in tarihi olarak hatirlatilmistir. Mottahedeh, taziyenin izleyiciler igin modern bir ulusun teor-
isini tirettigini ifade etmektedir (bk. And, 2012, s. 93; Arjomand, 1984, s. 240; Mottahedeh, 2008, s. 10, 11, 58, 66, 77; Thaiss, 1972).

25 Taziye-miizik iliskisini bir ¢esit kazan-kazan iliskisi olarak gérmek miimkiindiir. Bu anlamda, gosterilerde miizige daha fazla yer
verilmesiyle taziyenin etkisi artmisken, miizigin de gelisimi hizlanmigtir.

26 iran’da tekye kelimesi; toplu Sii yas torenlerinin yapildigi, sehir igindeki basit bir meydan igin veya binlerce izleyiciyi alabi-
lecek ve bizzat bu i i¢in hazirlanmis binalar i¢in kullanilmistir. Peterson, kelimenin igeriginin 1840’lardan itibaren ihtisam
arz eder bir hal aldigin1 ifade etmektedir (bk.Peterson, 1979, s. 64-65).

27 Bununla birlikte, taziye metinlerinin degerinin artirilmasi igin ilk faaliyetler de Emir-i Kebir’in sadrazamligi doneminde yapilmistir
(bk. Mahjub, 1979, s. 148-151). Ayrica Emir-i Kebir ve reformlart hakkinda (bk. Ademiyet, 1954; Bolat, 2013; Lorentz, 1971).
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yaninda benzer bir binanin “sarayin tekyesi” olmak {izere inga edilmesini istemistir
(Peterson, 1979, s. 68—69). Boylelikle genel bir tabir olan tekye-i deviet, inga edilen
simgesel yapimnin ad1 haline dontigmiistiir.

Tekye-i Devlet, baslangigta sadece taziye performanslart i¢in ve Albert Hall
binasi model aliarak Tahran Pazari igerisine yapilmistir.”® Kaynaklarda modern
Iran tiyatrosunun baslangici olarak gosterilen bu yapiyla birlikte taziye gosterileri
daha profesyonel bi¢imde ele alinmaya baslamigtir.?® Sahnenin ve performansin
etkisini artirabilmek amaciyla birgok detay diisinilmiis ve seyircinin duygu
yogunlugu en iist diizeye ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Bu kapsamda, 6rnegin bir aslanin
canlandirilmasinda, insana aslan kostiimii giydirilmesi gibi bir yontem yerine sahnede
gercek aslan kullanilmistir.

Dogal olarak, ayn1 amag dogrultusunda miizikten de daha fazla yararlanmanin yollar
aranmistir. Ses ve enstriimanlar yoluyla miizige yer verilmis ve oyuncular canlandirdiklar
kisiye Ozglin makam kullanmiglardir. Ayrica yine kisinin ¢esitli ruh hallerine gore
degisik makamlara yer verilmistir. Ornegin, Miislim Taziyesi’nin® girisinde, Imam,
neva, Mislim ise mahiir makamiyla sozlerini aktarmistir. Bu gibi yontemlerle seyirci
tizerindeki dramatik etki artirllmak istenmistir (Shahidi, 1979, s. 43—44).3!

Metin And, taziyenin en Onemli 6gesinin siir oldugunu ifade etmekte ve tim
oyuncularin manzum olarak soylestiklerini belirtmektedir. Bununla birlikte,
gosterilerde, imam’a karsi1 olanlar soylesirlerken diiz siiri kullanmiglar, Imam ve
yandaslar1 (yiiceltilen-masum karakterler) ise miizik esliginde ve ezgili bigimde
konusmuslardir (And, 2012, s. 93-94). Bunu miizigin siire gore kalplere daha
dolaysiz gitmesiyle a¢iklamak miimkiindiir. Miizigin insan ruhu tizerindeki dogrudan
etkisi sayesinde seyirciler vecd durumuna sokulmak istenmis, boylece dram daha
tesirli hale getirilmistir.

Diger taraftan, Dar-iil Fiinin askeri bandosu da gosterilerin agilis ve kapanig
seremonilerinde  kullanilmistir.  Okulun yilligin1 inceleyen Ekhtiar, miizik
ogrencilerinin 1884 yilinda Muharrem ay1 boyunca her giin 6gleye kadar okulda
prova yaptiklarini ve daha sonra Tekye-i Deviet’e giderek giinbatimina kadar burada
performanslar sergilediklerini tespit etmistir (Ekhtiar, 2002, s. 61-62).

28 Diger taraftan, Tekye-i Deviet Muharrem ay1 disindaki aylarda Saray’in hayvanat bahgesi olarak da kullanilmigtir. Nasiriiddin
Sah, May1s 1896°da oldiiriildiikten sonra gecici olarak buraya defnedilmistir (bk. Ahmad, 1982, s. 37; Marashi, 2008, s. 32-39)

29 Tekye-i Devlet’in yapilmasindan sonra iran’da Avrupa mimari tarzi ve tiyatro kompleksi sekli goriilmeye baglamistir. Ayrica
gosterilerde Batili usuller kullanilmistir (bk. Mahjub, 1979, s. 149. Ayrica bk. Mamnoun, 1979).

30 Oyunlarin standart bir senaryosu yoktu ve birbirinden farkli metinler degisik zamanlarda sergilenmistir. Farkli hikayelerin
anlatimina gore gesitli gosteriler ve buna uygun metinler hazirlanmistir. Bunlardan bazilari, imam’in Sehadeti, Abbas, Ali
Ekber, Kasim, Miislim’in Cocuklari ve Fasih Aslani gibi isimlerle sunulmustur (Shahidi, 1979, s. 43).

31 1884 yilinda Tekye-i Devlet’te icra edilen taziye gosterisinin bir Batili géziiyle anlatimi igin ayrica (bk. Benjamin, 1887, s. 381-406).
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Tiim bunlarin yaninda, miizigin roliiniin artmasiyla gosterilerde kullanilan
enstriiman ¢esitliligi de artmistir. Diimbelek (timbal), zil, boru, klarnet ve farkh
trompet cesitleri gosterilere dahil edilmis ve kahramanin konumuna ve unvanina
uygun 6zel sarki sozleri yazilmaya baglanmigtir (Shahidi, 1979, s. 43—44). Ayrica,
Nasiriiddin Sah doneminde taziyeleri organize eden kisi tarafindan farkli bolgelerden
miizisyenler toplanmis ve birgok melodi ile yerel makam Iran redifine dahil edilmistir
(During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 35).

Sonug¢

Miizik, XIX. yiizy1l iran1’nda Sah’m ve iktidarin imajim belirlemek icin kullanilan
yontemlerden biri olmustu. Ancak bu yalnizca Iran’a 6zgii degildi. Diger monarsiler
icin de ayn1 durum s6z konusuydu.’2 Ornegin, 1827 yilinda istanbul Taskisla’da Tiirk ve
Bati miizigi olmak {izere iki boliimden olusacak sekilde Mizika-i Hiimaytin kurulmustu
(Turan, 2004, s. 89). Bunun yaninda, yaklasik yirmi sene Nasiriiddin Sah’la (1848-
1896) ayni donemde Osmanli tahtinda bulunan II. Abdiilhamid zamaninda (1876-
1909) imparatorluk’un imaj tasarimimda miizige 6nemli bir yer verilmisti. Padisah’mn
kizi Ayse Sultan anilarinda babasinin Mizika-i HiimayQn’un orkestra kismina ne
kadar énem verdigine, miizik egitimi igin getirilen Italyan ve Fransiz miizisyenlere
ve Sehzade ile Sultanlarin Bati miizigi ve enstriimanlarin1 kullanma konusunda nasil
egitildiklerine deginmektedir (Osmanoglu, 1984, s. 74).3° Bu ilgi sonucu, Ayse Sultan
ve Sehzade Burhaneddin Efendi zamanin iyi piyanistleri arasinda gosterilmisler,
hatta Burhaneddin Efendi daha yedi yasindayken Osmanli Bahriyesi i¢in bir mars
bestelemis ve hanedanin en iyi piyanisti olarak kabul edilmisti (Glidek & Kilig, 2016,
s. 96). Dolayisiyla, Nasiriiddin Sah doneminde goriilen bu ve benzeri uygulamalarin,
Sah’a veya O’nun iran’na has olmadig1 bir kez daha hatirlanmalidir.

XIX. yiizyll Iran’inda yasanan, Bati'min &nce askeri sonra da teknolojik
ilerlemesiyle karsilasildiginda, otoritesini kabul ettirmede zorlanan iktidarlarin gesitli
araglara ihtiyag duymastyla iliskilidir. iran yonetimleri -6zellikle de yarim asir siiren
Nasiriiddin Sah yonetimi- insanlarin kalbinin ortak atmasi ve iktidara olan sadakatin
pekistirilmesi i¢in bazi uygulamalara bagvurmuslardir. Bu vesileyle toplum konsolide
edilmeye calisilmistir. Ancak, bahsedilen tiim 6nemli yenilik ve degisikliklere ragmen,
Nasiriye donemi esasinda baglangiglar ve ge¢is donemi olmaktan dteye gidememistir.
Genel anlamiyla bakildiginda, nihayetinde bu dénemde iran’in modernlestirilmesi ve
reforme edilmesinde ciddi bir asama kaydedilememistir. Miizik dzelinde ise; Iranl
bliylik miizisyenlerin ¢cogu muhafazakar olarak kalmaya devam etmiglerdir. Kagar
hanedaninin son yillarinda bile, 6nde gelen miizisyenlerin biiyiik kismi, geleneksel

32 Aym dénemde Misir ve Osmanli imparatorlugu’nda miizikle ilgili yapilan degisimlerin bir 6zeti icin (bk. Shiloah, 1995, s. 104-109).

33 Ote yandan bu demek degildir ki Osmanli Saray erkani arasinda yalnizca Alafranga miizik dinleniyordu. S6z konusu olan imajin sunu-
muydu. II. Abdiilhamid’in diger kiz1 Sadiye Sultan, amilarinda, kendisinin Alafranga miizigi sevmesine karsin, annesinin Alaturka’y1
tercih ettigini ve kardeslerinin dairelerinde Alaturka saz ve oyunlar tertip ettiklerini ifade etmistir (bk. Osmanoglu, 2012, s. 20).
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fran miizik formuna dair miras: siirdiirmek ve bunu arkadan gelenlere oldugu gibi
devretmek konusunda israrci olmuslardir (Bastaninezhad, 2014, s. 13). S6z konusu
miizisyenler, usta-¢irak usuliiyle 6grendiklerini ayni usulle aktarmigslardir.

Benzer sekilde, Nasiriiddin Sah da miizik zevki de dahil davraniglarinda daha
ziyade muhafazakar egilimler i¢erisinde bulunmustur (Marashi, 2008, s. 35). Modern
bir imaj olusturmaya ve mesriiyeti artirmaya yonelik donemindeki tiim pratiklere
ragmen; gercekte siyasi otoritesinin saglanmasinda ¢ogu zaman muhafazakar kalmis
ve kendisini geleneksel Iran monarsisinin tastyicisi olarak gérmiistiir. Dolayisiyla bu
yillarda yapilanlar, kisa vadede Sah’m amacina hizmet etmis olsalar bile iran’mn cag
yakalamasina yonelik 6nciil ama yiizeysel eylemlerden ibaretlerdir. Her anlamda
daha radikal uygulamalar, Kagar iktidarina son veren Riza Sah Pehlevi (1925-
1941) doneminde yiiriirliigii sokulmustur. Bu da daha sonra 1979 Iran Devrimi’yle
sonuglanan tepkilerin hazirlayicist olmustur.
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Abstract
Monarchies of the 19th century needed certain symbols and practices to modernize their societies and
solve the issues of legitimacy confronting them. In Iran, these symbols and practices were implemented in
a comprehensive and programmed manner during the era of Nasir al-Din Shah (1848-1896), who ruled the
country for approximately a half century. To empower his authority in the eyes of society and to integrate
the state with the people, the Shah used certain signs and symbols such as flags, anthems, emblems, and
medals, in addition to activities such as rituals, celebrations, ceremonies, parades, and commemorations.
In this context, music also had a very important function in making and building a new image. The official
attitude of the Qajar administrations towards music had changed since the beginning of the 19th century.
In works written during those years, authors discussed music and referenced the musicians of the Court.
Particularly in the era of Nasir al-Din Shah, however, the Court and notables supported developing music
themselves. Nasir al-Din Shah can be said to have taken music under his protection, and his reign is also
remembered as the time when Western music entered Iran. Meanwhile, this period also coincides with the
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In the 19th century, old methods of legitimization in Iran were being threatened by
many groups, from the constitutionalists and nationalists to the sectarian movements and
the Shi’ite clergy who had become more powerful after gaining independence (Marashi,
2008, p. 35). This situation forced the Iranian administrations to find new means or re-use
those founded by other monarchies. On the other hand, the fourth sovereign of the Qajar
State (1796-1925), Nasir al-Din Shah (r. 1848-1896), was assassinated on May 1, 1896
during his visit to the Shrine of Shah Abdu’l Azim just outside of Tehran (Marashi, 2008,
p- 15). The Shah’s meeting with his subjects at the time of the assassination should be
evaluated within the scope of an image-making activity.

During Nasir al-Din Shah’s reign (1848-1896), certain symbols and practices
were implemented in a comprehensive and programmed manner as new tools of
legitimization in Iran. The most important reason being the Shah’s rule lasting around
half of the 19th century at a time when Eastern monarchies directly felt modernity
and the effect of the West. Another reason was that, under the influence of reformist
statesmen and bureaucrats like Amir Kabir and Sepahsalar, the Shah himself
realized his country’s situation. Lambton specified that Nasir al-Din Shah probably
comprehended better than his predecessors Iran’s role in the world and the changes it
needed for independence (Lambton, 1988, p. 89).

To empower his authority in the eyes of society and to integrate the state with the
people, the Shah used certain signs and symbols such as flags, anthems, emblems,
and medals in addition to activities like rituals, celebrations, ceremonies, parades,
and commemorations (Sharifi, 2013, p. 31). Mottahedeh (2008, pp. 187, 217-221)
described all these commitments as “purifying the nation through representation.” In
this context, music also had a very important function in establishing and building the
Shah’s new image and rule (Mottahedeh, 2008, p. 205).

According to Gharavi, music in Iran hadn’t been written down but transmitted
aurally until the reign of Nasir al-Din Shah. In this context, music instruction had
been a “passing of knowledge and skills from master to pupil.” Iranian society had
also ranked musicians low on the social scale. Nevertheless, even religious leaders
opposed to musical performances, being aware of their psychological contributions,
sanctioned their use for military purposes, weddings, and tazieh ceremonies
(Gharavi, 1979, pp. 105-107).

In the meantime, music has always existed within society. Different belief groups
like Armenians, Assyrians, Jews, Zoroastrians, and Ba’hais continue to experience
examples of this, particularly in folk music (Shiloah, 1995, p. 154). Additionally,
music has survived in the traditional Iranian sport of zurkhaneh in public venues,
and in Sufi assemblies in private. Yet, Qajar rulers’ official attitude towards music
changed in the beginning of the 19th century. In works written during those years,
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authors discuss music, referencing the musicians in the Court. Particularly during
the reign of Nasir al-Din Shah (1848-1896), the Court and notables supported the
development of music. Nasir al-Din Shah can be said to have taken music under his
protection, and his reign is remembered as the time when Western music entered Iran
(Shiloah, 1995, p. 96).

The founding of Dar ul-Funun in 1851 was one of the most important things done
for the Iranian educational system in the 19™ century. Shortly after opening this
school, lessons like painting and music were provided there, and a music department
was opened inside the school in 1856. Since then, processes like the standardization
of music and music instruction appeared in the country, as it began to become familiar
with new methods and to create musical terminology. Moreover, music was accepted
and perceived as a science. Textbooks were prepared, and Iranian music was notated
using European ordering for the first time in its history (Ekhtiar, 2002).

In the same year as the opening of the music department (1856), a group of French
advisors came to Tehran to modernize the Iranian Army. Among the advisors were
two musicians, Bousquet and his assistant Rouillon. They started to teach the students
some Western musical pieces. However, these two failed to either teach the students
or accomplish the Shah’s goal of setting up a military band (Gharavi, 1979, p. 108).

In 1867, the Iranian government requested a professional music instructor from the
French government, with whom they had good relations. Thereupon the following
year, Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842-1909) from the Paris Conservatory went
to Tehran. As a result of Lemaire’s activities of over forty years in Tehran, his music
instructional method and performance-style transformed into a standard model and
were transferred to future generations. Gharavi stated that formal music instruction in
Iran started with the coming of Lemaire (Gharavi, 1979, p. 176).

Lemaire also composed some special pieces for the Court, the most worthy among
them being the “Salam-e Shah,” which later became a kind of national anthem
and march for enthronement (Ekhtiar, 2002, p. 59). In 1882, Lemaire directed a
concert wherein some of his students delivered solo performances and performed
predominantly instrumental compositions that had been adapted from European
operas such as Rigoletto and La Traviata by Verdi, La Sonnambula and Norma by
Bellini, and Lammemoor by Donizetti. Hence, the Shah clearly wished to make a
Western image and strived to present Iran as a modern state (Ekhtiar, 2002, p. 59).

Shiloah (1995, p. 99) remarked that the Qajar period benefitted from the Ta’zich
ceremonies at an unprecedented rate. Additionally, Mottahedeh (2008, p. 66) focused
on Nasir al-Din Shah, indicating that he was known for his frivolous addiction
to these ceremonies. In parallel with the increasing importance given to Ta’zich

114



Kiren / Music as an Instrument of Modernization and Legitimacy in Iran during the Era of Naser ud-Din Shah (1848-1896)

ceremonies, music also began to be used more effectively in them. Tekyeh Dowlet,
a monumental structure where music found a wide range of uses in dramatic plays,
was also built in the era of Nasir al-Din Shah. In the end, Ta’ziehs became one of the
most efficient means for using music through the administration’s support (Shahidi,
1979, pp. 40—41). In my opinion, the interest of the Qajars in general and Nasir al-Din
Shah in particular in these ceremonies was a natural consequence of necessity after
the country’s transformation in the 19" century.

On the other hand, despite all the renewals and changes, Nasir al-Din Shah’s reign
could not go beyond being a period of beginnings and transition. An important step for
modernizing and reforming Iran in the end became moot. When the subject is music,
furthermore, the greatest musicians of Iran in those days remained conservative. Even at
the end of the Qajar period (1796-1925), most of these musicians insisted on preserving
the traditional style of Iranian music, handing this down to the upcoming generations.
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