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TURK KORKU FILMLERINDE ABJECT TARAFINDAN
ELE GECIRILMIS KADIN

WOMAN POSSESSED BY ABJECT IN TURKISH HORROR MOVIES

Niyazi Can OZBASARAN', Ayse Ece ISTEMi? Arda CELIK?

(0Y4

Bu calisma, Tiirk korku sinemasinda cin temali filmler iizerinden kadmn temsillerini, Julia Kristeva’nin abject kavrami
cercevesinde analiz etmektedir. Ozellikle 2008-2020 yillar1 arasinda incelenen on filmde, canavarsi-disi ve fiizyon canavar
kavramlariyla kadmlarin hem korkutucu hem de toplum dis1 figiirlere doniisiim siirecleri ele alinmistir. Kadin karakterler,
cogunlukla canavar ya da kurban olarak sunulmakta; fiziksel deformasyonlar ve korku unsurlar1 igeren abject imajlarla
gligsiizliikleri vurgulanmaktadir. Toplumsal normlara aykir1 kadinlarin, 6rnegin dul veya ¢ocuk sahibi olmayan kadinlarin,
abject olarak sunulmasi, sinemanin toplumsal korkular1 yansitma islevi baglamimda kadinlarin 6tekilestirmesine zemin
hazirlamaktadir. Filmlerin kiiltiirel normlara uygun olmayan kadinlar1 cezalandirarak sunmasi, ataerkil bir ideolojiye hizmet
eden korku unsurlarin1 pekistirmekte, kadin bedeni ve dogasina yonelik toplumsal endiseleri sinemaya tagimaktadir. Bu
baglamda, ¢calismanin bulgulari, Tiirk korku sinemasinin iginde 6zellikle kadin temsillerinde abject imajlarla olusturulmus bir
korku kiiltiirii gelistirdigini ortaya koymaktadir. Calisma, cin temali korku filmlerinde abject kadin imgesinin nasil bir
toplumsal yansima sundugunu derinlemesine inceleyerek kadmin sinemadaki &tekilestirilmesini elestirel bir bakigla
degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Korku Sinemasi, Tiir Sinemasi, Abject, Kadin Temsilleri

ABSTRACT

This study analyzes the representations of women in Turkish horror cinema through goblin-themed films within the
framework of Julia Kristeva's concept of abject. Especially in the ten films analyzed between 2008 and 2020, the
transformation processes of women into both frightening and outsider figures are discussed with the concepts of monstrous-
female and fusion monster. Female characters are often presented as monsters or victims; their powerlessness is emphasized
through physical deformations and abject images that contain elements of fear. The abject presentation of women who do not
conform to social norms, such as widows or women who do not have children, paves the way for the othering of women in
the context of cinema's function of reflecting social fears. The fact that films present women who do not conform to cultural
norms by punishing them reinforces the elements of fear that serve a patriarchal ideology and brings social concerns about
the female body and nature to the cinema. In this context, the findings of the study reveal that Turkish horror cinema has
developed a culture of horror created with abject images, especially in the representation of women. The study critically
evaluates the marginalization of women in cinema by examining in depth the social reflection of the abject female image in
goblin-themed horror films.
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1. GIRIS

Julia Kristeva’nin tam bir Tiirk¢e karsilig
bulunmayan ‘abject’ kavramu, ‘itici, tiksinti verici,
dislanan’ gibi anlamlar tagiyan bir terimdir. Bireyin
kendisine yabanci olani, ‘Gteki’ olarak gordiigii,
tiksinti veya korku uyandiran seyleri ifade eder.
‘Igreti nesnesi’ ya da ‘dislanan sey’ ifadeleriyle
kullanilabilir. Bu ¢alismada, abject kelimesi, yogun
oranda kullanimi da dikkate alinarak Ingilizce

dilindeki haliyle yer almaktadir.

Julia Kiristeva, Barbara Creed ve Noel
Carroll’un abject, canavarsi-disi ve flizyon canavar
kavramlar1 hem teorik temeli olusturmus hem de
filmlerin analizinde yol gosterici olmustur.
Carroll’mn The Phiolosphy of Horror (1990) eseri,
canavar figiiriiniin ideolojik boyutlarini incelerken;
Kristeva’nin Powers of Horror (1980) calismasi,
abject kavrami Tlzerinden kadmin oOteki olarak
konumlandirilmasini  tartisir.  Creed’in = The
Monstrous-Feminine (1993) calismast ise, kadin
karakterleri korku sinemasinda abject ve canavarsi
figiirler olarak ele alarak kadina yonelik korkunun

sinemada nasil pekistirildigini agiklar.

Linda Williams’in Film Bodies (1991) ve Carol
J. Clover’in Men, Women, and Chain Saws (1992)
calismalari, korku sinemasinda kadin bedenine
yonelik bakis agisini inceler. Williams, seyircinin
fiziksel tepkisinin kadin bedeni {izerinden
kuruldugunu savunurken; Clover, kadin
karakterlerin genellikle kurban roliinde oldugunu
vurgular. Rina  Arya’'nin  Abjection and
Representation (2014), Rhsy Steven Jones’un
Processes of Abjection (2022) ve Bethany C.

Nelson’in Possessed (2022) calismalar1 ise abject
kavramini sinif ¢atigmalar1 ve ideolojik baglamda
ele alarak kadin bedeninin korku sinemasinda nasil

nesnelestirildigini inceler.

Tirk korku sinemasinda baglaminda, Gizem
Simsek’in Sinemada Korku ve Din (2012) adlh
calismasi cin temali filmleri analiz ederek bu tiiriin
Tiirk sinemasindaki ideolojik temellerini ele alir.
Hande Yedidal ve Pinar Akyar, 2000 sonras1 Tiirk
korku filmlerinde korku temsillerinin, toplumsal
O0fke ve nefretin viicut bulmus hali olarak
sunuldugunu savunmaktadirlar. Seher Dut, Erol
Erkan ve Ozan Ozpay’in ¢aligmalari, bu filmlerdeki
kadin karakterlerin Islami normlara uymadiklar:
i¢in cezalandirildiklarini ve sinemanin muhafazakar
ideolojileri pekistirdigini 6ne sirmektedir. Selin
Celik ise Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin
kétiiciil ve ikincil konumlarmi elestirirken, Umit
Unal’m Ses (2010) filmiyle farkli temsil
bigimlerinin de var olabilecegini tartigir. Evrim
Nacar ve Serpil Kirel’in Canavarsi-Disi Temsili
Olarak Possession (2022) makalesi ve Zeynep
Koger’in The Monstrous-feminine and Masculinity
as Abjection in Turkish Horror Cinema (2019)
makalesi, abject kavrammin kadin temsili
iizerindeki  etkilerini  tartismaktadir.  Koger,
Musallat (2007) filminde kadin Kkarakterlerin
fiziksel veya davranigsal olarak abject figiirler

haline getirildigini vurgular.

Korku filmleri, esas itibariyle seyredenin kendi
Olimiine ya da bedeninin biitiinliigline yonelecek
tehlikelere  iliskin  korkulara  seslenmektedir.
Filmlerin 6liim, 6ldiirme, yok olma tehdidi ve act

cekme/cektirme ile ilgili oldugu
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sOylenebilmektedir. Bir yandan insanin temel
korkularina dayandigi, 6te yandan pek ¢ok kiiltiirde
yer alan vampir, yasayan Olii, hayalet ve hortlak
hikayelerini sik¢a kullandig1 i¢in korku sinemasinin
diinyanin neresinde olursa olsun seyircinin ilgisini
cektigi soylenmektedir (Abisel, 2016: 135). Korku
filminin temel amaci, dogaiistii, anomali,
sakatlanma, kan, vahset, ac1 verme, oliim, sekil
bozuklugu, ¢iiriime, karanlik, istila, mutasyon, asir1
dengesizlik ve bilinmeyene atifta bulunma gibi
cesitli gorsel ve isitsel leitmotifler ve araglar
kullanarak  korkutmak, sok etmek, dehsete
diistirmek ve tiksindirmektir (Martin, 2019: 2).
Korku tiiriinii, ilgili gerilim veya psikolojik gerilim
tiirlerinden ayirma egiliminde olan, bu ozelliklere

yapilan vurgudur (a.g.e: 2).

Tiriin evrim siirecinde, canavar, kahraman ve
kurban arasindaki iligki olay akigini belirleyen ve
tematik uylagimlar1 harekete gegiren anlatisal
mekanizmanin esas dayanagi haline gelmistir
(a.g.e:187). Pek ¢ok korku filminde 6ykii, tehlikeyle
onu ortadan kaldirmaya ¢alisan kahraman arasindaki
miicadeleye dayandigindan, kurbanin birinci 6zelligi
edilgin olmasidir (a.g.e:195). Tir filmlerinin
yalnizca igerik ve teknik olarak degil, kiiltiirel
ozelliklere gore de sekillendigi (Ozpay, 2019: 556)
gdz oOniinde bulunduruldugunda, Tirk kiiltiiriinde
bulunan dini unsurlar;, Islamiyet’te yer alan
inanislari, kaygilart ve 6gretileri (Simsek, 2012: 80)
iceren Tiirk korku filmlerinin bir diger ortak yanmin
da canavar kadin imgesi olmas1 dikkat ¢ekicidir. Film
tirlerini tanimlayan “uzlasim”larin, (Bordwell ve
Thompson’dan akt. Kiling, 2022: 23) “filmlerde
tekrar edilerek geleneksel bir anlati formiiliiniin

ortaya ¢ikmasina aracilik eden unsurlar” (Kiling,

2022: 23) olmasi, 2000’lerden sonra yapilan Tiirk
korku filmlerinin ge¢ kalinmis bir gelenek olusturma
“telag1”nin Uriinleri olarak yorumlanmasini miimkiin
kilabilir. Yasanan hayat i¢indeki gercekler disinda
yaratilan, iiretilen ve yayilan temsillerin glindelik ve
olagan halinin kilit bir nokta oldugu aciktir.
Olaganlagsmis ve dogallastirilmis temsillerin aslinda
beraberinde hi¢ sorgulanmadan kabul edilen bir inga
diizenegi getirebilecegi iizerinde durulmalidir (Kirel,
2010: 332). Ancak korku tiirii ile toplumsal
kaygilarin ifade edilebildigi (Ryan ve Kellner’dan
akt. Celik, 2022: 331) kabul edildiginde, canavar
kadin ve Tiirk korku sinemasi iligkisinin incelenmesi

Onemlidir.

2. KORKU SINEMASINDA CANAVAR
KADIN VE FUZYON CANAVAR iIMGESIi

“Canavar”1 “Oteki” olarak konumlandirmanin
kaciilmazligr diisiiniiliirse, kime ve/veya neye
canavar dendiginin ve hangi kosullar altinda
dendiginin tahlili dikkatle yapilmalidir. Yalnizca
kadinin canavar olarak temsili degil, bu temsilinde,
hangi 6zelliklere sahip oldugunda canavar, hangi
ozelliklere sahip oldugunda “iyi ve normal bir
kadin”  seklinde tanimlandigi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu sekilde toplumsal ve kiiltiirel
olarak kadinda arzulanan ve/veya cezalandirilan
goriinim ve davraniglarin neler olduguna dair

fikirler olusturmak miimkiin olacaktir.

Temsilin kiiltiirle ilgisini agiklarken Stuart Hall,
“kiiltiiriin paylasilan anlamlarla ilgisi” oldugunu
belirtir (Hall, 2017: 7). Hall’a gore, kiiltiiriin
katilimeilart anlami yaratir ve paylasir. Bu anlam
yaratiminda ise, herhangi bir kiiltiirel 6genin nasil

temsil edildigi, “onlar hakkinda kullandigimiz
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kelimeler, onlar hakkinda anlattigimiz hikayeler,
onlara dair Trettigimiz goriintiiler, onlarla
iliskilendirdigimiz duygular, onlar1 smiflandirma
ve kavramsallastirma sekillerimiz, onlara dair
belirledigimiz degerler” (Hall, 2017: 8,9) 6nemli bir
etkiye sahiptir. Bu durumda, cin filmlerinde kadina
atfedilen canavar anlami ile Tiirkiye toplumunda
kadinin tagidigi anlam arasinda karsilikli bir iliski
olustugu savunulabilir. Yani ister ticari, ister
ideolojik amaglarla iiretilmig olsun, bu filmlerin
kadim1 canavar imgesiyle bagdastirarak kadina
bakigi hem vyansittigt hem de mesrulastirdigt

sOylenebilir.

Feminist film teorisyeni Laura Mulvey’ye gore,
toplumsal ve kiiltiirel normlarla insa edilmis
stereotipik kadin imgeleri, sinemada tekrarlandik¢a
maddeselleserek materyal evrenin pargasi haline
gelmektedir (Mulvey’den aktaran De Boer, 2014:
52). Mulvey, erkekler igin kaygi uyandiran kadin
temsillerinin, kadin figilirliniin fetisize edilmesi
kadar, cezalandirilarak ve degeri diisiiriilerek de
basa ¢ikildigin1 ve tehlikeli olmaktan c¢ikarildigini
savunur (Mulvey’den aktaran Roge, 2017: 8).
Kadin temsili anaakim sinemada genellikle fetisize
edilen bir figlir olarak kabul edilse de canavar
kadinlarin ~ fetis  objeleri  olmaktan  ¢ok
cezalandirilan  figlirler  oldugunu  soylemek

muiumkiindir.

Kadini canavar yapan unsurlar1 ¢éziimlemeden
Once, canavarl canavar yapanin neler oldugunu
tartismakta fayda vardir. “Canavarlar anlam
makineleridir” (Halberstam’dan akt. De Boer,
2014: 99) ve bize bir toplum ve/veya kiiltiir i¢in

neyin marjinal (smirsal), sapkin ve igreng kabul

edildigini gostermek icin kullanilirlar
(Donovan’dan akt. Nelson, 2022: 4). Canavarlar,
insanliga karsi diismanca tutumlariyla yirtict bir
Oteki’ni temsil ederler ve yiiriirliikte olan toplumsal
diizeni millet, smif, rk veya toplumsal cinsiyet
boyutunda tehdit eden politik/sosyal varliklarin
olumsuz bir temsili olarak ortaya ¢ikarlar

(Carroll’dan akt. Yedidal, 2010: 11).

Bu tanimlamalarda canavarin = “sinirlarin
disinda” ve  “normal olanin  karsisinda”
konumlandirildigr  dikkat ¢ekicidir. ~Canavar
yalmzca bir kurgusal karakter arketipi degil,
toplumsal olarak sinir1 agmis, sapmis ve diismanlik
eden bir Oteki olarak ifade edilmektedir. “Bagka
insanlari, kadinlari, proletaryayi, baska kiiltiirleri,
kiiltiiriin i¢indeki etnik gruplari, alternatif ideoloji
ve politik sistemleri, ideolojik cinsel normlardan
sapmalar1” (Wood’dan akt. Celik, 2022: 340) isaret
eden “oOteki” kavrami canavar ile
bagdastirildiginda, canavar imgelerinin yeniden
iretimlerinin toplum igerisindeki Otekilestirme

pratiklerinde etkili olabilecegi savunulabilir.

Korkunun Felsefesi veya Kalbin
Paradokslari’nda korku anlatisi ve bu anlatida
canavarin yerinden bahseden Noel Carroll’in
canavar tamimlamalar1 da bu bakis agisiyla
ortlismektedir. Korku anlatilarinda canavarlar,
“anormal ve dogal diizendeki sapmalar olarak”
betimlenir (Carroll, 2020: 40). Canavar, “dogal
diizenin ihlali”dir (a.g.e: 87) ve “siradan toplumsal
iligkilerin ~ kuruldugu yerlerin disinda veya

bilinmeyen mubhitlere aitlerdir (a.g.e: 77).”

Canavarin  Otekiligine, bilinmezligine ve

sapmigligima vurgu yapan Carroll, canavari
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tanimlarken iki sifata vurgu yapar: tehditkar ve
katisik (a.g.e: 91). Canavarin “sadece oOldiiriicii
degil, igren¢ de” (a.g.e: 51) olmasi gerektiginin
altini ¢izen Carroll, “bizi korkutan seylerin kiiltiirel
kategorilerin disinda” kaldigini ve “zorunlu olarak
bilinemez” oldugunu soyler (a.g.e: 77) Mary
Douglas’in Purity and Danger eserinden yola
cikarak, ara-bolgedekilik ve celisiklikten olusan bir
katigikligin altin1 ¢izer (a.g.e: 92). Bu durumda,
Carroll’a gore canavarin kiiltlir-dig1, bilinen-dist,
siir-dist anlamlari oldugu sdylenebilir. Canavarin,
kendinden gelen kétiiciilligiinden ¢ok, bagka bir
yerin/kiiltiirtin/bilimin 6znesi oldugunu savunmak
miimkiindiir. Boylelikle canavari “kotii” olarak
belirleyenin kiiltiirel anlamlandirmalar, normlar,
pratikler, ideolojiler oldugunu sdylemek miimkiin

hale gelir.

Carroll, canavarlarin kompozisyon yapilarindan
biri olarak “fiizyon” konseptinden sb6z eder.
Fiizyon, “ayrik veya catisan kategorilerin bir
biitiinde toplanmasi”n1 (a.g.e: 93), “kategorik
ayrimlar1 asan yaratik yapilanmalarini (a.g.e: 92)
ifade eder. Bu varliklarin, ayn1 zamanda, ayni
bedende, tek bir kimlige sahip tek bir figiir olmasi
gereklidir (a.g.e: 93). Fiizyon canavari belirleyenin,
bir beden icerisinde kiiltiirel olarak birbiriyle
catismali Ogelerin birbirine ge¢mesi oldugunu
belirten Carroll, bu sekilde olusan figiiriin katisik ve
tiksindirici hale geldigini sdyler (a.g.e: 95).

Birden ¢ok kiiltiirel kategorinin ¢atigsma i¢inde
oldugu bir katisikligin (a.g.e: 92) s6z konusu
oldugu flizyon -canavarlar, “igeride/disarida,
canl/6lii, bocek/insan, et/makine gibi” (a.g.e: 92)

farkli ve karsit kategoriden Ogelerin bir arada

bulunmasiyla olusur. Carrol, “mumya, vampir,
hayalet, zombi” (a.g.e: 92) gibi klasik korku

13

canavarlarna ek  olarak, ele  gecirilme
hikayelerindeki ¢ogu karakterin de fiizyon figiir”

(a.g.e: 93) oldugunu belirtir.

Fiizyon canavarin belirleyici 6zelliklerinin, tipk1
canavarda oldugu gibi, yalnizca kendinden gelen
bir kétiiliikle, igrenglikle, tehditle agiklanmamast,
bunun yerine karsit kiiltiirel kategorilere bagh
olmasi dikkat ¢ekicidir. Carroll, canavara duygusal
boyutta alimlanan kiiltiirel bir varlik olarak
yaklagsmaktadir. Korku eserlerinde canavarlara
“canavar” diyenin de onunla karsitlik i¢inde olan
bagka bir karakter oldugunun altim c¢izer. Bu
karakterler, “kurmacadaki canavarlara nasil tepki
gosterecegimizin orneklerini tasir” ve
“karakterlerin duygusal tepkileri izleyiciye talimat
ve Ornekler verir” (a.g.e:43). Izleyici, canavara
karst kendi tepkilerini olustururken bu talimatlara
uyar ve tipki canavarin karsi karsiya oldugu
“karakter gibi, canavar1 korkutucu bir varlik olarak

gortr (a.g.e:44).

Carroll’in canavar tanimi ve fiizyon canavar
formiilasyonundaki  kiiltirel inga  vurgulari
disiiniildiigiinde, canavarin “6teki” ve “koti”
disinda  hangi oOzelliklere sahip olduklarinin
incelenmesi gerekir; zira canavari kiiltiirden kiiltiire
canavar yapan aslinda bu oOzelliklerde gizlidir.
Canavarin tehditkar, katisik, igren¢ diginda korku
anlatilarinda muazzam  glice  sahip  ve
baskici/baskin, domine edip fethedebilen istisnai ve
kurnaz bir yaratik oldugu, bu baglamda ataerkil bir
toplum diizeni icerisinde “canavar’in erkege daha

yakin bir konumda bulunacagi savunulabilir. Bu,
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mitler ve efsanelerde goriilen ilk canavarlarin erkek
veya eril olarak tanimlanmasini agiklayabilse de bu
canavar tanimlamalarinin da c¢ogunlukla kadinin
iizerinde kurulan bir tahakkiim ile olustugunu da
belirtmek gereklidir. Zira aslinda, “cogu canavari
eril olarak tanimlayan, arzu objelerinin neredeyse
her zaman kadin olmasi1”dir (Neale’dan akt. Creed,

2007: 40,41).

Kutsal  kitaplardaki Havva ve  yilan
anlatilarindan  yola ¢ikilirsa, canavarin ilk
anlayiginin muazzam ve karsi konulmaz giicliyle
kadin1 bastan ¢ikarip kendi kétiiliigilinii yaptiran bir
varlik oldugu sdylenebilir. Kadinin burada
canavarin kendisi degil, yalnizca tasiyan1 ve uzvu
olabildigi goriilmektedir. Tyiligi veya kotiiliigii fark
etmeksizin  canavarin  giic ile  baglantisi
disiiniildiigiinde, kotiyii kadin olarak insa eden
anlatilarda dahi, kadin ve erkek diginda {igiincii bir
“tlirin” bulundugu ve kadinin “giiciiniin” yalnizca
bu giice karsi koyamayacak kadar savunmasiz,
iradesiz ve zayif olmasindan kaynaklanan, ddiing
almmis ve yalnizca kotiiye kullanilabilen bir giic

oldugu asikardir.

Sinemada goriilen ilk canavarlarin da erkek
oldugu veya eril bedenlere sahip olduklar
sOylenebilir. Frankenstein ve Dracula gibi ilk erkek
film canavarlarinin “dogustan” kotii olmadiklari,
yaratilan ve/veya degistirilen bedenlere sahip
olduklar1 goriilmektedir. Ancak, kendilerinin ve
dolayli olarak kotiiliiklerinin kaynaklar1 ve/veya
yaraticilarindan bagimsiz olarak var olduklar
diisiiniildiigiinde bunlar fiizyon figiirler olsalar da
ele gecirilmis canavarlar degildir. Kadin canavarlar

icin bunu sdylemek giictiir.

Korku filmlerinde kadin karakterlerin canavardan
once “kurban” olarak o©ne ¢iktigin1 belirtmek
gereklidir. Canavar ve kahramanlar daha sik erkekler
tarafindan temsil edilirken, kurban rolii ezici bir
cogunlukla kadma aittir (Clover, 2015: 12). Korku
filmlerinde kadinlarm kurbanlig1 neredeyse kadmin
“dogal” rolii (Lenne’den akt. Creed, 2007: 35,36)
olarak kabul eden ve ‘“kadinligin” agresif ve
canavarsi davraniglar ile uyumlu olmadigini (Creed,
2007: 40) oOne siiren disliniirler vardir. Alfred
Hitchcock’un tavsiyesindeki gibi ‘“kadinlara iskence
etmek” gereklidir; kadinlarn en iyi kurbanlar oldugu
korku tirlinlin uzun zamandir siiregelen bir

hiikmiidiir (Williams, 1991 :5).

2.1. Korku Filmlerinde Kadin Temsilleri

Agcisindan “Abject” Kavrami

A Korku filmlerinde kadin temsillerini
tartigirken en ¢ok giindeme gelen kavramlardan biri
Kristeva’nin “abject” konseptidir. Powers of Horror
calismasinda korkuya psikanalitik bir bakisla
yaklasan Kristeva, abject’i “kimligi, sistemi, diizeni
rahatsiz eden”; “siirlara, pozisyonlara, kurallara
saygl duymayan”; ‘“arada olan, belirsiz olan,
kompozit olan” olarak tanmimlar (Kristeva, 1982:
s.4). Abject’i agiklarken pek ¢ok “igreng” nesneye
ve olguya gonderme yapan Kristeva, abject’i igreng
olan ile bir tutmamistir. Kristeva igin abject,
“anlamin ¢oktligli yerde dir ve “kisiyi oraya ¢eker”
(a.ge.:  2).

disiiniilebilenin  kapsami disinda”dir (a.g.e.:1).

“Olasmin, tolere edilebilenin,

Yani abject i¢in igrenilenden ziyade, itilen, atilan,
dislanan demek daha uygundur; bu da abject’in “bir
yerden” ve “birileri” tarafindan atildig1 diisiincesini

cagristirabilir. Abject igin, belirsiz smirlarla
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ayrilmig iki bodlgenin disinda duran ve bu belirsiz
sinirlar sonucu olusan bir ara-bdlgenin nesneleri

demek mimkindir.

Kristeva’dan 6nce abject’in ilk elestirel
kullanimi, George Bataille’in Abjection ve Sefil
Bi¢imler makalesindedir. Battaille, Hitler’in giice
yukselisi ~ sirasinda  gelistirdigi ~ “toplumsal
abjection” konseptiyle “asilleri sefillerden ayiran
boliinme siireglerini” tanimlar (Jones, 2023: 279) ve
abject seylerin zorunlu diglama eylemlerinin
nesneleri oldugundan bahseder (Bataille’den akt.
Jones, 2023: 280). Battaile’in abject anlayisinin
daha somut bir dislamadan bahsettigi sdylenebilir.
Fakat bu iki diisliniiriin de “abject” kelimesiyle
toplumun ve kiiltiirlin disim1 ve Otekisini ifade

etmesi Onemlidir.

Kristevaci abject konseptinde, bir kategoriden
digerine gegis ve bunun karmasa ve bozulmaya yol
acmasi soz konusudur (Arya, 2014: 133) c¢iinkii
abject, kisinin temiz ve diizgiin benliginin insa
edilmesi icin atilmasi veya disarida birakilmasi
gerekendir (Creed, 2007: 149). Kristeva, bununla
annenin ve dolayl olarak kadin bedeninin abject
ingsasindan s6z etmektedir. Bu, Bataille’in
bahsettigi “zorunlu diglama”y1 akla getirir. Zira,
“babanin  kanuni diizenine, utan¢ evrenine
girebilmek i¢cin annenin utan¢ olmayan evrenini
terk etmek” (Creed, 2007: 68) gereklidir. Babanin
diinyas1 sosyallesme olan, topluma girilen ve
topluma uyulan bir yerdir ve buraya girmek isteyen
kisi, kabul edilemez, diizglin veya temiz olmayan
her davramis, konusma ve olus bi¢imlerini

reddetmelidir (Creed, 2007: 150).

Kristeva icin abjection “ahlaksiz, fesat, entrikact

ve hilebazdir”; “kendini gizleyen dehset,
giiliimseyen nefret, bedeni ateslemek yerine takas
icin kullanan bir tutku, kaziklayan bir borglu,
bigaklayan bir dost”tur (a.g.e., s.4). Yani abject, iki
karsit arasi bir durumu anlatirken birini tamamen
reddetmekten ziyade, onu tanimay1 ve ona “ihanet”
etmeyi de ifade eder. Abjection i¢in “sinir demek
miimkiindiir, fakat o her seyden c¢ok belirsizliktir”
(a.g.e.:9); “Ben ve Oteki, Iceri ve Disar1 arasindaki
belirsiz kargitliklar™ (a.g.e.:7) ifade eder. Sinira ve
karsitliklara vurgu yaparken bunlari belirsizliginin
de altim1 ¢izen Kristeva igin abject “dogal olarak”
pis ve igreng olan degil, “dogal olarak” derkenki
egemen ideolojinin iirliniidiir. Bu durumda, dogal
olarak igren¢ yoktur; toplum ve diizen tarafindan

“igreng” denen vardir ve bu da “abject’tir.

Kristeva, ‘temiz ve diizgin’ bir diizen
kurulabilmesi i¢in kadinlik ve erkeklik arasinda bir
sinir ¢izildigini savunur (Creed, 2007: 110) ve
abject’e duyulan korkunun, kelimenin tam
anlamiyla, igrenmeyi Onlemek i¢in bir dizi yazil
yasa, uygulama ve gelenek haline doniistiigii ¢esitli
dinlerden bahseder (Roge, 2017: 3). Toplumlar,
ritiieller araciligiyla abject element ile ilk baglantry1
yeniler ve ayn1 zamanda o elementi digar1 atar.
Ritiiel ile, insan ve insan-olmayan arasindaki sinir
cizgiler yeniden ¢izilir ve bu siireclerle daha da

giiclenebilir (Creed, 2007: 51-52).

Bu durumda, abject olmus figiirleri hiyerarsik
bir degerler diizeni tarafindan firetilen ve bu
diizenin dogallagtirilmas: iglevi géren hegemonik
estetik olusumlar olarak anlamak miimkiindiir
(Jones, 2023: 285); zira bir nesneyi kirli yapan,

Ozellikleri ya da esas dogasi degil, olmamasi
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gereken bir mekanda veya sistemde var olmasidir
(Jones, 2023: 289). Abject olandan ¢ok abject
“yapilan” vardir ve buna kimlerin karar verdigi ve

yeniden {iirettigi onemlidir.

Barbara Creed, The Monsterous Feminine
(Canavarsi Disi) eserinde, “korku filmlerinin abject
imgelerle dolu” oldugundan s6z eder (a.g.e: 58).
Kiiltiirel/toplumsal olarak insa edilmis korkutucu
unsurlarinin merkezinde olan kan, kusmuk, diski
vs. imgelerinin baba ve annenin diizenleri
arasindaki ayrimin gostergeleri oldugunu savunur
(a.g.e: 68). Creed, Kristevaci bir abject anlayisim
merkeze alarak, korku filmlerinde kadin temsiline
odaklanmis ve kayda deger sayida korku filminde
kadinin  canavarst olarak temsil edildigini
savunmustur (a.g.e: 46-47). Creed’e gore korku
filmi, abject’i digar1 atmak ve insan ile insan
olmayan arasindaki sinirlar1 yeniden ¢izmek igin

abject ile bir yiizlesme yaratmaya calisir (a.g.e: 74).

Creed’e gore abject olanin beden ile, 6zellikle de
kadin bedeni ile, dogrudan ilgisi vardir. Ciinkii
abject denen ile annenin diizeninden babanin
diizenine gegilen donemde kiginin Ogrenmek
zorunda kaldiklarin1 bagdastirir. Kristeva’ya gore
kadinin  ozellikle baglantihi  oldugu kirleten
nesnelerin digki ve menstriiel kan oldugundan
bahseder (a.g.e: 59) ve kisinin kisisel gegmisinin
reddedilmesi gereken ¢ok o©nemli bir alaninin
cocukluktaki bedensel deneyimler ve tuvalet
egitimiyle ilgili (a.g.e: 149,150) oldugunu savunur.
Bedensel atilimlarin tiim belirtileri (safra, idrar,
diski, mukus, tikiiriik, kan) abject muamelesi
gormeli, temizlenmeli ve gozden kaldirilmalidir

(a.g.e: 149,150), ciinkii bunlar babanin diizeni

icerisinde utang nesneleridir ve kabul edilemezler.

Creed, korku filmini modern bir kirletme ayini
olarak tanimlayarak, sembolik diizeni ve istikrarini
tehdit eden her seyden, ozellikle de anneden ve
onun evreninin ifade ettigi her seyden ayirmaya
calistigini soyler (a.g.e:74). Creed icgin korku
filmindeki abject imgeler oOncelikle biitin ve
parcalanmig ceset, ardindan kan, kusmuk, tiikiiriik,
ter, gbzyast ve ¢iiriiyen et gibi bir dizi bedensel
atiklardir (a.g.e: 58,59). Bunlarin abject olma
durumunu, bedenin igerisi ve disaris1 arasindaki
sinirlarin ~ agilmasii  ¢agristirmalariyla  agiklar
(a.g.e: 307). Creed’e gore kadin bedenini abject’in
tarafina koyan iki olay menstruasyon ve dogumdur.
Kadinin bedeni, igeri ve disarinin arasindaki sinir1
belirleyen derinin sinirlarmin  agildign  kanayan
yaralarla doludur (a.g.e: 307) ve iceriden disariya
¢ikan bir yasam formu igeren rahmin abject olmanin
en {ist noktasini temsil ettigini (a.g.e: 190) sdyler.
Creed’e gore dogum eylemi grotesktir c¢ilinkii
bedenin yiizeyi artik kapali piiriizsiiz ve saglam
degildir; aksine beden sanki pargalanacak, acilacak,
en icteki derinliklerini ortaya ¢ikaracakmig gibi

gorliniir (a.g.e: 222).

Korku filmleri, canavar temsilinde kadin
bedenini sinirlar1 asan 6zellikleriyle vurgular (a.g.e:
222). Korku anlatis1 baglaminda canavarlar katisik
ve pis olarak tanimlandigi (Carroll, 2020: 52) ve
sadece Oliimciil degil, ondan da Onemlisi igreng
(Carroll, 2020: 51) oldugu diisiinildiigiinde,
canavar kadinlarin katisik, pis, igren¢ ve sonunda
abject olarak temsillerinin kadinin erkegin cinsel
otekisi oldugu ataerkil diizen icerisindeki tutarliligi

dikkat cekicidir. Canavar gibi kadin bedeninin de
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“kiiltiirtin kavramsal semasindaki yerlesik siniflarin
sinirlarin1 asan seyler oldugu”, bu sekilde de “ara-
bolgede ve katisik” (a.g.e: 71) olarak temsil
edildikleri sdylenebilir.

Creed’in kadmin abject bedenini temsil eden
imgeleri  Carroll’in  canavarin  katisikliginin
Ozellikleri olarak saymas1 6nemlidir. Carroll’a gore,
“ben/ben olmayan, igeride/disarida, canli/6li gibi
kategorik zitliklar1 vurgulayan diski, tiikiiriik, kan,
gozyasl, ter, kesilmis sag¢, kusmuk, kesilmis tirnak,
et pargasi” gibi unsurlar tiksindirmeye hazir
birimlerdir (a.g.e: 71). Carroll, canavarin tehdit
kadar igrenme, mide bulantisti ve tiksinme
uyandirdigi da belirtir ve bunun korku hikayeleri ve
romanlarinda canavarlar pis, ¢lirlimiis, bozulmus,
simiiklii ve benzeri seylerle bagdastirarak tasvir
etme anlamindaki egilimle uyumlu oldugunu

savunur (a.g.e: 51).

Canavarlar arada olma durumlarindan Otiirii
katisik ve Kkirlidirler; bazilar1 kelimenin tam
anlamiyla  farkli  kiiltiirel kategorilere  ait
“pargalardan” olustuklar i¢cin kompozittir. Bu tiir
arada kalmisliklar canavarlarin sapkinligina katkida
bulunur, bilinememezlikleriyle dogal diizenin
disinda yer alirlar. Canavarlar1 abject yapip korku
yaratmalarini saglayan da budur (Arya, 2014: 133).
Fiizyon canavar olan cin tarafindan ele gecirilmis
kadin, bu “arada kalmishg1”, katistkligr ve
sapkinligi/sapmisligt  bedeninde tasir ve film

anlatilar1 icerisinde abject hale gelir.

Creed, kadinin korku filmlerindeki temsillerini
“abject” kavramiyla baglantili olarak ‘“canavarsi-
disi” seklinde tamimlar. Creed, “erkek canavarin

roliiniin tersine ¢evrilmesini” onerdigi i¢in “disi

canavar’  terimini  kullanmaktan  kagimmus,
canavarligin insasinda toplumsal cinsiyetin dnemini
vurgulayarak “canavarsi-disi” olarak ¢evrilebilecek
“monstrous-feminine” ifadesini kullanmistir (Nacar
ve Kirel, 2022: 53). Kristeva’nin abject olusumuna
dair, smir, anne-gocuk iliskisi ve kadmnsi beden
unsurlarindan yararlanan (Creed, 2007: 52) Creed’e
gore biitiin toplumlarin canavarsi-disi anlayisi,
kadinla ilgili sok edici, dehset verici, korkutucu ve
igren¢ olana dair sOyledikleri vardir (a.g.e: 27).
Creed, kadinin canavarsi temsilinin hemen hemen
her zaman annelik ve iireme 6zellikleri {izerinden
yapildigini belirtip (a.g.e: 47), bu temsilleri “arkaik

anne”, “canavarsi rahim”, “cad1”, “vampir” ve “ele

gecirilmis kadin” olarak kategorize eder (a.g.e: 48).

Creed’e gore canavarsi-disi abject bir figiir olarak
inga edilir, ¢iinkii sembolik diizeni (babanin temsil
ettigi sosyal diinyay1) tehdit eder (a.g.e: 309). Creed,
ozellikle dini yasaklara da dikkat ¢eker ve Incil’de
yasaklanan tabularin da modern korku filmlerinde
canavarsiyl olusturmada etkili oldugunu savunur;
bunlar1 cinsel ahlaksizlik ve sapkinlik; bedensel
degisim, clirime ve Oliim; insan kurban; cinayet;
ceset; bedensel atiklar; kadin bedeni ve ensest olarak
(a.g.e:  .53) swralar. Genellikle din yoluyla
mesrulastirilan ataerkil iktidar yapilari, doga ile
toplum arasindaki bulanik ¢izgilerde bulundugu
varsayilan kadina, cinsel 6tekiye sinirlar dayatmanin

yollarini ararlar (Roge, 2017: s.4).

3. TURK KORKU FiLMLERINDE
CANAVAR KADINLAR

Tiirk sinemasi tarihsel bir siizgegten
gegirildiginde fantastik tiir sinemasina ait igerisinde

korku motiflerini de barindiran bir¢ok Ornege
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rastlanmaktadir. Ancak 2000°li yillara gelinceye
kadar, Tirk sinemasinda korku tiiriiniin
glinlimiizdeki gibi bir varligindan s6z etmek
mimkiin degildir. Yesilcam doneminde tiir
sinemasi kliselerini ihtiva eden filmler yapilmis
fakat devam gelmemistir (Ozpay, 2019: 558). 1953
tarihli Drakula Istanbul’da (yon. Mehmet Muhtar)
filmi ilk korku filmi olarak kaynaklar arasinda yer
alsa da; Gizem Simsek’in belirttigi gibi Aydin
Arakon’un 1949 yilinda senaryosunu kendisinin
kaleme aldigi, glinlimiize ulagmig bir kopyasi
bulunmayan Ciglik (yon. Aydin Arakon), korku
tiurtiniin ilk denemesi olarak kabul edilebilir
(Simgek, 2015: 13). Yavuz Yalinkili¢’m 1970
yapimi Oliiler Konusamaz Ki isimli filmine kadar
on yedi sene boyunca bagka bir korku icerigine
rastlanmamustir. Icerisinde hortlak temasmin ve
Islami 6gelerin goriildiigii ilk korku filmi olarak

tiiriin igerisinde yerini almistir (a.g.e, 2015: 17).

William Friedkin’in yo&netmenligini yaptig1
sinema tarihinin en popiiler korku filmlerinden The
Exorcist (1973) filminin, Tiirkiye’deki yeniden
cevrimini Seytan (1974) ismiyle yonetmen Metin
Erksan,  yapimciligint  ise  Hulki  Saner
gerceklestirmistir  (Scognamillo ve Demirhan,
1999: 71). Film gecikmeli bir sekilde 1980°de
gosterime girmistir. Ancak film, gosterime
girdiginde beklenildigi ilgiyi ve gise basarisini,
uyarlamanin igeriginden kaynaklanan birtakim
sorunlar  yliziinden gdsterememistir.  Filmin
orijinalinde gdriilen Hristiyanlig1 temel alarak
yapilan anlat1 Erksan’in uyarlamasinda yerini Ttirk-
Islam kiiltiiriine dayali anlatiya birakmaktadir.
Filmde kutsal su yerine zemzem suyu, incil yerine

Kur’an; ibadet yeri olarak kilise yerine cami, din

adami olarak ise papaz yerine imam kullanilmistir
(Simsek, 2015: 19). 20 yil sonra ise bir¢ok festival
tarafindan ilgi ile karsilanan fakat sinema
salonlarinda az sayida izleyiciyle bulusabilen
Kutlug Ataman’in korku filmi Karanlik Sular
(1994) dikkat ¢cekmistir. Yapimin igerisinde sinifsal
ve kiiltiirel ¢atigmalarin yogunlukta oldugu mistik
Ogelerin ve vampir metaforunun kullanildig

goriilmektedir.

Zamaninin ¢ogunu sinavlara ¢alismakla geciren
bir gencin hayatina giren bir hayaletin etkisiyle
yasadiklarininin - anlatildign  Okul (2004, Yon:
Durul-Yagmur Taylan), teen-slasher ve komedi
tiirlinlin birlesimi bir yapimdir. 37 hafta boyunca
836.521 izleyiciye ulagsmasiyla bu tiirlere agina olan
izleyiciyi kendine ¢ekmistir. 2004 yilinda gosterime
giren Orhan Oguz’un ydnetmenligini yaptig1 Biiyii
filmi ise bir kazi i¢cin Mardin’e giden arkeolog
ekibin  bagindan gegenleri anlatir.  Cekim
esnasindaki set kazalari ve sanssizliklar ile
giindeme gelen bu film, galasinda ¢ikan yanginla
adin1 duyurur ve lanetli film olarak anilir (Ertan’dan
aktaran Akyar, 2012: 44). Biiyi filmi, ¢calismanin
konusu olan halk tarafindan korkuyla karsilanan cin

unsurunu merkeze alan ilk yapimdir.

2006 yilinda Hasan Karacadag’in yonettigi
Dabbe filminin gosterime girmesiyle, Tirk
sinemasinda korku tirii i¢in yeni bir donem
baglamistir. Dabbe’nin, altt filmlik bir seriye
doniismesiyle birlikte sinemasal kodlar ve tematik
diinya ac¢isindan onu takip eden diger bir¢ok korku
filmi i¢in ilham kaynagi olmustur. Karacadag’in

Semum (2008) filmi ise, batili anlamda korku filmi
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formiiliinilin islendigi bir yapim olarak, daha sonra
filmlerinde sik sik kullandig1 kliseleri biinyesinde
barindiran, afisinde canavar kadin sunumunun ilk
kayda deger Orneginin bulundugu yapimdir.
Dabbe’den sonra ¢ekilen bir¢ok korku filmi tema
olarak cinleri konu edinirken ayni zamanda yogun
Islami referanslar icer—mektedirler. Dabbe serisi
disinda o6rnegin Musallat (Alper Mest¢i, 2007)
filminde bir cinin karaktere musallat olmasi
anlatilmaktadir. Karakter, kurtulusu bir hocadan
yardim isteyerek aramaktadir (Ozpay, 2019: 563).
Simsek’e gore, Anadolu folk dykiilerine dayal bir
korku unsuru olarak cin temasi, ilk defa Musallat
filmi ile kullanilmistir (Gizem Simsek. Tiirkiye'de
Korku Sinemasi. Populersinema.
https://www.populersinema.com/vizyon/dosya/tur

kiyede-korku-sinemasi-30422.htm 06.01.2024.).

TMDB  verilerine gore 2000-2010 aras1
Tiirkiye’de  korku-gerilim ve  korku-komedi
tirlerinde 13 film izleyici ile bulusurken, 2010-
2024 yilma kadar 240 korku filmi gdsterime
girmistir. Bu filmlerden 173’linde hikayesi ya da
afisinde cin temasinin islendigi ya da cin tarafindan
ele gegcirilen bir kadinin varligi oldugu goriilmiistiir.
Box Office Tirkiye’nin verilerini baz alarak,
Tiirkiye’de en ¢ok izlenen yerli korku filminin
Dabbe: Zehr-i Cin (2014) oldugu, 23 haftalik
gosteriminin  sonucunda 837.791 izleyiciyle
bulustugu goriilmektedir. Tiirkiye’de popiiler film
izleyicisinin korku filmlerine bir ilgisi oldugu
gozlemlenmektedir. Bu ¢aligmanin son bolimiinde
yer alan film incelemelerinde filmleri izleyen
seyirci sayilari da verilmigtir. Filmlere duyulan ilgi
buradan da gozlemlenebilir. Elestirmen Alin

Tas¢iyan, 2000°I1 yillar sonrasi korku tiiriinde

Ozellikle cin temasina sahip disiik biitceli
filmlerdeki artisin temel sebebinin, bu tiir filmleri
ozellikle 18-30 yas arasi lise ve iiniversite
Ogrencilerinin izlemesi olarak ifade etmistir.
Tasg1yan, Islam dininde cin ve peri gibi varliklarm
dinen kabul gdrdiigii i¢in korku sinemasina 6zgii,
dinle baglantis1 olan ya da din Oncesi batil
inanglarla beslenen bir korku sinemasinin
olustugunu belirtmistir (Ergin’den aktaran Ozpay,
2019: 563).

Korku sinemasma -veya canavar kadinlara-
bakmanin tek bir yolu yoktur; hatta bu filmlerin
toplum iginde muhaliflerin ifade alan1 buldugu
diizlemler de sunabilir. (Ryan ve Kellner’dan akt.
Celik, 2022: 331) Fakat belirgin tek bir anlati
gelenegine sahip olan ve c¢ogunlukla erkek
yonetmenler tarafindan dretilen Tiirk korku
sinemasinda bunun ¢ok da olanakli olmadig
sOylenebilir. Cin filmlerindeki canavar kadinlar,
ortak bir egemen anlati1 formiilii igerisinde yeniden
iretilen metalardir; degismemeleriyle muhaliften

¢ok muhafazakara yakindirlar.

Tiirk korku filmlerinde de kadin karakterler
canavar olduklar1 kadar kurbandirlar; genelde tek
vicutta hem canavar-kadin, hem de kurban-kadin
olarak bulunurlar. Filmlerde, “cocugu ve annelik
giidiisli olmayan kadinlar”in (Simsek, 2012: 243)
“hem biiyli yaptiran hem de biiyiiniin magduru”
(Erkan, 2019: 419) olmalar1 siklikla goriilen
durumlardir. Kadin karakterlerin “sadece biiyii
yapilan ve cin musallat olan herhangi bir kurban”
(Dut, 2019: 136) olarak temsil edilmeleri yaygindir.
Geleneksel “kadmlik” unsurlar diginda bir kisiligi

ve iradesi bulunmayan iki boyutlu bu kadin
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karakterlerin temsilleri, baslarina gelen “ceza’nin
nedensizliginde daha tekinsiz bir ¢ikarimi
cagristirir: “bu durum her kadinin basina gelebilir”

(Dut, 2019: 161).

Kadmin bu pasif kurban konumu yerine “film
afiglerini siisleyen” birer canavar olmasinin daha
progresif bir temsil oldugu diisiiniilebilir. Fakat
korku filmlerindeki canavar kadinlar, kadinlarla
ilgili bir seyler soylemekten ¢ok erkeklerin
korkularini ifade eder (Creed, 2007: 47). Korku
filmlerinde, eril kaygilarla bas edilmeye calisilip
ataerkil sdylemlerin yeniden firetildigini, kadinin
su¢ ile bagdastirilarak canavar olarak temsil
edildigini sOylemek miimkiindiir (Kiiciikkurt ve

Giirata’dan akt. Akyar, 2012: 12-13).

Tiirk korku filmlerinde kadini1 canavarlastiran
unsur olan cinden ise neredeyse her zaman erkek
olarak sz edilmektedir. Cinin kendisinin ¢ok nadir
goriildiigiint ve kadin cinlerden bahsedildiginde ise
erkek insan  karakterlerle evli  olduklarn
belirtilmektedir. Cinlerin bu cinsiyetlendirmesinin
heteronormatif evlilik normlarina uygun sekilde
insa edilmesi dikkat c¢ekicidir. Filmlerde erkek
cinlerin kadin insanlar ele gegirmesi, kelimenin
tam anlamiyla kadinin rizasi olmadan bedeninin
icine girerek, bir nevi kadina tecaviiz etmesi yaygin
olarak goriiliirken, kadin cinlerin kendi “eslerine”
kars1 boyle bir “sahip olma” durumu séz konusu

degildir.

Kadin olmak ve erkek olmak, insan ve cin tiirleri
icin benzer bir heteroseksiiel ve ataerkil diizen
icinde ylriiyormus gibi gdriinmektedir. Filmlerde
cinin erkegi ele gecirmesi goriilse de ¢ok daha

nadirdir; fakat filmlerde biiyli yoluyla kotiiliigi

oteki taraftan cagiran kadin olsa dahi, cinlerin erkek

olmasinin alt1 ¢izilmektedir (Simsek, 2012: 193)

Canavar ve kadin arasindaki iligki, cin
filmlerinde goriildiigii gibi canavarin kadin
iizerinde mutlak hakimiyet kurdugu ve kadinmn
kimliginin canavar tarafindan yok edildigi bir
diizlemde ilerlemek zorunda degildir. Klasik korku
filmlerinde kadin ve canavar arasinda, kadinin
canavart ataerkil gorme bicimleri icerisinde
kendisiyle = benzer statiide algiladigit  bir
benzesmeden s6z etmek miimkiindiir (Williams’tan
akt. Creed, 2007: 44,45). Her ikisi de “biyolojik
ucubeler” olarak korkutucu ve tehditkar bir
cinsellik temsil etmektedir (Williams’tan akt.
Creed, 2007: 44) ve bunun kadin izleyici i¢in

onemli anlamlar1 vardir (Creed, 2007: 45)

Klasik korku filmlerinde, kadin ve canavar
arasindaki tanima ve benzesimin, kadinin goriliir
tek korku oldugu, canavarin kadinin tahrip edilmis
bedeni oldugu bir kimlik insasi yaratmasindan
(Williams’tan akt. Clover, 2015: 51) bahsetmek de
miimkiindiir. Bu filmlerde kadin kurbanimn yasadig
dehset, filmlerin gosteri unsurunu canavar ile
paylagir (Williams, 1991:5). “Canavar 0gesinin
film anlatilarinda canavarsi-disi ve canavar olarak
ikili bi¢imde yer alabilmesi” (Nacar ve Kirel, 2022:
149) de korku filmlerinde goriilen bir durumdur.

Gorildigi iizere korku filmlerinde kadin
karakterleri kurban ve canavar spektrumunun
herhangi bir noktasinda gorebilmek miimkiindiir.
Korku filmi geleneginin koklii oldugu Hollywood
sinemasinda, kadinin sadece parcgalara ayrilan bir
bedene indirgendigi film furyalarmi da kadinin
ozellikleri

canavarliga  verilen benimseyip
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sahiplendigi eril bakisa meydan okuyan filmleri de
gormek miimkiindiir. Biitlin bu filmlerin kiiltiir
endiistrisinin taleplerine gore tiretildigi ve ideolojik
irlinler oldugu ve Tiirk korku sinemasinin 2000
sonrasinda hiz kazanmig daha “gen¢” bir gelenegi
oldugu unutulmamalidir. Tiirk korku sinemasi i¢inde
cin sinemasi disinda bir “furyadan” bahsetmek
giictlir; kiiltiirle, endiistriyle ve kiiltlir endiistrisiyle
baglantili sekilde olusan ortak uzlasimlara sahip cin

filmlerinde kadin temsili ¢ogunlukla benzerdir.

3.1. Cin Tarafindan Ele Geg¢irilmis Kadin

A Arapga-Tiirkge sozliikte “Ortmek, ortiinmek,
gizli kalmak” anlamindaki cenn kdkiinden tiireyen
bir isim olan cin kelimesinin tekil hali yani cinni
“ortlilii ve gizli sey” anlamia gelir. (M. Siireyya
Sahin, "CIN", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/cin#1
06.01.2024.). Islam dininde, Allah, melekler,
seytan, cinler ve peygamberlerin nitelikleri ve

ozellikleri detayli bir sekilde belirlenmistir.

Cinlerin tarifinde cesitli Islam alimleri farkli
farkli nitelendirmeler yapmaktadir. Genel olarak
atesten yaratildiklari, akil ve irade sahibi olduklari,
Allah’1n emir ve yasaklar1 karsisinda insanlar gibi
sorumlu, gozle goriilmeyen ve cesitli sekillere
biiriinebilen varliklar oldugu sdylenmektedir

(Yesil, 2011: 22).

Popiiler dine ve ayrica hurafe inaniglara
duyarlilign artiran Onemli hususlardan  biri
korkudur. Korku halk dindarliginin 6nemli
kaynaklarindan biridir. Bu korku, soyut varliklarla
ilgili inan¢ ve onlar etrafinda olusan efsanelerle

birlikte kisiyi kendini gilivende hissedecek,

kotiiliiklerden koruyacak ve bahtin1 agacak inanis
ve uygulamalara yoneltmektedir (Arslan’dan
aktaran Erkan, 2019: 413). Ufiiriikciilerin (hocalar)
cinleri yoluyla gelecegi gordiigiine ve cinlerin
yardimiyla bazi biiyiilerin yapildigina
inanilmaktadir. Kizdiranlar1 carptifina inanilan
cinlerin, insanlarin arasin1 bozduklarina, kari
kocayr ayirdiklarina, inme indirdiklerine, hatta
kadin ya da erkege asik olup, evlenmelerine mani
olduklarina dair inamiglar da bulunmaktadir
(Simsek, 2023: 24). Tiitsi, tilsim, muska, cadilik,
fala bakmak, nazar, adak, efsun vb. gibi ritiieller bu
kiiltiirlerin birer uzantisidir. Miisliimanlar cinlere

inandiklar1  i¢cin  biliyliye de inanmigslardir

(Anadol’dan aktaran; Simsek, 2012: 92).

Tiirk korku filmlerinde canavarsi-disinin en sik
goriiniimlerinin  “ele gegirilmis beden” olarak
sunulmasi olduk¢a Onem arz etmektedir. Cin
carpmig kadini abject fiizyon canavar olarak
tanimlarken, abject olmanin “dogustan” gelen bir
imgesel durumdan ziyade bir siire¢ olarak inga
edildigi de goz Oniinde bulundurulmalidir. Kadini
canavarlastiranin da &diing bir gii¢ verenin de
diinyevi sirlarin  6tesinden gelmesi  dikkat
cekicidir. Creed’e gdre, sinir1 asan veya siniri
agsmay1 tehdit eden abject’tir (a.g.e: 60). Abject
kavrammin smir  ve  Otekilik ile  iligkisi
disiiniildiigiinde ~ kadinin smirlann - “agan”
sunumunun canavarlagsma ile paralel temsil

edilmesine elestirel yaklagsmay1 gerektirir.

Cin filmleri, “smir1 asmig” kadinlarin
bedenlerinin savas alanina ve abject imgelere
donistiigii anlatilar icermektedir. Bu kadinlar,

iclerinde tasidiklar1 canavar1 besleyebildikce
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hayatta kalabilen ve onun kurbanlarini kendilerine
¢eken kirilgan birer konaktirlar. Yalnizca iglerinde
tagidiklar1 canavardan oOtiirii giiglii hale gelirler;
filmler i¢inde “baslangicta zayif, gli¢siiz, ¢ekingen,
sefkatli, sevgi dolu olarak yansitilan bu kadin
karakterler, cin girmesi sonucu giiglii, girigken,
saldirgan ve nefret dolu olarak” (Simsek, 2012:
244) gosterilir.

Cogu korku filmi, Kristeva’nin temiz ve diizgiin
beden olarak ifade ettigi beden formu ve birligini
kaybetmis abject beden arasinda bir sinir olusturur
(Creed, 2007: 60,61). Ele gecirilme filmlerinin
biiylik cogunlugunda oldugu gibi cin filmlerinde de
bu smir asilmaktadir. Filmlerde kadinin igine
giren/ele geciren canavar ¢ogunlukla erkek veya
eril olarak ima edilse de iginde canavar olan
karakterin goriinimiinde “eril” higbir taraf yoktur.
Asil canavar ¢ok nadir gosterilir, yalnizca kadinin
icinde oldugu ifade edilir, kadin1 igeriden pargalar.
Filmlerde gosterilen “canavar” ise kadinin
kendisi/bedenidir. Kendi basina canavar degildir,
boyle bir giice sahip olamaz. Ancak imgesel olarak
canavar kadindir, goriilebilen tek canavar abject
kadindir. Sahip oldugu tek gii¢ canavara aittir. Ele

gecirildigince gligliidiir; giicii ele gegiremez.

Ele gecirildikten sonra bedeni, giiclii varlik i¢in
kullanislt oldugu siirece vardir. Kendi kisiligi ve
zihni 6nemsizdir; cin i¢ine girdikten sonra kendini
“kaybeder”. Bedenini kullanan giice karsi bir
koledir; yalnizca onunla ve onun i¢in vardir. Bedeni
bu giicii uzun siire tasiyamadigi gibi, zihni de bu
giic icin yeterli degildir. Canavar onu ele
gecirmeden 6nce kim oldugu, kisiligi dnemsizdir.

O, canavarin evi, imgesidir. Olmemistir, ama insan

da canavar da degildir. Siirlarini asip tasidigr giic,

onu insandan baska bir seye, abject’e donilismiistir.

Islamiyet’te kadinin kétiiliigiin kaynag: oldugu
ve “dogasinda kotiiliik” olduguna dair cesitli

inaniglar bulunmaktadir.

“Islam’da  kadin topluluktaki ve topluluk
yasalarindaki sapmay1 temsil etmektedir. imam Ali
olarak da bilinen dordiincii halife Hz. Ali, kadim
zorunlu kétiiliik olarak kabul etmistir. Bu kotiiliigiin
en cok gorsel alanda isledigine deginerek “Disilerin
siislerine yoneltilen bakiglar Seytan’in oklaridir”
demistir. Islam’1n kadina carsaf giymeyi dayatmasi,
kotiiliiglin  yani kadinin gosterisinden korunma
amaci tasimaktadir. (Benslama’dan aktaran Simsek,

2012:s5.154)”

Oyleyse dini anlatilara goére Seytan, nihai
Oteki’dir; kadin da onun uzvu, arac1 ve imgesidir.
Korku anlatilarinda da canavar kadinlar1 “canavar
yapan”, tipki seytanin yaptigi gibi kadinlarin da
sinirlar1 agmalarina, farklilasma istegine duyulan
korkudur (Nacar ve Kirel, 2022: 171). Kadmnin
erkegin Oteki oldugu bir toplum diizeni icerisinde
kadini erkekten farkli kilan ne ise, bu karakterleri de
canavarsi goriiniime tagiyan odur (Nacar ve Kirel,
2022: 171). Fakat, kadin dogas1 geregi abject bir
varlik degildir. Kadinin popiiler anlatilarda canavar
olarak temsil edilmesi, korku filminin ideolojik
projesinin bir iglevidir; bu proje kadinin canavar
dogasinin, erkegin cinsel Otekisi olarak onun
farkliligina ayrilmaz bi¢cimde baglh oldugu inancini

siirdiirmek i¢in tasarlanmistir (Creed, 2007: 310).

Cin filmlerinde, asil kotii seytan/cindir; ¢iinkii

kadin yalnizca cinin “6teki tarafin” sinirlarini agip
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onu ele gecirmesiyle canavarlagir. Canavarlagsanin
genellikle kadin  olmasi, kadinin  egemen
ideolojilerde Oteki olarak konumlandirilmasi ve
kadin bedeninin abject olarak insa edilmesiyle
aciklanabilir. Kadinin, yalnizca kadin olmasiyla
astig1 smirlar (erkek olmamasi), onu Oteki yapar;
bedeni de annenin sosyallesme oOncesi haliyle
baglantis1 nedeniyle, diizene katilabilmek icin
reddedilenlerle ayni yerde, ara-bolgede ve

abject’tir.

Cin filmlerinde bir baska Oteki de dikkat
gekicidir:  canavarlasan  kadimin  karsisinda
konumlanan ve ona kiskang¢lik duyan “6teki kadin™.
Oteki kadin, canavarlasan kadinin
kadinsi/maternal/heteronormatif ozelliklerini
kiskanir; 6teki kadinin asik oldugu bir erkekle evli
olabilir, oteki kadin cocuk sahibi olamiyorken
canavarlagan kadinin c¢ocuklari vardir. Genelde
erkek olan bir biiyiiciiye/hocaya gidip, erkek

canavari kadina yollar.

Bu filmlerdeki “iyi” kadinlar ataerkil diinyada
toplumsal cinsiyet rollerine uygun yasarken bazi
nimetlerle 6diillendirilirler; gorece zengin, giivenlik
icinde yasayan ve bir aile sahibi olan kadin karakter
digeri tarafindan kiskanilir. Modern toplumsal
hayatta “yiiksek bir basar’” elde eden, kendi
ayaklar1 {izerinde durdugu ve “basa bela bir
giizelligi” oldugu vurgulanan kadin ise, tam da bu
nedenlerden o6tiirli, bahsedilen odiillere sahip
olamayarak kiskanclik duyacaktir (Celik, 2022:
340). Bekar ve bagimsiz bir kadin olarak toplumun
refah1 igin bir tehdittir, Oteki'dir; filmin gercek
canavaridir (Yedidal, 2010: 67).

Filmlerde, canavarlasmayan kadinlarin “asil

kotii” olarak sunulmasiyla kadinligin kendisini de
kadinlarin ¢agrilarina cevap veren canavarlar kadar
canavarca sundugu iddia edilebilir (Koger, 2019:
s.157,158). Yani filmlerde, asil kotii oteki kadin
iken, abject olan ise pis goriiniimiiyle, dogal
olmayan sesiyle, saf olmayan ruhuyla tarafina
yerlestirilen cin tarafindan ele gegirilmis canavar

kadindir (a.g.e: 157,158).

Filmlerde kadinlarin canavar olma disindaki
ozellikleri de g6z oniinde bulundurulmalidir. Zira,
bu filmlerde kadmlarin temsili stereotipik ve
muhafazakar bir kadinlik anlayisi g¢ercevesinde
sunulmaktadir. Kadinlar; anne, erkegin askinin
pasif alicis1 veya kotiliigiin kaynagidir. Tek bir
filmde dahi biitiin bu kadinlik spektrumunun
temsillerine rastlamak miimkiindiir. Toplumsal
cinsiyet roliinii basartyla oynayan geleneksel bir
esin karsisinda Oteki kadin ideal aileye, ese sahip
degildir. Seytani varlikla/cinle anlasan bir “cadi”
olarak temsil edilen kadin karakterin kotiiciil
dogasi, filmde muhafazakar otoriteler tarafindan
kontrol edilmedigi i¢in bu hale gelir (Celik, 2022:
s.341).

Seytanin- nihai Oteki ve “kotii”niin - bulundugu
cin filmlerinde canavarin kadin bedeni olarak
sunulmasi ve kotiiniin kadin kaynakli olmasi
lizerinde tartigilmasi gereken bir konudur. Afiste
baglayan abject kadin sunumu, film anlatisinda
canavara doniisen kadinlarin  geleneksel ve
stereotipik temsilleri, bu normlarin digina ¢ikan
kadinlarin ise canavarlagmasa bile iyi kadinin
karsisindaki “6teki kadin” olarak bulunmasiyla
devam etmektedir. Seytani ve kotiiciil bir oteki ile

erkegin cinsel Gtekisi olarak kabul edilmis kadinin
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ayni bedende — abject kadin bedeninde — bir araya
getirilmesiyle olusan abject fiizyon canavarlar,
kadinlarin cin ele gecirmeden Onceki egemen
ideolojilerle uyumlu temsilleriyle daha da karmagik

hale gelmektedir.

Belirsiz karsitliklar ve sinir agmalarla hem benzer
hem de karsit olan kadin ve cin; kadinin pis, kanli,
deforme olmus, yaralanmis bedeni ve agresif,
siradis1, “erkeksi” davranislariyla tek bir canavar
olarak sunulur. Bu cin-kadin, canavarsi-disi, flizyon
canavar olarak katisik ve igrenctir. Sinirlar1 astigi,
olmamasi gereken yerde oldugu, diizeni tehdit ettigi
icin abject’tir. Filmler, afislerde boy gosteren bu ele
gecirilmis kadinlarla tamtilmakta, abject kadin
kelimenin tam anlamiyla cin filmlerinin “poster
gocugu” olarak, yeniden {iretilmeye devam

etmektedir.

4. TURK KORKU FiLMLERININ ABJECT
UNSURLARLA iINCELENMESI

Arastirmanin amaci Tiirk Sinemasi’nda cin
temal1 korku filmleri araciligiyla abject kavraminin
kadin temsillerinde nasil islendigini incelemektir.
Sinemada korku tiirii, toplumsal korkular1 yansitma
isleviyle toplumun bilingaltin1 agiga ¢ikarmakta
o6nemli rol oynar. Bu dogrultuda, 2000’11 yillarm
ortalarindan itibaren Tirk sinemasinda yogun ilgi
goren cin temali filmler, abject kadm figliriiniin
temsili a¢isindan analiz edilmeye uygun bir zemin
sunmaktadir. Aragtirma evrenini yakin dénem Tiirk
korku sinemasinda “cin tarafindan ele gecirilmis”
kadin  karakterleri merkeze alan yapimlar

olusturmaktadir.

Bu caligma, “Abject” kavramini ve “canavar

kadin” imgesini temel alan bir metodolojik
cergevede ylritiilmektedir. Abject kavramu,
toplumun “disarida birakilan” ve “kabul edilmez”
olarak nitelendirdigi unsurlar1 da tanimlar. Bu
dogrultuda, kadmlarin korku filmlerinde cin
tarafindan ele gegirilerek “canavar” figiirler olarak
sunulmasi, toplumun inang ve kiiltiirel kodraliyla
baglantili olarak kadmlarin abject bir kimlige
biiriindiirilmesi agisindan incelenmistir.
Caligmada, 2008-2010 yillar1 arasinda gosterime
giren 10 film, bu temsilleri analiz etmek amaciyla
orneklem olarak belirlenmistir. Bu yillar, Tirk

korku sinemasinda cin temali filmlerin en yogun

islendigi déonemlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Orneklem segiminde, filmlerin gdsterime giris
yillari, igerikleri ve oOzellikle afislerde yansitilan
“canavar kadin” imgeleri dikkate alinmigtir. Her bir
film, kadin karakterlerin abject temsiliyetini gii¢lii
bicimde barindirmakta olup, tiiriin ortak Ogesi
olarak kullanilan abject unsurlara sahiptir.
Orneklem seciminde kullanilan olasilikli 6rnekleme
yontemlerinden kestirim 6rnekleme yontemi tercih
edilmistir. Bu yontem, filmler arasindan temsiliyeti
yliksek orneklerin secilmesiyle analiz kapsaminin
zenginlestirilmesini amaglamaktadir.  Olasiliklt
ornekleme yontemleri, orneklem elemanlarinin
secilme  olasiliginin  Onceden  belirlendigi
yontemlerdir.  Bu  yOntemler,  Orneklemin
temsiliyetinin

(Krippendorft, 2004: 26-28).

artirilmasi icin kullanilir

Bu calismada secilen 10 film, Tiirk korku
sinemasinda cin temali filmlerin toplumsal
yankisini ve temsil giiclinii en carpic1 sekilde

yansitan Ornekleri olusturmaktadir. Bu filmler,
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gosterime girdiklerinde haftalarca vizyonda kalarak
seyircinin ilgisini ¢ekmis ve popiiler kiiltiir i¢ginde
kalict bir yer edinmislerdir. Toplumun korku
sinemasina ilgisini gosteren bu popiiler o6rnekler,
genis bir izleyici kitlesi tarafindan tiiketilmesi
bakimindan da toplumsal yankinin giiglii bir
kanitidir. Filmler segilirken, kadin karakterlerin
sikca canavar ya da toplum dig1 figiirler olarak
tasvir edilmesi ve toplumun kadin imajina dair
endiselerini i¢eriyor olmasi da etkilidir. Segilen 10
film yalnizca popiiler ve dikkat ¢ekici olmalartyla
kalmay1p, ayn1 zamanda korku sinemasinin genel
icerik ve temsil 6gelerini giiglii bi¢imde yansitan
oncii ve siradist yapimlart olarak da One

cikmaktadir.

Arastirma kapsaminda, izlenen filmlerde kadin
karakterlerin temsilleri dokuz ana arketip altinda
simiflandirilmistir: Bunlar “muhafazakar kadin”,
“hastalikli yaslt kadin”, “dul kadin”, “savunmasiz
geng kiz”, “hamile kadin”, “cocuksuz evli kadin”,
“biiylicii yash kadin”, “bekar kadin” ve “aldatan
kadindir. Tablo seklinde tasarlanan film analizleri,
her bir karakterin ait oldugu kategoriyi ortaya
koymaktadir.  Aragtirma  tablolarinin  iginde
filmlerle ilgili bilgilerin de verilmesi uygun
gorililmistiir. Yonetmen, yapim yili, seyirci sayisi
gibi bilgiler de verilmistir. Kategori ve tablo

iceriklerinin agik ve net, aragtirma konusuna uygun

ve birbiriyle iligkili olmasina dikkat edilmistir.

Secilen filmlerin afislerinde, kadin karaktarlerin
abject figiirler olarak temsili lizerine de gozlemler
yapilmistir. Afisler, gorsel temsil agisindan “abject”
imgeleri on plana cikaran unsurlar

barindirmaktadir. Ancak bu c¢alismada afigler

yalnizca bir arka plan olarak kullanilmis olup,

ayrmtili  bir  gdstergebilimsel  ¢oziimleme
yaptlmamigtir.  Afislerdeki renkler, figiirlerin
kompozisyonu ve kadin karakterlerin tasvir edilis
bicimleri incelenerek, her bir afisin kadin temsiline
katkis1 degerlendirilmistir. Yalnizca afisin abject
imge oldugunu savunmak, canavar kadimi abject
olarak kabul etmek anlamina gelme riskine sahiptir.
Abject haline getirilen kadina odaklanmak
onemlidir. Bu yiizden “cin tarafindan ele gegirilmis

kadin” tanimlamasinin kullanimi saglanmistir.

Analiz siirecinde, her bir filmdeki abject
temsillerine  dair  bulgular, tablo halinde
diizenlenmis ve arastirmanin sonunda bu bulgular
gorsel bir biitiinliik i¢inde sunulmustur. Afislerden
olusan genel bir gorsel ile baglayan inceleme
sayfalar, bu tablo diizeniyle filmlerin analizini
desteklemekte ve elde edilen bulgularin daha
anlagilir ~ bir  sekilde sunulmasina  olanak

saglamaktadir.

Bu ¢alisma, yalnizca 2008-2010 yillart arasindaki
Tiirk korku filmlerine odaklanmakta olup, segilen
filmlerin belirli abject imgeler barindirmasi,
aragtirmanin  temelini  olusturmustur.  Bununla
birlikte, Tirk toplumunun inang ve kiiltiirel
degerlerinin sinemadaki yansimasi olarak abject
kadin imgesinin sinemada nasil bir iglev gordiigiinii
ortaya koymayir amaglayan bu arastirma, yakin
donem Tiirk korku sinemasina dair derinlemesine bir

analiz sunmaktadir.
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GOZ CINLERE AITSE, KAYITLAR SEYTANINDIR

MIUISAT T AT

ke
CINCARPMAS]

) ARALIK'TA SINEFMALARDA

LA HASAN K FILMI

Semum (2008) Musallat 2: Lanet (2011) Dabbe: Cin Carpmasi (2013)
von. Hasan Karacadag yon. Alper Mest¢i yon. Hasan Karacadag

Alkarisi: Cinnet (20153) Deccal (2015)
yon. Muzaffer Giilgek yon. Ozgiir Bakar

‘v‘ff'f"lj f

Azem 3: Cin Tohumu Siccin 5 Araf 2: Cin Bebek Doguyor Kiki: Lanet-1 Cin

(2016) (2018) (2019) (2020)
yén. Hiircan E. Yilmazer von. Alper Mestgi yon. Biray Dalkiran von. Mustafa M. Kaya

Sekil 1 Incelenen filmlerin afisleri. boxofficeturkiye.com'dan alinmistir.
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FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
Ellm Adl,f Kal.‘.akte.r Adive Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
Semum Ozellikler: o .
Sanki o sey Canan — ¢ocuksuz
.. etimden kemigime evli kadm (yaral, Filmde, abject kavraminin
Yonetmen:

Hasan Karacadag

Yapim Yili:
2008

Konu Ozeti:
Canan ile Volkan, geng
ve mutlu bir gifttir.
Uzun zamandir
aradiklari evi
bulduklarinda vakit
kaybetmeden buraya
tasinirlar. Volkan’in iyi
giden bir kariyeri
vardir, Canan ise
giinlerini yeni evinde
kedisiyle
gecirmektedir. Ancak
ciftin huzurlu giinleri
uzun siirmez. Once
komsularinin rahatsiz
edici uyarilar ¢ifti
endiselendirir, ardindan
evde tuhaf olaylar
yasayan Canan’in
hareketleri degismeye
baglar. Esinin agresif
tavirlarinin ve kontrolii
disinda doniisen
kisiliginin farkina
varan Volkan onu
psikiyatriste gotiiriir.
Fakat kimsenin
Canan’a yardimi
dokunamaz ¢iinkii o,
korkung bir cin
tarafindan ele

Canan (ele gegirilen
kadin): Cocuksuz evli
kadm

Banu: Bekar kadin

dogru igeri
giriyor, biitiin
bedenimi
kitliyor...”

Abject Unsurlar:

Kedinin araba
altinda ezilmesi

Yanik, alevli,
delikli, iltihapli
yarali yiiz

G0z bebeklerinin
dogal olmayan
sekilde yukar1

kaymasi

Terli, kirli kadin

Agizdan
sineklerin ¢ikmasi

Yaratigin kol ve
bacaklarinin
kopmast1

Kadmin hirlamasi,
adama tikiirmesi
ve yaralamasi

Kadinin fiziksel
olarak garpilmasi

kanl, g6z bebegi
yok, ¢1glik atiyor)

Volkan (yarali yiiz)

Cin (cesedimsi,
¢1glik atiyor)

Renk Kullanimi:
Afisg, karanlik
tonlarla ve kirmizi-
siyah renk paletiyle
olusturulmustur. Bu
renkler korku, dehset
ve tehlike
duygularini
yogunlagtirmistir.

Slogan:

"Cehennem Pusuda”

Seyirci Sayisi:

334.168
(17 Hafta)*

en 6nemli 6zelliklerinden
olan “sinir agma” ve
tehlikenin yakindan
gelmesi, kadmin kadina
diismanlig1 ve bu
diismanligin kelimenin tam
anlamiyla baska bir
“boyuta” gegecek kadar
yogun olmasi dikkat
¢ekmektedir. Filmin
sonunda kadin karakterler
cezalandirilirken
erkeklerin bu siireci sag
salim atlatmasi ile ilk cin
filmlerinde bile kadinin bu
anlatilar icerisinde nasil bir
yer “iggal” edeceginin
sinyalleri verilmektedir.

Film boyunca Canan’in
arkadasg1 olarak sunulan
“bekar kadin” Banu’nun
“cocuksuz evli kadin”
Canan’1 sahip
olduklarindan &tiiri
kiskanmasi, kadinin nelere
sahip olmasi gerektigini ve
bunun geleneksel kadin
rollerine uymak veya
uymamak {izerinden
belirlendigini gosteren
cinstendir.

gecirilmistir.
Tablo 1 Semum (2008) filminin analizi
FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
) Film A.d1: . Ka{akte.r Adive Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
Musallat 2: Lanet Ozellikler: R .
Iyi degil bu, Elif — savunmasiz
.. sahipli...” geng kiz (listiinde Evlatlik edinilen Elif’in
Yonetmen: kan) biyolojik ailesi bityiicii
Alper Mestgi Elif (ele gegirilen yorol v

4 Seyirci rakamlari boxofficeturkiye.com’dan alinmistir.
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Yapim Yili:
2011

Konu Ozeti:

Geng bir 6gretmen olan
Elif, hayat1 boyunca
gordiigi kabuslar ve

haliisinasyonlar ile
miicadele etmeye
calismaktadir. Ancak,
gercek ile hayal olanin
karigtig1 yasantisinda
karamsar
diisiincelerden
kurtulmas1 pek
miimkiin
olmamaktadir.
Yasadiklarinin
nedeninin, gegmiginde
cinlerle anlagilarak
yapilan ve geri doniisii
miimkiin olmayan bir
biiyliye dayandigindan
bihaberdir. Riiyalar ve
sanrilar aracilifiyla
hatirlayamadigi
geemisinden izlerle
karsilasan Elif,
¢ocuklugunda maruz
kaldig1 karanlik
olaylarin nedenini
ogrenebilecek midir?

kadn): savunmasiz
geng kiz

Ummii: Biiyiicii yash
kadin

Hatice (ele gegirilen
kadin): ¢ocuksuz evli
kadm

Ozlem: Cocuksuz
evli kadin

Oykii: Bekar kadin
Hacer: Dul kadin

Abject Unsurlar:
Biiyii kanini igme
Oriimcegin
bacaklarimi
makasla kesme

Bacaklar1 kesik
kadin

Siiriinen deforme
kadin

Hasta bebek
goruntiisu
Kanli ¢uval i¢inde
bir insan
Embriyo
gorintiisi
Kadinin bedenine
cizilen semboller

Bebegi cinlere
adak adama

Biiyiicilyii guvala
koyup dévme

Gelinlikle kendini
asan kadin

Anne babay1 canli
canli gdbmme

Hayvan oliisti

Hatice — ¢ocuksuz
evli kadin (agresif,
bugulu gozler,
dislerini sikiyor)

Ummii — biiyiicii
yash kadin (¢1glik
atiyor)

Ummii (dehset
icinde)

Renk Kullanimi:

Afis, donuk mavi ve
koyu kirmizi
tonlarda, filmdeki
karakterlerin kanli ve
korkutucu hallerini
yansitmaktadir. Bir
giin dogumu
manzarastyla tim
dehsetin igerisinde
6liim temasina vurgu
yapilmaktadir.

Slogan:
"Onlar Unutmaz,
Vazge¢mez, Pesini
Birakmaz”
Seyirci Sayisi:

514.331 (19 Hafta)

Ummii’niin yardimryla
(cinlerin dollemesiyle)
gocuk sahibi olabilmistir.
Elif, dogdugu andan
itibaren ailesine degil,
cinlere aittir. Cinlerden
kag¢is miimkiin degildir;
Elif “sahiplidir”. Cocuk
sahibi olamadiklari i¢in
otekilestirilen Hatice ve
Ibrahim (Elif*in biyolojik
ebeveynleri) Ummii
araciligiyla cinlerle anlagip
Elif’e “kavussalar” da,
bebek diinyaya geldikten
kisa siire sonra cinler
tarafindan intihar
ettirilirler. Anlasmay1
bozan Ibrahim’e dogrudan
cinler saldirirken, Hatice
ve ablas1 Hacer kendilerini
asarlar.

Filmde istisnai bir temsil
olarak biiyiicii kadinin son
ana kadar aileyi korumaya

calistig1 dikkat
¢ekmektedir. Fakat bu

“koruma” ise, bir bebegi

cinlere kurban etmek ile
ger¢eklesmek zorundadir.
Abject kavramindaki “sinir

asma” ozelliginin filmde
one ¢iktig1 soylenebilir.

Tablo 2 Musallat 2: Lanet (2011) filminin analizi

FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
) Fllm Adr: . Ka{akte.r Adive Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
Dabbe: Cin Carpmasi Ozellikler: e ’
Her seyi o ana Kiibra — savunmasiz .
" kiz planlamus...” Filmde, Ebru ve Kiibranin
Yonetmen: geng kiz (bulanik b . .
< = . asina gelenlerin nedeni
Hasan Karacadag Ebru: Bekar kadin Abiect U l gozler, kanl elbise) babalarinm cinlerle
o ect Unsurlar:
Yapim Yili: Refika: Biyicil yasl J . Renk Kullanimi: yasadiklan olarak agiklanir
kadin Deforme dogmus ancak bu karakterler
2013 bebekler filmde yer almamaktadir.
Esra: Dul kadin Afis, kamera kayd1 N . .
o . Ilging bir sekilde filmin
Konu Ozeti: Kadimin hiriltt alinan bir kadin o et e L e1s
Fatma: Hastalikli e s kétiilerinin" bu iki
11 kad gikarmast resmettigl 1¢in kadinin babalari
Psikiyatrist Ebru, yagi kadin Kanh o621 stiidyoda gekilmis olmamasinin yani sira
¢ocukluk arkadasina Kiibra (ele gecirilen . anfl gozier, havasi verilen canli inler de desildir. Anlatid
dim edebilmek igin kadm): S iltihaplt yaralar renkler crier de deglidit. Anfatica
y‘a}r o v adin): Savunmasiz . baba karakterleri, zenginlik
Cinci Hoca” olarak geng kiz Iltihapl1 yaralar kullamlmustr. icin cinlerle yaptiklar:

taninan Faruk ile
memleketine dogru

Pis disler ve saglar

Kadinin doniisiime
ugramis gozlerinin

anlagma ve "disi cin"i
kurban etmelerinin
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yola ¢ikar. Ebru’nun
arkadas1 Kiibra, bir
stire 6nce kina
gecesinde sinir krizi
gecirip nisanlisini
Oldiirmiistiir ve tedavisi
hala siirse de durumu
iyilye gitmemektedir.
Ebru, Faruk Hoca ile
beraber ¢aligip hem
hocanin cin ¢ikarma
seanslarini incelemeyi
hem de Kiibra’y1
iyilestirmeyi
amaclamaktadir.
Kiibra’nin annesi ve
ablasinin kdydeki evine
misafir olan Ebru ve
Faruk, durumun
distindiiklerinden ¢ok
daha vahim oldugunu
ve cinlerin bu ailenin

Ogiirme
Kusmuk
Kanli et pargalar1

Agaca asili
bagirsaklar

Kil, tirnak,
kemikle biiyii

Cinayet
Kanl1 bindall1
Cenin biiyiisii

Kan kusma

Kanl1 bebek
benzeri figiir

Yatakta camur ve
killar

Ciriimiis, yarali

dehseti 6n plana
cikarilmisgtir.

Slogan:
"Gozler Cinlere
Aitse, Kayitlar

Seytanindir”
Seyirci Sayisi:

422.747 (15 Hafta)

kargiligini canlariyla
6demis olan trajik
figiirlerdir. Kiibra
"evlenecek yasa"
geldiginde bedenini ele
gegciren disi cin, filmdeki
vahsetin sorumlusu olsa da
caresizce intikam pesinde
olan bir kurban olarak
sunulmugstur. Hikayenin
asil kotiileri ise Kiibra'nin
annesi ve ablasidir. Basta
masum gortinen bu iki
kadin, Ebru'yu Kiibra
yerine kurban etmeyi
amaglamalariyla baba
karakterlerine nazaran gok
daha acimasiz ve sinsi
kisiler olarak temsil
edilmigtir. Bu iki kadin,
abject kavraminin
"kandiran, ihanet eden

pesini hala yuz oteki" ozelligi ile gok
birakmadiklarim Hayvan kafatast uyumlu sekilde
goreceklerdir... ve kemikleri sunulmustur.
Tablo 3 Dabbe: Cin Carpmasi (2013) filminin analizi
FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
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Film Adi:
“Siccin”

Yonetmen:
Alper Mestgi

Yapim Yih:
2014

Konu Ozeti:

Oznur, uzun zamandir
teyzesinin oglu
Kudret'e asiktir. Evli
ve ¢ocuklu Kudret ile
iliski yasamaya
baslayan Oznur,
Kudret'in evliligini
bitirmek istememesine
dayanamaz ve esi
Nisa'ya bir biiyii
yaptirir. Bu biiyt,
Nisa'nin bir cin
tarafindan ele
gecirilmesine ve
kanmdan olan herkesin
6limiine yol agacaktir.
Nisa, kendisine
musallat olan cin
yiiziinden kendine ve
gevresine zarar
vermeye bagslar.
Kudret'in ailesinin
biiyii tarafindan
etkilendigine sahit olan
Oznur ise cinin
giicliniin, onun kontrol
edemeyecegi

Karakter Adi ve
Ozellikler:

Oznur: Dul kadin

Ceyda (ele gegirilen
kadin): Savunmasiz
geng kiz

Nisa (ele gecirilen
kadin): Muhafazakar
kadm

Nisa’nin annesi
(isimsiz): Hastalikli
yasl kadin

Ornek Diyalog:
“En iyisini temin
etmissin...”
Abject Unsurlar:
Ensest
Hamilelik
Kiirtaj
Diisiik
Vajinal kanama
Zina
Kanli eller

Tikliriik, sag, kan,
tirnakla biiyii

Ceset

Olii tavuk
par¢alama

Kanayan yarali
ylz

Adet kan1
Domuz kafasi
Dine kiifretme

Sa¢ yeme

Kusma
Intihar

Kendini kesme

Gorseller:

Nisa — muhafazakar
kadin (yarali yiiz, 6l
bebek tutuyor)
Arkadaki Kur’an-1
Kerim gorseli dikkat
¢ekmektedir.

Renk Kullanimi:
Afis, solgun mavi,
beyaz ve siyah
rengin kullanimiyla,
iirperti ve korkutma
etkisi yaratmay1
amaglamustir.

Slogan:

"Biiyill haramdir”

Seyirci Sayisi:

337.126 (15 Hafta)

Tematik Analiz:

Filmin koétiiciil karakteri
olarak sunulan Oznur,
ensest bir iligki

yasayabilmek i¢in kuzenin

esi Nisa ve onun

"kanindan" olan annesi ve

kizini 6ldiirecek bir biiyii
yaptirir. Bllyliyi

yaptirmak i¢in temin ettigi

malzemelerden biri olan
adet kanl1 pedin ise Nisa
yerine kiz1 Ceyda’ya ait
olmastyla biiyii Oznur’u
da etkilemeye baslar.
Kadin kadina diismanlik
ve yakindan gelen
tehlikenin one ¢iktig1

filmde en ¢ok dikkat ¢ceken
noktalardan biri ise kuzeni

Kudret’in, “ko6tii kadin”
Oznur’u defalarca darp
etmesi ve diisiik
yapmasina sebep
olmasidir. Filmde
Oznur'un Kudret'i “ele
gecirmek™ i¢in harekete
geemesinin nihai
motivasyonu bu olay
olarak sunulur. Kudret'in
dindar esi Nisa'nin ve
gorme engelli kizlar
Ceyda'nin Oznur'u
ailelerinin bir par¢asi

5 Ceset yikama olarak gt:)rmesine ragmen
boyutlarda'oldugu onun Nisa ve Ceyda'ya
gergeglyl§ Kendini yakma yaptig1 zuliim, filmde
yuzlesecektir... Olii prematiire gokga bulunan gorsel
bebek abject unsurlar kadar
acimasiz ve kotiictil bir
ozellik olarak
gosterilmektedir.
Tablo 4 Siccin (2014) filminin analizi
FIiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERi
“« Allfal :ImSl:ACdi;net,, Ka{ja‘zl:,tlf;kitg: ve Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
Alkarisi (yaral yiiz,
Yonetmen: “Olur kizim sivri dis, siyah g6z) Filmde Giizide’ nin
Muzaffer Giilgek Giizide (ele gegirilen kadinlarda éyle yasadiklarinin gergekten
kadin): Hamile kadin | seyler, kiskanirlar Renk Kullanimu: Alkarisi tarafindan m1
Yapzl(l)li 5Ylll: Dilara: Cocuksuz evli yani.” Xogsa kend.i akil §aghgl
yiiziinden mi oldugu uzun
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kadm Afis, siyah fon stire belirsiz
Konu Ozeti: Abject Unsurlar: iizerine sar1 renkte birakilmaktadir. Diger cin
1isiklandirma filmlerindeki gibi kadin
Giizide, gegmiste yapilmis bir yaratigi kadina diismanligin
ailesiyle sikintilar Hamilelik resmederken ipuglari verilse de aslinda
yasamig ancak su an . izleyicinin merak film yalnizca izleyicinin bu
mutlu bir evliligi olan Intihar duymast yondeki beklentilerini
bir kadindir. Hamile Yarali deforme hedeflenmistir. kullanmaktadir.
kaldiginda yagamaya kadin figiirii Giizide’nin doniigiimiiniin
bagladig1 tuhaf olaylar : Slogan: sorumlusu bagka biri
Kendine zarar

sonucu, agresif tavirlar

degildir; ya kendisi ya da

sergileyip anormal verme Filmin belirgin bir Alkarisr’dir.
dav'ranluslgrd? l?ulunur. Hayvan katli sloganna Alkarisi, Tiirk Anadolu ve
Esi, Giizide’nin evde L ulagilamamustir. 1t
- Kotiiciil kahkaha Altay folk dykiilerinde ve
yalnizken yasadigi bu halk i larnda obriil
olaylara anlam veremez Kusma a blirrlaﬁni arntl 211 %Oll;u en
ve psikolojik sorunlar Seyirci Sayisi: . Ko ’sep olara
yasadigin diisiiniir. Kusmukla Islgmlyet te bahsi gecen
Ancak Giizide'nin oynama cin kavramindan daha

yalmzlig arttikca
kisiliginin doniigimii

¢ok daha hizlanir.

Giizide, hamileligi
tarafindan tetiklenen

Vajinal kanama
Kanl et pargalari

Saldirgan tavirlar

34.751 (7 Hafta)

farklidir. Ancak film
icerisinde diger cin

filmlerinde oldugu tarzda

benzer bir sunum

goriilmektedir; yine ele

gegirilmeye calisilan bir
kadinin zihinsel ¢okiisii ve

kendine ve etrafina zarar

psikolojik bir bunalim
icerisinde midir, yoksa
hamile kadinlara

musallat oldugu
sOylenen Alkarisi’nin
kurbant midir?

verdigi bir anlati
bulunmaktadir. Abject

kavramida 6nemli bir yeri
olan hamile bedenin bu

filmde one ¢ikt11
sOylenebilir.

Tablo 5 Alkarisi: Cinnet (2015) filminin analizi

FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
lilll)lgc?ﬂ,l,' Kaglzlztlfili(i:(:: ve Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
“Beni kesinlikle Duygu — hamile
Yonetmen: Allah kadin (kanl elbise, Filmin konusunu olusturan
Ozgﬁr Bakar Duygu: Hamile kadin gondermedi.” pis beden, kirmizi hamilelik, abject
gozler, karninda sar1 kavraminda kadin
Yapim Yili: Ash: Bekar kadin kirmizi insan dist bedeniyle ilgili k
P Abject Unsurlar: . 3 cdentyle 1Igti en ¢o
2015 Nurdan: Biiyiicii ) g06z) vurgu yapilan
yash kadin ozelliklerden biridir. Biitiin
Konu Ozeti: I dinlerde kiyamet alameti
Intihar Renk Kullanimi: olarak ifade edilen
Psikolojik sorunlari Evlilik oncesi Deccal’in tastyicisi olarak
olan Duygu yakin cinsellik Afis, kan secilen Duygu’nun
zamanda intihara . kirmizisinin beyaz “ahlaksiz” bir kadmn olarak
tesebbiis etmis ve Vajinal kanama bir gelinlik iizerinde temsil edilmesi dikkat
hastaneden yeni ¢ikmis Sivri disli, sar1 hakim oldugu ve ¢ekicidir.
dgeng bir kadln.c.llr.: Bu. gozlii yaratik irperti uyandiran Duygu’nun alkol,
o6nemde ona biiyiik bir . .
uyusturucu ve cinsellikle
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ev ve istedigi kadar
finansal destek
saglayan ve hayatina
birden dahil olan
Nurdan sayesinde
toparlanmaya
calismaktadir. Zor
giinlerinde yaninda
olan arkadas1 Asli ile
alkol, uyusturucu ve
cinselligin 6n planda
oldugu bir yagsam
siirmeye baglar. Kisa
siire sonra gizemli bir
sekilde hamile
kaldiginda tuhaf olaylar
yasay1p sik sik korkung
kabuslar goriir. Nurdan
ise onu bu bebegi
dogurmasi konusunda
tesvik eder ancak
Duygu’nun bebegi,
aslinda diinyada
bulunmamasi gereken
seytani bir varliktir.

Kan kusma
Kusma
Agresif tavir

Bogmaya
tesebbiis

Kiirtaj
Ultrasonda fetiis
Hayvan oliileri

Yaral1, kanl
yiizler

Cinayet
Bogaz kesme
Ceset

Dogum

renk tonlarini
barmdirmaktadir.

Slogan:
Filmin belirgin bir
sloganina
ulagilamamustir.

Seyirci Sayisi:
170.190 (7 Hafta)

yasadigi deneyimlerin
sonucunda seytani bir
varlik tarafindan tecaviiz
edilerek cezalandirildigi
goriilmektedir. Duygu’nun
hamileligini
stirdiirmesinde etkili olan
Nurdan ise seytanin
hizmetkart roliinii tistlenen
bir tarikat lideri olarak
sunulur. Abject
kavraminda dikkat ¢ekilen
“kandirma, ihanet etme”
ozelliklerinin Nurdan
karakteriyle temsil edildigi
sOylenebilir.

Tablo 6 Deccal (2015) filminin analizi

FiLM

ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
Film Ad: Karakter Adi ve 2 . . .
“Azem 3: Cin Ozellikler: Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
Tohumu” Disi cin figiirti, (sivri
“Kanima girdi...” | dis, yarali yliz, ¢1glik | Filmde, eslerini birbiriyle
Yonetmen: Zehra: Cocuksuz evli attyor) aldatan Meryem ve Ali’nin
Hiircan Emre Yilmazer kadm . Yiiziiniin biiyiik temsillerindeki geliskiler
Abject Unsurlar: - : . N Ty s
kismu bir tiilbent ile dikkat ¢ekicidir. Ali’nin,
. Meryem: Aldatan . ,
Yapim Yih: kapatilmis esi Zehra’ya kars1
2016 kadin

Konu Ozeti:

Zehra ile Ali ve
Meryem ile Yavuz ayni
koyde yasayan iki evli
gifttir. Sik sik birlikte
vakit geciren bu iki
ciftten Zehra ve Ali’nin
sikintili bir evliligi
varken Meryem ve
Yavuz ise mutlu
goriinmektedir. Ancak
Meryem ve Ali aslinda
eslerini birbirleriyle
aldatmaktadir. Bunu
Ogrenen Zehra onlara

bir biiyii yaptirir fakat

Hayvan parcalar1
Kan siseleri
Siyah gozlii gocuk
Deforme yiiz
Cinayet
Zina
Hamilelik
Tiikiirme
Tirnak kesme
Sac kesme
Intihar

Kafa kesme

Renk Kullanimi:
Afis, siyah ve beyaz
rengin kontrasti
kullanilarak ¢iglik
atan karakterin dis ve
gozlerine
odaklanilarak
kacinma ve tirperti
etkisi yaratilmaya
calisilmugtir.

Slogan:
“Cinlerin Isini Merak
Eden Varsa Bizimle

Gelsin”

psikolojik siddet
uygulayan, sonra da
oldiiren kisi olmasina
ragmen, vicdan azabiyla
intihar edercesine cinler
tarafindan kurban ediligi
ile kefaret buldugu
savunulabilir. Meryem ise
filmin asil kotiisii olarak
sunulmaktadir. Filmdeki
tek kurbanin Meryem’in
esi Yavu oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Birgok filmdeki gibi
kadinin kadina
diismanliginin 6ne ¢giktig1
filmde Zehra, biiyii
yaptirdigi igin, Meryem ise
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bu biiyiiyle ortaya
¢ikan cinler hicbirinin
pesini kolayca

Mezar kazma

Seyirci Sayisi:
79.078 (8 Hafta)

zina yaptig1 i¢in
cezalandirilmaktadir.
Abject kavraminin “sinirt

birakmayacaktir... asma” ve “kandirma,
ihanet etme” 6zelliklerinin
bu iki kadinda goriildiigi
sOylenebilir.
Tablo 7 Azem 3: Cin Tohumu (2016) filminin analizi
FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
félllcnczcg,, Kaglzketlfirkli(:: ve Ornek Diyalog: Gorseller: Tematik Analiz:
“Ne nazar var kiz | Hale - Savunmasiz Film boyunca hastalikli
Yonetmen: senin tistiinde...” geng kiz (yaral oldugu soylenen, kendisini
Alper Mestei Hale (ele gegirilen deforme yiiz, ¢1glk de hastalikli olarak géren
kadmn): Savunmasiz Abiect U lar: atryor, sararmisg Hale’nin bu durumunun
Yapim Yih: geng kiz ject Unsurfar: gozler, deforme sebebi olarak nedensizce
2018 .. Kendine zarar olmus oyuncak Azra suclanmaktadir.
Azra (ele gecirilen bebek t <
. verme ebek tastyor) Ancak oglunu kurtarmak
Konu Ozeti: kadin): Muhafazakar ‘cin cinlerle anl
Kadm arall viiz ¢in cinlerle anlasma yapan
yu Renk Kullanimi: ve Azra’y1 bunun i¢in
Annesi, ablas1 ve Azra’nin ablasi Oyuncaktan kan kurban etmek isteyen baba
yegeni Hale ile birlikte | (isimsiz): Dul kadin akmasi Afis, koyu figiirii amacina

yasayan Azra ailesine
onem veren geng bir
kadindir. Ozellikle
hasta bir kiz olan Hale
ile ¢ok yakin olan Azra
aile dostlar1 Selim ile
de evlilik yoluna giden
bir iliski yasamaktadir.
Ancak Azra, babasinin
6limii ve abisinin
ortadan kaybolmasinin
acisint hala
yasamaktadir. Hale’nin
tuhaf davranislari
evdeki herkesi
endiselendirirken Azra
da korkung kabuslar
gormeye baglar.
Gecmiste yagananlarin
ontindeki sir perdesi
kalktik¢a Azra ve
Hale’nin kaderlerinin
aileye musallat olan
cinlerle baglantili
oldugu ortaya
c¢ikacaktir...

Azra’nin annesi
(isimsiz): Hastalikli
yasl kadin

Beden kasilmasi
Siyah gozler

Agizdan akan
siyah s1vi

[ltihapli yaralar

Goz bebekleri
olmayan siyah

figiir
Camur

Adak adama

Bedende
cliriimeler

Sicak suyla yakma
Goze batirilmis
igne
Agizdan akan
ziftimsi madde

Kafasiz bedenler

Yiizii yanmis

kahverengi ve siyah
karigim bir zemin
iizerinde deforme
olmus kadin suratini
on plana ¢ikarmak
icin beyaz bir kiyafet
ve sag ile dehset
hissettirmeyi
amaclamaktadir.

Slogan:
“Korkudan daha
Otesi”
Seyirci Sayisi:

633.391 (9 Hafta)

ulasamamis, bu nedenle
oglu da ortadan
kaybolmustur. Bunun
sonucunda Hale de
dogumundan gelen belirsiz
bir hastalikla
bogusmaktadir.

Anlagmanin basariya
ulasamamasinin sebebi ise
son anda Azra’y1
oldiirmekten vazgegen
annesidir ancak bu onun
cezalandirilmasina yol
agmugtir. Yillar sonra tekrar
Azra’y1 kurban etmeye
calistiklarinda ise Hale
kendini feda ederek
Azra’y1 kurtarmis olur.
Burada goriilen odur ki,
annenin kizini
kurtarmasinin da, yegenin
halasini kurtarmasinin da
sonucu act ve dlimdiir.
Kadin kadmin kurtaricisi
olamamaktadir. Abject
unsurlarin ¢zellikle bir kiz
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oyuncak
Kusma

Intihar

¢ocugu olan Hale’nin
bedeni iizerinden
sunulmasi da filmde dikkat
¢ekmektedir.

Tablo 8 Siccin 5 (2018) filminin analizi

FiLM ABJECT KADIN ABJECT _ AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
Film Adi: Karakter Adi ve > . Gorseller: . .
“Araf?2: Cin Bebek Ozellikler: Ornek Diyalog: Tematik Analiz:
Doguyor Senin karinin |y oo (filmde boyle Film, cin filmlerinin
igine astk cin ortinmiiyor) enelinde goriilen “iyi”
Yonetmen: Kiibra (ele gegirilen yerlestirilmis.” & y g gort 1y
: - hoca temsilinin aksine,
Biray Dalkiran kadin): Savunmasiz Kadmin yiizii, kanla o .. o
. . asik oldugu i¢in sevdigi
geng kiz, Cocuksuz . kapli, gbz bebekleri .
. b . Abject Unsurlar: N kadm karaktere cin
Yapim Yih: evli kadin, Hamile yok (beyaz), Agzi o
musallat edecek kadar ileri
2019 kadm Kan acik ) . .
giden, aykir1 bir temsil
Konu Ozeti: Kiibra’nin Bedenin olagan Afisin altinda 6li, icermektedir. Ve yine diger
) babaannesi: Biiyiicii dis1 sekilde deforme olmus bir cin filmlerinde kétiiciil
fnanglarina bagh bir yash kadin kasilma . bebek unsurun s?be_bl olarak .
: : hareketleri goriilen biiyiiniin, yasl bir
sekilde mutlu bir W7
el e 1o N Renk Kullanimi: kadin olan (Kiibra’nin
evlilik siirdiiren Kibra Spazmlar .
e babaannesi) tarafindan onu
ve Ahmet ¢ifti i¢in, . S -
o, Sanrt Afis, siyah ve koyu korumak i¢in kullanildigt
Kiibra’nin sokakta . e .
tirlirken aniden spazm Kt iki kirmizi renklerin goriilmektedir.
yurt otu 1kiz kullanildig1 ve kadin . iy
gegirerek bayilmasiyla . . Karakterin b Film sirasinda Kiibra’nin
kotii bir dosnemin kapisi G0z bebeginin ali? k?m..l ley'az. esi Ahmet, Kiibra’ya asik
aralanir. Kiibra’ya kaybolmasi FeNKICKI gOZICTININ | 1 1 hoca, daha sonrasinda
. . 6n plana ¢ikarildigi .
tedavi olmak i¢in Ceset karsilasilan iyi hoca ve

gittigi hastanede sara
teshisi konur. Ancak
kdyiin Kiibra’ya agik
olan imami onlara
acimasiz bir cin
kabilesi, yani Cithenna
Kabilesi’nin
Padisah1’nin musallat
oldugunu soyler. Kiibra
ve esi haneyi alt iist
eden cinin etkisinden
kurtulmak igin, getin
bir miicadele igerisine
girerler.

Cesedi yikama

Hayvan parcalari
(g6z, beyin)

Cigliklar
Ses degisimi
Hayvan kafatasi

Hayvan cesedine
grafik iskence

Pedofili
Ogiirme
Disgka, sidik, kan
(goriinmiiyor)

Yaralar, yaniklar
(goriinmiiyor)

bir 1giklandirmaya
sahiptir.

Slogan:

“Tiirkiye’de
yasanmig bir cin
vakasindan yola

¢ikilmistir.”

Seyirci Sayisi:
108.451 (10 Hafta)

Kiibra’ya asik olan cin
dahil filmdeki her bir
erkek, kadin1 kullanip, neyi
yaplp neyi yapamayacagini
dile getirmektedir. Kiibra,
farkli donemlerde basina
gelenlerle filmde
savunmasiz geng kiz,
¢ocuksuz evli kadin ve
hamile kadin olarak
bulunur. Bu da abject
kavraminda kadinin
erkegin otekisi olarak insa
edilmesinin bir 6rnegi
olarak goriilmektedir.

Tablo 9 Araf 2: Cin Bebek Doguyor (2019) filminin analizi
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Yonetmen:
Mustafa Mirag Kaya

Yapim Yili:
2020

Konu Ozeti:

Goriicii usulii evlendigi
esi Senay’1 aldattigi
Sat1 isimli bir kadinla
evlenen Muzaffer,
yillar sonra Sati ile olan
kiz1 Elif’in sizofreni
hastaligiyla miicadele
etmektedir. Elif’e
yardim etmek i¢in
doktorlarin yani sira
cinci hocalar ve
astrologlardan da
yardim isteyen
Muzaffer ve Sati,
Elif’in durumuna higbir
¢are bulamamaktadir.
Elif’e yardim etmeye
calisanlardan biri olan

cinlerin musallat
oldugunu soylediginde
Sat1 ve Muzaffer
geemisleriyle
ylizlesmek zorunda
kalir.

Bedir Hoca, kiigiik kiza

Elif (ele gegirilen
kadin): Savunmasiz
geng kiz

Sati: Aldatan kadin
Yeliz: Bekar kadin

Senay: Muhafazakar
kadm

Elif’in anneannesi:
Hastalikli yash kadin

“Kiziniz bir ates
ciniyle evli...”

Abject Unsurlar:

Hayvan pargalar1

Ciiriik yemek
Kan izleri

Kemik kirilma
sesleri

Intihar
Disgki yeme

Kendine zarar
verme

Kan yalama
Ceset
Tecaviiz

Ciiriimiis, deforme
bedenler

Ensest
Kusma
Cig et yeme

Insan kurban etme

FiLM ABJECT KADIN ABJECT AFIS ICERIK-ANALIZ
SAHNELER OZELLIKLERI
Film Adi: Karakter Adi ve . . Gorseller: . .
“Kiki: Lanet-i Cin” Ozellikler: Ornek Diyalog: Tematik Analiz:

Elif — savunmasiz
geng kiz (yarali yiiz,
¢iglik atiyor)
Cin (deforme, kanli,
¢lirimiis yiiz)

Renk Kullanimi:

Sar1 bir
1siklandirmayla koyu
kahverengi tonlarinin
kullanildigy, siyah
renk kullanimiyla
gizem duygusu
yaratilmasi
hedeflenmistir.

Slogan:

“Asla arkana bakma”

Seyirci Sayisi:

29.005 (5 Hafta)

oldugunun altinin ¢izilmesi

Filmde, benzerlerinden
farkl1 olarak erkek
karakterlerin de
yasananlardan sorumlu

dikkat ¢cekmektedir.
Muzaffer’in, Elif”in
yasadiklarindan dolay1
sugluluk duymasi ve
Senay’1 aldattig1 icin
cezalandirildigint
diisiindiigii soylenebilir.
Ancak aslinda Elif’in
basina gelenlerin sebebi,
Sati’nin Muzaffer’i eski
esinden ayirmak i¢in
onlara yaptig1 biytidiir.
Sati’nin cinler ile yaptigi
anlagmanin sart1 ELif’i
onlara “gelin” vermesidir.
Cinci hoca Bedir ise Elif’e
yardim etme bahanesiyle
kendisini terk etmis olan
babas1 Muzaffer’den
intikam almaya
caligmaktadir, bunun igin
Elif’i de kurban etmeye
hazirdir. Filmin sonunda
ise Bedir ve Muzaffer
cezalarmi gekmis
kurbanlar, Sat1 asil koti,
Elif ise kurban edilmis bir
masum olarak temsil edilir.
K1z ¢gocugun bedeninde
gosterilen abject unsurlar
ve kandiran, sinsi kadin
figliriiniin filmin abject
kavramiyla baglantilarini
olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir.

Tablo 10 Kiki: Lanet-i Cin (2020) filminin analizi
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4.1. Bulgularin Yorumlanmasi

Bu arastirmada incelenen filmler, kadin
karakterlerin cin temali korku sinemasinda nasil
abject figiirler olarak temsil edildigini cesitli
kategoriler c¢ercevesinde ortaya koymaktadir.

Caligmada asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Calisma amaciyla incelenen 9 farkl kategoriye
ayrilmis kadin profilleri arasindan, Arastirmada en
cok karsilasilan iki kadin karakter profili,
“savunmasiz geng kiz” (6) ve “cocuksuz evli kadin”
(6) kategorileri olmustur. Bu iki kategorideki kadin
karakterlerin ayn1 zamanda en ¢ok cin tarafindan ele
gegirilen karakterler olusu da dikkat ¢ekicidir. Yine
bu kategorilerdeki kadmlarin kiiltiirel normlar
kurumundaki

cercevesinde ataerkil aile

“gdrevlerinin” tamamlanmamis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bundan dolay1 da
canavarlasmaya en miisait profil olduklari film
izlencelerinde goriilebilmektedir. Yonetmeni ayni
olan Siccin (2014) ve Siccin 5 (2015) filmlerindeki
kadin karakter kategorilerinin birebir ayn1 olusu,
bazi yonetmenlerin kadin profilleri olustururken
belli bir orlintiiyti izlediklerini
disiindiirebilirmektedir.  Filmler igerisinden 5
tanesinde “savunmasiz geng kiz” kategorisi altinda
ele gegirilen kadin bulunmaktadir. Bu durum, korku
filmlerinde kadmin ancak canavarlastirildig:

noktada giiclii bir tehdit olabilecegine isarettir.

Cin tarafindan ele gecirilmeyen kadin
kategorilerinin (hastalikli yasli kadm, dul kadin,
bekar kadin, biiyiicii yash kadin, aldatan kadin)
genellikle kotiiciil ve/ya etkisiz karakterler oldugu
gozlemlenmistir. Ornegin yash kadin karakterler

biiylicii veya hastalikli olarak seyirci kargisina

cikarken, bekar, dul ve aldatan kadinlar ise cin
tarafindan ele gecirilen karakterlerin ugradigi

kotiiliiklerin sorumlusu olarak gosterilmektedir.

Cin temali korku filmlerinde kadin bedeni,
cogunlukla siddet ve korku wunsuru olarak
sunulmaktadir. Ornegin, Deccal (2015) filminde
ana karakter Duygu (hamile kadin)’nun tecaviiz
sahnesi disinda, cinsellik temali unsurlara pek
rastlanmamaktadir. Bunun yerine, kadin bedeninin
cinsel obje’den daha c¢ok siddet ve korku unsuru
olarak yansitildig1 goriilmektedir. Kadm bedeninin
fiziksel ve biyolojik 6zelliklerinin (kan, kusmuk,
tiikiiriikk gibi bedensel sivilar) korku unsuru olarak
kullanildig1 gozlemlenmistir. Bu bedensel sivilar,
abject kavramina uygun bi¢imde filmler boyunca
rahatsiz edici bir unsur olarak kadinin dogasina
atfedilmistir. Kadin bedeninin, bir cinsel obje
olmaktan ziyade abject bir figiir olarak yansitilmasi,
kadin bedeninin dogasina dair kiiltiirel korkularin
sinemadaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Pedofili unsuru, sadece yakin déonem Araf 2: Cin
Bebek Doguyor (2019) filminde goriilmiistiir. Film
iceriklerinde pedofili konusuna pek rastlanmadigini
soylemek olasidir. Film igerisinde intihar vakas1 ya
da intiharin 6nemli bir yer ettigi filmler Musallat 2:
Lanet (2011), Deccal (2015) ve Azem 3: Cin
Tohumu (2016) filmleridir. Filmlerin arasinda
sadece Musallat 2: Lanet (2011)’de embriyo ile
ilgili sahneler gortilmiistiir. Cin sinemasma ait
filmler igerisinde embriyo abject’i kullanim

diistiktiir.

Filmlerde biiyli sahneleri, hayvan cesetleri,
kemikler ve pargalanmis insan organlar1 gibi 6geler

sikca yer almakta ve bu o6geler, kadin bedeninin
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abject bir imge olarak daha da derinlesmesine
katkida bulunmaktadir. Musallat 2: Lanet (2011),
Dabbe: Cin Carpmasi (2013), Siccin (2014), Deccal
(2015), Azem 3: Cin Tohumu (2016), Araf 2: Cin
Bebek Doguyor (2019), Kiki: Lanet-i Cin (2020)
filmlerinde biiyii ve ritiiel temalar1 korkunun temel
unsurlar1  arasinda yer almakta ve kadin
karakterlerin icine distigi abject durumu
sembolize etmektedir. Bu temalarin sikg¢a
kullanim, biiyii ve ritiielin Tiirk korku sinemasinda
kadin karakterlerin doniisiim siireclerine katki

saglayan unsurlar oldugunu gostermektedir.

Incelemeye konu olan 10 adet filmin seyirci
sayilarinda degiskenlik goriilmekle birlikte en ¢ok
ilgi ¢eken filmlerin yonetmenleri Hasan Karacadag
ve Alper Mestci’dir. Iki yonetmenin korku
tirindeki  popiiler c¢alismalari, Tirk korku
sinemasinda  kadm  temsillerinin  belirleyici
unsurlarint olusturmusglardir. Bu ydnetmenlerin
eserleri, Tiirk sinema izleyicisinin abject kadin
temsillerine yoOnelik bakis agisim1  etkileyerek
sinemadaki kadin korkusunun temel yap1 taglarini
insa etmektedir. Ele gegirilen kadin karakterlerin
seyirciye korku ve rahatsizlik hissettirecek bicimde
temsil edilmeleri, yonetmenlerin Tiirk sinemasinda
abject temsiliyetinin olusmasinda 6nemli bir rol

oynadiklarini gostermektedir.
5. SONUC

Bu c¢alismada, Tiirk korku sinemasinin
belirleyici unsuru cin temali filmler incelenerek, bu
filmlerdeki kadin temsillerinin Julia Kristeva’nin
gelistirdigi “abject” kavrami cercevesinde nasil
kurgulandig tartisilmustir. Incelenen 10 film, Noel

Carroll’in “flizyon canavar” ve Barbara Creed’in

“canavarsi-disi”  konseptleri  gdz  Oniinde
bulundurularak  analiz  edilmis ve kadmn
karakterlerin, 6zellikle cin tarafindan ele gecirilme
yoluyla “abject” ve “canavar figiirler olarak temsil
edildigi gbzlemlenmistir. Bu baglamda, abject
canavar kadinlarin, Tiirk korku sinemasinda
seyirciye sunulan en yogun figiirler oldugu ve
kadinlarin “abject” unsurlar olarak insa edilmesine

katki sagladig1 sonucuna ulagilmstir.

Arastirmanin bulgulari, Tiirk korku sinemasinda
kadin karakterlerin biiyiikk cogunlugunun abject
unsurlarla iligkilendirilen; canavarsi-disi
niteliklerine sahip karakterler olarak temsil
edildigini ortaya koymaktadir. Kadin karakterler,
filmlerin afiglerinden anlatinin en son sahnelerine
kadar canavara doniisim siirecinde “vahseti
yasayan ve yasatan” figiirler olarak varlik bulur.
Cogu filmde yer alan bu doniigiim, kadin kimliginin
adim adim canavarlagmaya “miisait” olduguna dair
bir alt metin sunar. Bu temsillerin sadece birkag
filmde degil, cin temali filmlerin geneline hakim
olmasi, abject kadin figiiriiniin Tiirk korku

sinemasinda koklesmis bir yapi tast oldugunu

gostermektedir.

Calismada incelenen on film, kadin karakterleri
sinirlt 6zelliklerle betimleyerek ikincil ve kotiiciil
figiirler olarak insa etmistir. Ornegin, Deccal (2015)
ve Azem 3: Cin Tohumu (2016) disinda tiim
filmlerde bas kadin karakterlerin cinler tarafindan
ele gecirilmis canavarlara doniismeleri, sinemanin
abject  kadin  imgesine  olan  egilimini
pekistirmektedir. Bu canavar kadinlar, var olan
diizeni, sinirlart ve kurallar1 yikmaya calisan abject

figiirler olarak toplumun kolektif korkularini
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somutlastirir. Kadinlarin bu sekilde korku unsuru
olarak sunulmasi, kadinin 6tekilestirilmesine zemin
hazirlamakta ve sinema araciligiyla toplomsal

onyargilarin pekigsmesine katkida bulunmaktadir.

Sonug¢ olarak, Tiirk korku sinemasinda cin
temali filmler aracihiiyla iretilen abject kadin
temsilleri, kadin karakterleri kiiltiirel ve toplumsal
normlar ¢ergevesinde otekilestiren bir anlat1 yapisi
sergilemektedir. Bu temsillerin, korku tiirliniin
toplumsal korkular1 yansitma islevini yerine
getirirken, kadini abject olarak konumlandirarak
seyirciye sunmast, Tiirk korku sinemasinda kadinin
Otekilestirilmesini mesrulagtiran bir ara¢ haline

geldigi diistiniilmektedir.
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