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Bu ¢alismanin amaci, Tiirklerin diinya medeniyetine kazandirdig1 hali sanatinin bir
cesidi olan Yoriik halisini tasarim ilkeleri agisindan analiz etmektedir. Tasarim ilke-
lerinden armoni (uyum), ritim, Oriintii, tamamlama, Ortiisme, denge, zitlik (kont-
rast), oran, baskinlik (vurgu), hareket, tekrar ve ekonomi arastirmanin kapsamini
olusturmaktadir. Yoriik halis1 gorsel imaj analizinin karma yontemlerinden biri olan
kompozisyon yontemi (formel, bigimsel) ile incelenmistir. Bu yontem imajlari renk,
ton, birlik ve zitlik gibi diizenleme ilkeleri cercevesinde inceler (Duncum, 2017, s.
11). Diger bir deyisle arastirmada, sanatin elemanlarinin (renk, sekil vb.) hali {ize-
rinde tasarim ilkeleriyle nasil diizenlendigi sorusuna cevap aranmistir. Tiirkiye nin
degisik bolgelerinde dokunan halilar tasarimlarindaki farkliliklar nedeniyle; Usak,
Ladik ve Milas vb. halilar1 olarak adlandirilir (Bk. Aslanapa, 2005). Bu calismada
Tiirk hali sanatinda 6nemli bir yeri olan Yoriik halis1 6rneklem olarak secilmistir. Se-
¢ilen hali, gorsel olarak dijital ortamda “vektorel uzantili imaj” olarak yeniden olus-
turulmustur. Olusturulan bu imajdan elde edilen gorsel veriler gruplara, renklere,
parcalara ayrilmistir. Yoriik halisinin renk semalar1 ve motiflerinin kurgusal diizeni
ortaya ¢ikartilmistir. Pek az renk (6 renk) ve motif (12 motif) kullanilmasina ragmen
tasarimda biiyiik bir zenginlik oldugu goriilmiistiir. Bu motif ve renklerin bicimsel
kurgusu neredeyse sanatin tiim organizasyon ilkelerini karsilamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yorik Halisi, Bicimsel Analiz, 1maj Analizi, Tasarim ilkeleri,
Kompozisyon Yontemi.

Analysis of the Yoriik Carpet in Terms of Design
Principles

Abstract

The purpose of this study is to examine in terms of design principles the “Yoriik
carpet”, which is a kind of carpet art that the Turks brought to world civilization.
The scope of the research constitutes harmony, rhythm, pattern, complement, over-
lap, balance, contrast, proportion, emphasis, movement, repetition and economy of
design principles. The Yoriik carpet has examined by composition method (formal)
which is one of the mixed methods of visual image analysis. This method examines
images based on arrangement principles such as color, tone and contrast, etc. (Dun-
cum, 2017, p.11). In other words, an answer has been sought to ask how the elements
of art (color, shape, etc.) are arranged with design principles on the carpet. Because
of differences in the design of the carpets woven in gifferent regions of Turkey; Usak,
Ladik ve Milas etc. is called on the carpets (Aslanapa, 2005). In this study, Yoriik car-
pet, which has an important place in Turkish carpet art, was chosen as a sample. The
selected carpet was visually recreated as a “vector extension image” in digital media.
The visual data obtained from this created image is divided into groups, colors, seg-
ments. The fictional pattern of the color schemes and motifs of the nomadic carpet
is revealed. Despite the use of very few colors (6 colors) and motifs (12 motifs) it frl)as
been seen that there is a great wealth in design. This motif and the formal styling of
the colors almost meet al% the organizational principles of art.

Keywords: Yoriik Carpet, Formal Analysis, Image Analysis, Design Principles, Composition Method.
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Giris

sirlar boyu ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tiirkler, uzun yillar farkh
Asanat dallarinda s6z sahibi olmuslar ve olmaya da devam etmektedirler.

Bu sanat dallari iginde Tiirklerle ad1 anilan “Hali Sanati” motif zenginligi
ve yoresel cesitliligi bakimindan evrensel bir degere sahiptir. Tiirklerin yasadig:
iilkelerde ortaya ¢ikan halinin tarihi, siki sikiya Tiirklere bagh oldugu gibi, Biiytik
Selcuklu Sultanligr devrinde kurulan devletlerle, bunun teknigini 6nce islam ale-
mine, sonra biitiin diinyaya tanitan da Tiirkler olmustur (Aslanapa, 2005, s. 13).

Ulkemiz haliciliginin baglangig unsurlarini olusturan Yériiklerin Anadolu’ya
girisiyle halicilig1 6grenen bu topraklar, ilk giinden bu giinlere kadar haliciligin
merkezi sayilmistir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2013). Yoriik kiiltiiriiniin temel
hayati ihtiyaglarindan biri olan 1sinma-barinma islevinden yola cikilarak yapilan
Yoriik Halilari, yasamighigin simgeleri ile doludur. Yoriik halis1 desenleri toplu-
mun inang ve manevi degerlerini sembollerle sumaktadir.

Dokuyucusu, duygularimi hali tizerinde dyle organize eder/tasarlar ki, ilk
defa goren biri bile ondan etkilenmeden duramaz. Bu etki, haliy1 dokuyan kisinin
duygularini ifade etme cabasindan mi, yoksa karmasik bicimlerin ve farkl renkle-
rin bir uyum ve diizen i¢inde sunulmasindan mi1 kaynaklanir? Hi¢ kuskusuz, her
iki durumun bu etkide esit pay1 vardir, denilebilir.

Sanat, tasarim ve sanat tarihi ile ilgili kitaplarda, modern giinliik kullanim
nesneleri tasarimlayan yaratici bireylerden, 6vgii dolu sozlerle bahsedilir. Ortaya
koymus olduklar: tiriiniin fikir asamasindan tutunda, diger tasarimcilari nasil etki-
ledigine kadar sayfalarca bahsedilir. Kuskusuz bu tiir bilgilerin literatiire girmesi
diger tasarimailar igin bir ilham kaynagidir ve gereklidir de. Ancak geleneksel bir
alan olarak goriilen Tiirk hali sanatinin bicimsel analizini gorebilecegimiz kaynak-
lar yok denecek kadar azdir (Redgrave, 1882). Kim'in (2016) yaptig1 arastirmada da
degindigi gibi halinin sanatsal tasarim problemini ve tasarim hedeflerinin eksikligi
arastirilmasi onem arz etmektedir. Kim (2016) ayni zamanda halinin “resim igin-
de resim olarak goriilme” potansiyeli {izerinde durarak, halinin sanatsal olarak gizli
giicli oldugunu ve bigimsel analizinin yapilmamasinin da bir eksik oldugunu ifade
etmistir. Tiirk hali sanatina resimsel bir bakis agisiyla (tasarim ilkeleri ve eleman-
lar1) bakilarak ve tasarim organizasyonundaki estetik diizeni ortaya koyarak alan
yazina bir nebze katki saglamak umuduyla bu tiir bir ¢alisma yapilmustir.

Yoriik halilarini salt bigimsel kurgusunu analiz etmek bu arastirmanin ama-
cmni olusturmaktadir. Bundan dolayi, hali motiflerinin ne anlama geldigine degil,
tasarim elemanlariin (sekil, renk, ¢izgi vb.) nasil uyum i¢inde tasarim ilkeleriyle?
olusturulduguna bakilmistir. Yoriik halis1 plastik degerleri elestirinin merkezi-
ne alan bigimsel ¢oziimleme anlayisi ile analiz edilmeye ¢alisilmistir. Yoriik ha-

2 Tasarmm Ilkeleri: Armoni (uyum), ritim, ériintii, tamamlama, értiisme, denge, zithik (kont-
rast), oran, baskinlik(vurgu), hareket, tekrar ve ekonomi.
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lis1 gorsel imaj analizinin karma yontemlerinden biri olan kompozisyon yontemi
(formel, bigimsel) ile incelenmistir. Imajlarin renk, ton, zithk vb. gibi diizenleme
ilkeleri gercevesinde incelemeye iliskin analiz yontemi kompozisyon yontemi ola-
rak tanimlanir. Bu yontem, modernist? bigimciligin gergevesinde, yakin plan goz-
lemleri, ¢ok kullanilan tekrarlari, desen ve dekoratif gesitlilik iceren gorsel etkiyi,
geleneksel giizellik anlayisina sahip igerigi, acikligi, netligi, temiz, saf, uyumlu
ve simetrik bir anlayis ile yerlestirilen imgesel 6zellikleri analiz etmek i¢in dog-
rudan iliskili bir yoéntemdir (Duncum, 2017, s. 12). Bu yéntemi uygulamak igin
arastirmada secilen hali, gorsel olarak dijital ortamda “vektorel uzantili imaj” ola-
rak yeniden olusturulmustur. Olusturulan bu imajdan elde edilen gorsel veriler
gruplara, renklere, parcalara ayrilmistir. Bu islem, ilk bakildiginda ¢ok karmasik
goriinen hal yiizeyinin, gorsel olarak analizini kolaylastirmak i¢in yapilmistir.

Halilarin salt bigimsel kurgusunu analiz etmek, gecmiste oldugu gibi giinii-
miiz sanatgilari iginde bir ilham kaynagidir. Ge¢miste, Tiirk halilar1 Avrupa resim
sanatina damgasini vuran unsurlar arasinda yer almistir. Ozellikle, Usak halilart
dinsel konularin yani sira portre betimlemelerinde de aranan bir resim elemani
olarak karsimiza gikar (Perdahgi, 2011, s. 283). Avrupa resim sanatinda Anadolu
halilar1 renk, bigim, desen ve resimsel bir 6ge olarak, ozellikle Ronesans done-
minde 1talyan, Felemenk ve Hollandali ressamlar; Gentili, Giovanni Bellini, Car-
paccio, L.Lotto ve Holbein (Resim1) olmak {izere bir¢ok ressamin tablosunda yer
almistir. Avrupali ressamlar, 15. ylizyildan itibaren, 6zellikle Hollandali sanatgisi
Jan van Eyck (1395-1441), Islam diinyasindan ithal edilen halilarin sanatsal zen-
ginligini goklere ¢ikarmak igin resimlerinde kullanmaya baslamislardir. Batinin
oryantal halilara olan ilgisi, egzotik giizellikleri ve bicimsel kurgusu agisindan
hala arastirma konusudur (Mack, 2004).

Resim 1. Hans Holbein, 1553, El¢iler, Mese agact iizerine yagliboya,
207 x 209,5 cm (https:/[www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-
younger-the-ambassadors)

3 Modern olani benimseyen, yenilikci, cagcil.
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Giiniimiizde ise hali, giincel sanat etkinliklerinde zellikle enstalasyon* sa-
natinda bir¢ok sanatgi tarafindan kullanimu tercih edilen hazir bir nesnedir. Bu
sanatgilar halinin hem bigimsel cekiciligine, hem de motiflerin anlamina vurgu
yaparak diisiincelerini sergilerler. Buna en iyi 6rnek; Rudolf Stingel’in 2013 y1-
linda Venedik Bienali® i¢in hazirladig1 Grassi Saray1'm1 sentetik hali ile kapladig:
calismasidir (Resim 2). Bu enstalasyonla sanatgi, haliyl, dogu kiiltiirtiniin hali-
ya yiikledigi anlamlara vurgu yapmak yerine, izleyiciyi saran sentetik, bicimsel
Oriintiiniin olusturdugu dijital versiyonunu, imgesel bir etki yaratmak igin kul-
lanmugtir (Griffin, 2014, s. 254).

Resim 2. Rudolf Stingel, 2013, Enstalasyon, Sentetik Halr Kaplama, Tuval iizerine
Yagli ve Enemal Boya, Grassi Sarayi, Venedik. Lopifici.(http://lopificio.it/2916)

Bu iki sanat eserine bakildiginda, hali nesnesinin ge¢miste ve giiniimiizde
hala, igerikten ziyade, bicimsel ¢ekiciligini kaybetmemesi, arastirma konusu ola-
rak secilmesinde dnemli bir etki olmustur. Arastirmada, bigimsel analiz yapmak
igin, YOriik halist 6rneklem olarak secilmistir.

Yoriik Halisinda Tasarim ilkeleri

Gorsel diizen ve genel gorsel biitiinliige erisilmesinde, tasarim 6gelerin dii-
zenlemesi ve biitiinlestirilmesine kilavuzluk eden kavramlara tasarim ilkeleri de-
nir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015, s. 46). Bir sanat eserinin gorsel
diizenini olusturmak, eserin elestirisi ve degerlendirmesinde bu ilkelere ihtiyag
duyariz. Bazen bu ilkelerin hepsini, bazen bir kismin1 kullanabiliriz. Tasarim, sa-
natcilarin eserlerini iizerine kurduklar1 diizenleme siireci ya da alt yap1 planidir.

4 Yerle@ti}'me, diizenleme.
5  Bienal: Iki yilda bir meydana gelen sanat etkinligi.
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Daha genis bir agidan, tasarimin bigim ve kompozisyon terimleri ile es anlamli ol-
dugu distintlebilir (Ocvirk vd., 2015, s. 47). Bigimlendirmede veya kompozisyon
olusturmada, tasarim ogeleri, tasarim ilklerine bagl olarak sentezlenmektedir. Bu
yolla, estetik degere ulagsan kompozisyonlar olusmaktadir. Bu sonug, varilmak
istenen amacin ta kendisi olmaktadir. Bu tutum tasarim ortaminda bigimlendirme
yontemi olarak kullamilir (Gokaydin, 2002, s. 14).

Bazi sanat elestirisi, tasarim ve temel sanat egitimi kitaplarinda “Tasarim Ilke-
leri” ifadesi yerine; Atalayer’e gore (1994) “Estetik Ifade Ogeleri” veya Ocvirk vd.’ne
gore (2015) “Bigim Organizasyon Ilkeleri” ifadeleri kullamilir. Bu kitaplarda yer
alan tasarim ilkeleri sunlardir; armoni (uyum), ritim, tamamlama, oriintii, Ortiis-
me, zithik (kontrast), tekrar (degisken tekrar, aralikli tekrar), denge (bakisik denge
simetrik, bakisiksiz denge asimetrik), baskinlik, hareket, ekonomi, uygunluk, ege-
menlik, birlik (hareketli birlik, hareketsiz birlik) ve gesitlilik gibi. Bu arastirmada;
tasarim ilkeleri agisindan bir Yoriik halist kompozisyon yontemi (formel, bigim-
sel) ile analiz edilecektir (Resim 3).

Resim 3. Yoriik halis: (solda orijinal imaj, sagda dijital imaj) Tiirkiye nin giineyinde ve
gliney batisida dokunan bir Yoriik halis1 (Ates, 1995, s. 51)

Aristo esyay1 kanunlarinda tanimak igin analiz ve sentez yapar. Unsurlar1
pargalar, basitlestirir; bu parcalar arasinda baglari, kanunlar1 arastirir, nicelikle-
re ve niteliklere girer, kiyaslar, farklar1 miinakasa eder. “Taninan ve goriinenin
iistiinde, onun yiiksek degerli yonii, birlik ve biitiinligidiir” der (Bigali, 1999,
s. 2). Bir haliy1 giizel kilan durum, hi¢ kuskusuz tasarim ilkeleri dogrultusunda
olusturulan birlik ve biittinltigtidiir. Bu birligi ve biittinliigii arastirma da yer alan
hali nesnesinin goriinenin 6tesindeki diizenini ortaya koymak, halinin tasarim ka-
nunlarin gorsellestirmek i¢in tasarim 6gelerini pargalara ayirarak tasarim ilkeleri
ile analizi yapilmistir. Bu siirecte halidan yola cikilarak, Yoriik halisinin tasarim
Ogelerinin organizasyonu gorsellestirilmistir. Olusturulan bu imajdan elde edi-
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len gorsel veriler gruplara, renklere ve parcalara dijital ortamda, vektorel uzantili
imaj olarak ayrilmistir.

Asagida tasarim ilkeleri olan armoni (uyum), ritim, Oriintii, tamamlama, or-
tlisme, denge, zitlik (kontrast), oran, baskinlik(vurgu), hareket, tekrar ve ekonomi
kavramlar1 gorsel olarak somutlastirilarak, érnekle analiz edilmistir.

1. Armoni (Uyum).

Sozen ve Tanyeli'ye gore (1999, s. 245) armoni (ing. Harmony) bir sanat ya-
pritin1 olusturan 6gelerin birbirlerine ters diismemesi durumudur. Bu durumda
tiim Ogeler ayn1 diizen bagintilari sistemi i¢inde yer almaktadir. Tasarimda uyum
farkli tasarim elemanlarinin birbirleriyle olan sirurli bagidir. Diger bir deyisle bir
kompozisyonun farkli boliimler arasindaki uyumu saglayan iligkiler biitiintidiir;
tekrarlanan renkler, benzer dokular ve paylasilan kenarlar gibi (Ocvirk vd. 2015).
Renk armonisi kendi i¢inde; ton armonisi, niians armonisi ve zitlik armonisi ola-
rak cesitlilik gosterir.

Renk armoni gesitlerinin tanimi soyledir:

e Ton armonisi; bir rengin agiktan koyuya olan 1s1kl1 ve koyu halidir (Ze-
lanski ve Fisher, 1996).

Niians armonisi; Ince ayrim anlamina gelmektedir. Sanatta, renklerin ya-
kin degerlerle iligkilerini ve gegisli etkiyi tanimlamakta kullanilir. Ko-
yudan aciga gecislerden ¢ok, renklerin yakin gegisleri énem tasir (Ozol,
2012, s. 198). Ayrica niians, ana renklerin birbirleri ile iligskisinde ortaya
¢ikan renk degerleridir (Buyurgan ve Buyurgan, 2001 s. 62).

e Zithk (Kontrast) armonisi; birbirlerine zit olan renklerin olusturdugu et-
kidir. Bu tanim  aynt zamanda agik-koyu renk zithig icinde kullanilir.
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Resim 4. Tekrarlanan renk armonileri sirayla, mavi, kirmizi, sar1, kahverengi, koyu mor

Yoriik halisinda armoni gesitlerinden, tekrarlanan renk armonisi, ton armoni-
si, niians armonisi, acitk/koyu zitlik armonisi uygulandig1 gortilmiistiir (Resim 4).
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Mavi renk ornek olarak alindiginda, renk yogunlugu halinin odak noktasi
olan ikili merkezdedir ve kiigtiklii biiyiiklii tekrarlarla merkezden disa dogru da-
gilir. Mavi renk (Resim 4A) burada kendi iginde bir biitiin olarak algilanmaktadir.
Halimin bordiir ve dis kenarliklarma dogru gittikce mavi alanlar kirmizi (Resim
4B), sar1 (Resim 4C) ve mor (Resim 4E) renklerden daha az miktarda uygulan-
mustir. Ton armonisi ise sadece mor renkte iki ton olacak sekilde uygulanmigtir
(Resim 5). Halida zithik armonisi sar1 rengin agik tonuna karsi koyu mor rengin
onu gevrelemesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Resim 4C ve 4E). Hali ylizeyinde renk-
leri tekrar sayilarin bakildiginda mavi renk cok fazla tekrar edilen renk iken acik
mor en az tekrar edilen renk olmustur (Resim 6). Ayrica paylasilan kenarliklar
(bordiirler) tiim renklerin birbirleriyle uyumuna katki saglamistir.

Resim 5. Yoriik halisindan detay, ton Resim 6. Tekrar sayist fazla mavi ve
armonisi, koyu mor ve agik mor tekrar sayist az agik mor renk alanlari
2. Ritim.

Ritim, kendi sistemi, degisik etki glicleri ve uyumlu gruplamalar1 olan, gor-
sel hareketin diizenliligidir. Gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir. Belirli ve
tekrar1 miimkiin olan dgelerin, degisik giigte ve kombinezonlarla uyum yaratan
bir sistemle ile bir biitiin halinde kullanimidir. Ogeler arasinda uyumlu benzer-
likler, tekrarlar, zitliklar ve gecisler ile yapilan diizenlemedir. Tekrar eden, gorsel
hareketin diizenidir (Atalayer, 1994, s. 115). Turani'ye gore (1995) ise ritim, bir
kompozisyonda farkli unsurlarin miinavebe® ile ve belirli araliklar birbirini takip
etmesi sonucu olusmaktadir. Ritim tekrarlarin farkli yonlere farkli araliklara iiret-
me becerisi gosterirken, bazen diizenli bazen de diizensiz tekrarlanan vurgularin
sonuclarindan dogan bir siireklilik ve akis veya hareket duygusudur (Ocvirk vd.
2015).

6 Degisimli olarak.
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Resim 7. Yoriik halisinda diizenli ritim ilkesi

Ritim ilkesinin tasarimdaki en 6nemli gorevi, izleyicinin goz hareketlerini
eser iizerinde bulunan bir boliimden diger boliimlere gegisini saglamasidir. Ayri-
ca izleyicinin gorsel yolculuguna heyecan katar. Bir tasarimda ritim hem diizen-
li hem de diizensiz olarak bulunabilir. Yoriik halisinda tespit edilen ritim ilkesi,
kanca motiflerinin diizenli tekrariyla ve belirli araliklarla yon degistirmesi sonucu
olusmusgtur (Resim 7). Kanca motiflerinin renklerinin farkli olmasi (koyu mor, kir-
mizi1 ve sari) ritim ilkesini zenginlestirmistir.

3. Oriintii (Pattern).

Oriintiiniin kelime anlami olay veya nesnelerin diizenli bir bicimde birbirini
takip ederek gelismesi ve biiylimesi sonucunda bir varlik olusturmasidir. Hal
sanatinin temel tasarim ilkesi olarak bilinen &riintii halinin genelinde uygulanir.
Oriintii tekrarlamayla olusturulan ve yapitin armonisine katki saglayan énemli
bir ilkedir. Baslangicta bir motif kendi icinde organize edilmis eleman gibi go-
riilmektedir (Resim 8A). Eger bu motif bircok kez tekrarlanirsa temel Oriintiiyii
olusturur. Boylelikle motif algis1 kaybolur ve yerine biitiinsel bir goriintii ortaya
¢ikar (Resim 9). Aslinda dogada oriintii ilkesi 6rnekleri ¢ok goriilmektedir. Dal-
galarin su yiizeyini olusturmasi, agaclarin ormani olusturmasi ve hiicrelerin do-
kuyu olusturmas: gibi.

A

Resim 8. Yoriik halisinda kendi icin organize edilmis motif
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Resim 9. Yoriik halisinda biitiinsel ériintii

Yoriik halisinda oriintii ilkesinin temel motifi; i¢indi sekizgen yildiz, baklava
dilimi ve farkli yonlere bakan ii¢gen bicimlerden olusmustur. Oriintiiniin dura-
gan olmamasi icin ayni motif zemin disinda farkli renklendirilmistir (Resim 8B).
Oriintiiniin olusmast icin sag ve sol kenarliklar igin 16 motif, {ist ve alt kenarliklar
i¢in 24 motif, koselerde oriintiiniin devam etme algisini olusturmak iginde yarim
birakilan 4 motifle birlikte toplamda 30 tam, 4 yarim motif kullanilmistir.

4. Tamamlama

Bir tasarimci bazi geometrik sekilleri bir araya getirerek ya da gorsel ipugcla-
rim1 birakarak izleyicinin zihinsel olarak goriintiiyii tamamlamasini saglar. insan-
lar zihinsel olarak eksik olan bosluklar1 doldurmaya ¢alisirlar ya da sekilleri bir
bicime benzetme ihtiyaci duyarlar. Tamamlama bir sanat¢inin, az miktarda ya da
gorsel ipuglarini saglayip, gozlemcinin de, zihinsel olarak oriintiiyii tamamlama-
styla olusur (Ocvirk vd., 2015, s. 57).

Resim 10. Yoriik halisinda tamamlama ilkesi, stilize edilmis kadin ve erkek figiirii

Birgok Yoriik halisinda stilize edilmis hayvan, bitki, insan figiirti gormek
miimkiindiir. Bu figiirler, ilk bakista igleri farkli renklerle doldurulmus geomet-
rik soyut bigimler olarak duyumsanir. Daha dikkatli bakildiginda ise bu bigimler
izleyicinin algisinda bir insan olarak yorumlanir. Sonrasinda ise izleyicinin algisi
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bu yorumu detaylandirarak gruplara ayirir, 6rnegin; erkek ve kadin bigimi gibi
(Resim 10A B).Yortik halisindaki bir bagka tamamla ilkesine uygun bigim ise do-
gumdan 6liime kadar hayat1 sembolize eden sekizgen yildiz motifidir (Ates, 1995,
s. 53). Yildiz motifinin kapladig1 alan, sekil-zemin iligkisi sonucu izleyicinin alg-
sinda dis geometrik kenarlardan dolay1 sekizgen olarak tamamlanir (Resim 11).

< GO

Resim 11. Yoriik halisinda tamamlama ilkesi.

5. Ortﬁ§me.

Ortiisme, alanlarin ortak bir iligki ile bir araya gelmesiyle olusur. Paylagilan
0ge, basit bir kenardan biraz daha fazlasidir. Renkler ve bicimler birlesme egi-
limi i¢indedirler. Birbiri {istiine binen ya da birbiriyle kesisen motiflerin ahengi
bozmadan biitiinlesmesidir (Ocvirk vd., 2015, s. 61). Ortiisme geometrik bicim-
lerin diizenlenmesi esnasinda birlesme yerlerinde kaginilmaz olarak kullanilan
bir ilkedir. Bir Oriintii olusturmak amaciyla yan yana gelmis bigimlerin birlesme
yerlerinde de bu ilkeden faydalanilir. Tasarimda biitiinliigiin saglanmas v, sinir-
larin uyum iginde olmasi igin kullanilan tasarim ilkesidir. Yoriik halisinda bu ilke
bordiiriin birlesmesi i¢in kullanilmigtir (Resim 12).

RIS (0 IR

Resim 12. Yoriik halisinda ortiisme ilkesi.
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6. Denge.

Bir kompozisyon i¢inde gii¢ veya agirhigin dagilimini ifade eden sanat or-
ganizasyonu ilkesidir. Denge ayn1 zamanda merkez ekseninin iki tarafinda dii-
zenlenmis ciftler veya birim gruplarmin yercekimsel denkligini ifade eder. Re-
simlere genellikle dik bir yonde bakilir. Bu bakista zihin bir {ist ve birde alt alan1
algilar (Ocvirk vd., 2015, s. 68). Sanatcilarin izleyicilere bir tasarimin birlesik bir
biitiin olarak gérmesine yardimci olabilecek bir baska temel yol, onu gorsel olarak
dengelemektir. Bu ilke tasarim elemanlarin agirligini (renk, bicim) kompozisyon
icinde dagitir. Boylece bicimlerin gorsel olarak bir birleri {izerine devrilecekmis
hissini ortadan kaldirir (Zelanski ve Fisher, 1996). Diger bir deyisle denge, ayni
ya da farkli bigimler arasindaki uyumu saglayan bir tasarim ilkesidir. Ayni ya da
farkl ozelliklere sahip bigimlerin uyumunu bitytik-kiiciik iligkisini renk, ¢izgi ve
leke kullanarak saglar.

Denge ilkesi kendi arasinda simetrik denge (merkezden yayilan ve yatay den-
ge), asimetrik denge ve dairesel denge olarak tige ayrilir. Yoriik halisinda sadece
simetrik denge ilkesi kullanilmistir (Resim 13). Simetrik denge Yoriik halisinda
merkezden yayilan (Resim 13A) bir anlayisla olusturulmustur. Ayrica kirisleri ve
dayanaklar kullanarak yatay denge de kullanilmistir (Resim 13B). Yatay denge-
de, sekillerin yercekimsel gii¢ uygulamasi ve diger sekillerin bu baskiy1 yumusat-
mas1 goriilmektedir (Resim 13C).

Resim 13. Yoriik halisinda denge ilkesinin kullanin

7. Z1tlik (Kontrast).

Tanim olarak karsitlik benzesmezliktir ve bu ayni alanda farkli karakterlere
sahip elemanlar yer degistirdiginde meydana gelir (Ocvirk vd., 2015, s. 65). Sanat-
¢1 agisindan degerli goriilen her yapitta kuskusuz ¢ok iyi ¢ozlimlenmis kontrast
bir denge vardir. Bir seyin degerlendirilmesinde karsitliklar daima 6n plandadir.
Zitlikla denge kurulmasi birgok seyi ¢6zecektir. Zitlik; bigim, renk, 6l¢ii ve yon ba-
kimlardan 6nemlidir (Civcir, 2015). Bigim z1tlig1 (yon, sekil), renk zithig: (sicak-so-
guk), ton z1thig1 (agik-koyu) gibi karsitliklar bir tasarimin olusmasinda ana gorevi
iistlenir. Ozol’a gore (2012) Renk zithig1 renklerin resim ytiizeyinde dagilimlarinda
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egemen rengi belirledikten sonra daha az orantida karsit renk kullanilarak elde
edilir.

Yoriik halisinda orta alanda bulunan madalyon bigimini 6n plana ¢ikarmak
i¢in mavi rengin (soguk) olusturdugu bi¢imin dis kenarlar1 kirmizi renkle (sicak)
bicimlendirilmistir (Resim 14). Boylelikle sicak-soguk renk zitligi olusmustur.
Halimin zemin rengi olan sar1 renk {izerindeki mavi, kirmizi ve siyah rengin bas-
kinligi ile ton zithigr olusmustur (Resim 14A ve 14D).

Yoriik halisinda bir baska zitlik ilkesi ¢esidi olan yon zithigi kullanilmigtir. Bu
zitlik hem halinin ¢apraz koselerinde (Resim 15A) hem de kiiciik motifte goriile-
bilir (Resim 15B).

A

A

Resim 15. Yoriik halisinda yon zith

8. Oran.

Oran, bir biitiiniin pargalarmin, biitiin ile olan 6l¢ii iligkisi olarak tanimlan-
maktadir (Turani, 1995, s.104). Bir bagka tanim ise soyledir; Tki ya da daha fazla
birbirine benzer big¢imlerin biiytiikliiklerinin, matematiksel benzerligidir (Bigals,
1999). Tasarimla ilgilenenler oran ilkesini ¢cogu zaman altin oran (ilahi oran) ola-
rak bilirler. Tasarimcilar altin orana ¢ok farkli formiillerle yaklasirlar ancak genel
tanim sdyledir (Resim 16). Bir dogru pargasi dyle iki parcaya ayrilmalidir ki, kii-
¢iik parganin biiyiige orani, biiyiik par¢anin biitiine oranina esit olmalidir. (S6zen
ve Tanyeli, 1999, s. 18)
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Resim 16. Altin oran

Yoriik halisinin biitiintinde altin oran ilkesi neredeyse eksiksiz uygulandigi
goriilmiistiir. Bu oranin kiiciik motif parcalarinda da uygulandig: tespit edilmis-
tir (Resim 17).

Resim 17. Yoriik halisinda altin oran ilkesi

9. Baskinlik (Vurgu).

Tasarimcilar genellikle tasarimlarini tek bir odak noktasi olusturarak birlesti-
rirler. Bunu izleyicinin goziiniin en zorlayic1 oldugu alanda uygular. Bir tasarimin
iginde dikkat ¢eken bir odak noktas1 yoksa, tasarim i¢indeki parcalarin biitiinles-
medigi diistiniiliir. Bu durum izleyicinin neler olup bittigini organize etmesini
zorlastirir (Zelanski ve Fisher, 1996). Baskinlik, cesitli parcalarin 6nem dereceleri-
ni vurgulamak icin farkliliklar yaratma adina olusturulur. Bazi 6zellikler vurgu-
lanir ve digerleri ikinci planda tutulur. Bu durum goéziin yapitin tizerinde dolas-
mast igin hem birincil hem de ikincil ilgi alanlar1 olusturur (Ocvirk vd., 2015, s.
81-82). Yoriik halisinda bu ilke iki gesitte olusturulmustur. Sekil baskinlig: olarak
sekizgen ve renk baskinligi olarak mavi kullanilmistir. Boylelikle mavi sekizgen
bicimler goziin ilk algiladig: alanlar olmustur.

Ocak 2018 / Cilt: 8, Sayi: 1 99



Suayyip YUCEL

Resim 18. Yoriik halisinda baskinlik ilkesl

10. Hareket.

Tasarimda hareket, duragan bicimlerin izleyicinin goziinde ve oradan da al-
gisinda olusturdugu yer degistirme etkisidir. Diger bir deyisle, izleyiciyi sanat
yapitinda gorsel yolculuga cikartan tasarim 6gesidir. Bu yollar, aslinda, optik bi-
rimler arasindaki gegislerdir. Bu gegisler tarafindan dikte edilen gz hareketleri,
birbirine baglanan ve iliskili goriinen gizgiler sekiller ve sekil kenarlarinin (kontur
veya bordiir) yonelimleri yoluyla tiretilir (Ocvirk vd., 2015). Yoriik halisinda sekil
kenarlar1 ve bordiirler goziin 6ncelikli hareket alanlarin belirlemistir (Resim 19).
Resim 19'da goriildiigii gibi halinin ytizeyinde 3 hareket alan1 olusmustur.

Resim 19. Yoriik halisinda hareket ilkesi
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11. Tekrar.

Bir izleyicinin tasarimda kavramasi gereken en basit iliskilerden biri de ben-
zer unsurlarin tekrarlanmasidir. Ozdes veya benzer ¢izgiler, sekiller, formlar,
dokular, degerler veya renklerin tekrarlanmasi 6ngoriilebilir bir model olusturur
(Zelanski ve Fisher, 1996, s. 36). Bir kompozisyonda uyum veya uyumlu iliski-
ler olusturmak i¢in birincil yol, tekrarlamanin kullanimidir. Ayni gorsel 6ge veya
efekt cogaltilabilir. Tekrarlama ¢ok kullanildiginda yorucu olabilecek goriintii-
ye sahip olur. Bundan kurtulmak i¢in ayni bi¢imi, farkli renk ve yon kullanarak
olusturmak ¢ogu zaman tercih edilir (Ocvirk vd. 2015, s. 49). Yoriik halisinda bu
ilke ayni1 bicim tekrar edilerek (Resim 20B) olusturulmustur. Ayrica, ayni bi¢gimin
tekrar edilmesi tasarimda tekdiizelik olusturacagindan, ayni motif farkli renklerle
diizenlenmistir (Resim 20A).

aﬁsa‘s \‘l

Resim 20. Yoriik halisinda tekrar ilkesi.

12. Ekonomi

Bir tasarim organizasyonunda dikkate alinmasi gereken nihai bir ilke eko-
nomidir. Ekonomi, sadece bir fikrin 6ziine dikkat cekmek isteyebilecek dgeleri
ortadan kaldirarak, istenilen etkiyi yaratmak i¢gin gerekli olan 6genin kullanilma-
sidir (Zelanski ve Fisher, 1996, s.51). Ekonomi ilkesinin uygulanmasi verimlilik
ile kompoze etmek demektir. Ogeleri tartismali ya da abartili bicimde kullanma-
dan, bir fikri miimkiin oldugu kadar basit ve dogrudan ifade etmektir (Ocvirk vd.
2015, 5.85).

Yoriik halisi tasarimimin tiimiinii olusturan parca aslinda halinin 8/1 boli-
miidiir. Bu durum ekonomi ilkesine bire bir uymaktadir.
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Resim 21. Yoriik halisitnda ekonomi ilkesi

Sonug¢

Tasarim ya da sanat tarihi ile ilgili kitaplarda, modern tasarim nesnelerini
ureten yaratici bireylerden, 6vgii dolu sozlerle bahsedilir. Ortaya koymus olduk-
lar1 tirliniin fikir agsamasimdan tutunda, diger tasarimcilari nasil etkiledigine kadar
sayfalarca bahsedilir. Fakat geleneksel bir alan olarak goriilen Tiirk hali sanatinin
bicimsel analizini gorebilecegimiz kaynaklar yok denecek kadar azdir. Bu galis-
madaki sonuglarla, alan yazindaki halinin tasarim ilkeleri ile analizi kismindaki
eksikligi giderilmis olacaktir.

Bu arastirmada bir Yoriik halisinda, tasarim literatiiriinde yer alan tasarim
ilkelerinden, armoni (uyum), ritim, 6riintii, tamamlama, ortiisme, denge, zitlik
(kontrast), oran, baskinlik (vurgu), hareket, tekrar ve ekonomi gibi kavramlarin
uygulandig tespit edilmistir. Ayrica bu kavramlar hali motifleri ve bicimleri tize-
rinden dijital imajlar ile tek tek gosterilmistir.

Yoriik halisinin renk semalar1 ve motiflerinin kurgusal diizeni ortaya gikartil-
mustir. Pek az renk (6 renk) ve motif (12 motif) kullanilmasina ragmen tasarimda
biiyiik bir zenginlik oldugu goriilmiistiir. Bu motif ve renklerin bicimsel kurgusu
neredeyse sanatin tiim organizasyon ilkelerini karsilamaktadir. Sonug olarak bir
Yoriik halisi tasarim ilkeleri agisindan giintimiiz sanat eserleriyle boy dl¢iisecek
hatta fazlasini verebilecek 6zgilinliige sahiptir (Karafel, 2010, Redgrave, 1882).

Aragtirma, YOriik halisinin tasarim ilkelerinin organizasyonun bigimsel ana-
lizi ile literatiire yenilikgi bir bakis agis1 getirecektir. Bu bakis acisi, Kang’'in (2014)
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degindigi gibi; sanat, zanat ve tasarim ayrimini ortadan kaldirmis ve tiim tasarim
alanlarma butlncul bakmaktir. Boylelikle bu arastirma, gelecekte yapilacak olan
yeni YOriik halis1 tasarimlarinda (tasarim ilkeleri agisindan) 6nemli bir yere sahip
olacaktir.

Yoriik halisinin tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilmesi icin yapilan bu
calisma, geleneksel hali tasarimi, sanat tasarimi ve bilgisayarla dijital vektorel ta-
sarimi temel ilkeleri agisindan birlestirmistir. Boylelikle disiplinler aras1 bir bii-
tiinliik saglamistir.

Arastirma, Yoriik halisinin temel tasarimi ilkeleri i¢in 6nemli bir bagka ki-
lometre tagini olusturmustur ve halilarin binlerce yilda bigimsel olarak nasil ta-
sarlandigina dair, gliniimiiz arastirmaci ve hali tasarimcilarina ufuk acacaktir.
Vektorel uzantili imajlar ile Yoriik halisinin tasarim ilkeleri belirlendigi igin tasa-
rimcilarin yeni hali tasarimlar gelistirilmesinde yaratic1 ve 6zgiinliik boyutunu
genisletecektir.

Bu aragtirma sonucunda, Yoriik halisinin tasarim ilkelerinin belirlenmesi
hem yenilik¢i tasarimlarin oniinii acacak, hem de ayni zamanda gelecekte ya-
pilacak tasarimlarin gelistirilmesi i¢in etkili bir teorik temel olusturacaktir (Ng,
Frankie M C ve Zhou, Jiu, 2006). Geleneksel sanatlarin bigimsel/tasarim ilkeleri
agisindan analizleri stirekli yapildikga, alana iliskin yeni tasarim bakis agilar1 olu-
sacaktir.

Giindelik hayatta kullanilan nesnelerin tasarim ilkeleri agisindan analizinin
yapilmasi estetik begeniler olusturmada énemli ve gereklidir (MacKenzie, A Fio-
na D, 2004; Ellis, 1951, Shafer, 2013: Stokrocki, 2014, Stokrocki ve Kirisoglu 1999).
Yasamimizda estetik begeniler olusturmada, tasarimcilarin nesnenin tasarimin te-
mel ilkeleri ile icerigi giizel ifade etmeleri 6nemlidir. Bu nedenle, yapilan arastir-
ma resim, grafik ve tasarim boliimlerini okuyan dgrenciler i¢in, Tiirk hali sanatina
resimsel bir bakis agisi (tasarim ilkeleri ve elemanlari) saglayacaktir
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