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Oz

Bu ¢alismanin konusu “raks ve devran etmek; dinlenen dini musiki etkisiyle cosup
donmek” manasina gelen semd kavraminin Seyh Galib Divani’nda bir “arayis” ve “vuslat”
sembolii olarak kullanildig: tezine dayanmaktadir. Divan’da semdy1 dogrudan isleyen siir
ornekleri se¢ilmis ve tematik olarak siniflandirilmustir. Semd kavramina iligkin somut ve
soyut tasvirler Seyh Galib (1757-1799)’in edebi iislubu baglaminda miitalaa edilmistir. Ga-
lib’in semay1 estetize edilmis tasvirlerle evrenin dongiisiindeki odak nokta haline getirmesi
ve bunu Allah’1 arama ve ona ulagsmayi saglayan bir yol yahut tefekkiir héli olarak islemesi
iizerine tespitler sunulmustur. Mevlevilere mahsus bu ritiieli gergekgi izlenim, tasavvufi
derinlik ve sembol diliyle siirine yansitan Galib’in insanin i¢inde kesfedilmeyi bekleyen
bir sirra isaret etmesi, ¢alismanin merkezindeki arayis ve vuslat kavramlari baglaminda de-
gerlendirilmistir. Seyh Galib Divani’ndaki semd kavraminin tefekkiir, kozmik alem, sanat,
estetik, musiki, cemiyet vb. gibi baglamlarla yorumlanmasi sonucu meydana gelen bu galis-
ma, klasik Tiirk siirinde kullanilan dini-tasavvufi tislubun insani aray1s felsefesine dayanan

bir yonelimi oldugu fikri tizerine tespit ve tekliflerden olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Seyh Galib, sema, aray1s, vuslat.

Abstract

The subject of this study is based on the thesis that the concept of sama ‘ -which means
“to whirl and turn in ecstasy under the influence of sacred music”- is used in Shaykh Galib’s
Divan as a symbol of “search” and “union.” In the Divan, poems that explicitly deal with
sama ‘have been selected and thematically classified. Both concrete and abstract depictions
of sama * are examined within the framework of Shaykh Galib’s (1757-1799) literary style.
Observations are presented on how Galib transforms sama ‘ into a focal point within the
cycle of the universe through aestheticized imagery, and how he treats it as a path -or a
contemplative state- leading to the search for and union with God. Gélib, who reflects this
Mevlevi ritual in his poetry with realistic impressions, Sufi depth, and symbolic language,
is interpreted as pointing to a mystery within the human being awaiting discovery. This
interpretation is evaluated within the framework of the central concepts of search and union

in the study.

Keywords: Mevlevi Order, Sheikh Galib, Sema (or Whirling Dance), Quest for truth,
Union (with God)
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Girig!

Klasik Tiirk edebiyat1, Orta Asya’dan gocen Tiirklerin Islamiyet dairesine dahil olmalary-
la meydana getirdigi, kabul edilen yeni dinin tesiriyle yeni bir terminoloji ve liigat elde etmis,
kendine has fikir ve hayalleriyle 6zgiinliik kazanmig bir edebiyat gelenegidir (bkz. Ari, 2003, s.
173-205). Karakterinde Samanizm, Islamiyet ve Dogu mistisizminin derin etkileri bulunmaktadir.
Kur’an, hadis, Islam ve peygamberler tarihi gibi kaynaklardan beslenen bu edebiyatin “sembol
diinyas1”, “muhayyilesi” ve “mecaz dili”’ nevi sahsina miinhasirdir (bkz. Akiin, 1994, s. 389-427).
18. ylizy1ldan sonra Batili tesirlerle “muhteva” ve “gerceklik” noktasinda doniisiimler yasayan bu
siir gelenegi, yiizyilin sonlarina kadar geleneksel varligi, sonraki donemde de modern edebiyat
mecrasindaki -kismi- etkilerini stirdiirmiigtiir.

Divanii Liigati’t-Tiirk, Kutadgu Bilig, Divan-1 Hikmet, Atabetii’l-Hakdyik gibi ilk Tiirk Islam
eserleri, Islamiyet ve sofizmin Tiirkler arasinda yayilmasini saglamistir. Anadolu erenleri vasita-
styla da bu anlayis Anadolu’da maya tutarak klasik Tiirk siirinde islenen sofi sembolizmi ve iislu-
bunun olugmasina zemin hazirlamistir (bkz. Kopriilii, 1976). Zaman igerisinde olusan bu iislubun
ozellikle Yesevi hikmetleri ve Yunus Emre siirleriyle gelisen formu, Hz. Mevlana ve Mevlevilik te-
siriyle klasik Tiirk siirinde kendi tarikat erkanini igeren bir kaynak héline gelmistir. Mevlevi adap,
erkan ve gelenegine ait tasavvufi kavramlar; edebi eserlerde yer almig, mutasavvif sairler arasinda
dini-tasavvufi kiiltiiriin edebiyata aksetmesiyle bir Mevlevi iislubu ortaya konulmustur. Nitekim,

“Mevlevilik, tarih boyunca halk tabakalarindan devlet adamlarina kadar toplumun her kesi-
minden insanlarin manevi hayat1 izerinde etkili olmus, birer giizel sanatlar akademisi gibi calisan
Mevlevi dergahlarindan bir¢ok alim, arif ve kamilin yani sira Tiirk kiiltiir ve sanatinin en 6nemli
temsilcileri yetigsmistir. Klasik Tiirk musikisinin biiyiik bestekarlarindan bircogu, suara tezkire-
lerinde yer alan tarikat ehli, 320 divan sairinden 220’si Mevlev1 kokenlidir” (Isen, 1997, s. 216).

Bu ziimrede yetigen kuvvetli sairlerse miistakil bir Mevlevi edebiyat1 viicuda getirmis; musiki
ve raksin Mevlevilikte miihim bir yer tutmasiysa Mevleviligin, Mevlevi olmayan sairlere de tesir
etmesine neden olmustur (Levend, 1984, s. 53-54). Ozellikle de sema, Mevlevi dergédhlarinin vaz-
gecilmez bir ritiieli olurken bir siir unsuru olarak siirlerde yer almistir. Bu nedenle edebiyatimizda
sema ve hususen Mevlevi postnisini Seyh Galib Dede’nin siirlerinde kullandig1 sema sembolii
iizerine pek ¢ok ilm1 ve edebi ¢alismaya rastlanmaktadir.? Seyh Galib Divani’ndaki sema sembo-

1 Caligmada g. (gazel), k. (kaside), thms. (tahmis), t. (tarih), msds. (miiseddes), C. (cilt), S. (say1), s. (sayfa), haz. (hazirlayan/
lar), gev. (geviren/ler), ed. (editor/ler), terc. (terciime), TDV (Tiirkiye Diyanet Vakfi), TDVIA (Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi), TDK (Tiirk Dil Kurumu), TTK (Tiirk Tarih Kurumu), AKM (Atatiirk Kiiltiir Merkezi), kisaltmalar1
kullanilmigtr. #* Ozel isimler ve terimler diginda ¢alismada TDK yazim kilavuzuna riayet edilmistir.

2 Sema konusuna iligkin ayrmtili bilgi ve ornekler iceren ¢aligmalar igin bkz.: Ali Enver (1309), Semé-hane-i Edeb, Is-
tanbul: Alem Matbaasi; Amak Celik, M. (2024), “Mevlevilikte Sema Ritiielinin Aktarim Siireclerinin Performans Teo-
risi Kapsaminda Degerlendirilmesi: Bursa Mevlevihanesi Ornegi”, Etnomiizikoloji Dergisi, S. 7 (2), s. 421-449; Ar1, A.
(2018), Galib Dede’nin Agk Atesi, Istanbul: Profil Kitap; Arpagus, S. (2015), Mevlevilikte Manevi Egitim, Istanbul: IFAV
Yaynlari; Ceyhan, S. (2009), “Sema”, TDVIA, C. 36, Ankara: TDV: Yaynlari, s. 455-457; Demirbag, A. (2024), “Seyh
Galib’in “Eyler Sema” Redifli Gazelini Serh Denemesi”, Bingdl Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi(27), s.
122-128; Diizgiiner, S. (2007), “Mevlevi Sema Ayini'nin insan Psikolojisine Etkileri Uzerine Bir Aragtirma”, Marife, S.
3,s.195-214; Giirer, B.; Ulupnar, H. (2023), “Tasavvufi Sembolizm A¢isindan Mevlevi Sema Ayini”. Hahiyat Tetkikleri
Dergisi, S.59(1), s. 110-119; Giirer, D. (2003), “Sema ve Devran Hakkinda iki Risale”, Marife, S.1, s. 255-260; Tpekten, H.
(2017), Seyh Galib-Hayat1, Sanati, Eserleri, Bazi Siirlerinin Agiklamalari, Ankara: Akgag Yaymlari; Oztoprak, N.; Tagan,
C.(2024), “Seyh Galib Divani’nda “Sema‘/Mevlevi Mukabele-i Serife” Tasavvuru”, Divan Edebiyati Aragtirmalari Dergi-
si, S. 33, 5.404-431; Uludag, S. (2021), islam ve Musiki, Istanbul: Dergéh Yaymlari; Yigit, H. (2022), “Seyh Galip’in *...
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liind “arayis” ve “vuslat” kavramlar1 odaginda inceleyen bu caligma ise semanin ritiielden edebi
iisluba akseden yoniine dair degerlendirme ve tespitlerden olugmaktadir. Seyh Galib (1757-1799)
bahsi edilen Mevlevi sairlerindendir. Istanbul dogumludur. 18. yiizyilda yasamstir. Son biiyiik
divan sairi olarak kabul edilmektedir. Mevlevi postniginidir. Sebk-i Hindi tislubunu benimseyerek
klasik siirdeki dini-tasavvufi sembolizmin Orneklerini vermistir (bkz. Kalkisim, 2010, s. 54-57).
Galib, tasavvuf ehli olmasinin yaninda Sebk-i Hindi’den etkilenmis; siirinde, gii¢lii bir anlam ve
gizlenmis hayallere yer vermistir. Fakat Galib, coskun bir ruhtur. Onda Fuzili (6. 1556) ve Naili
(6. 1666) gibi yalnizca 1stirap goriilmez; Baki (6. 1600) ve Nedim’in (6. 1730) hayat negesinin
de etkileri vardir (ipekten, 2017, s. 28-29). Bu mizag 6zelliklerinin de tesiriyle sanat ve edebiyat
mahsullerini bir kuyumcu edasiyla islemistir. Ciinkii “Sebk-i Hind? iislubuyla siir kaleme alan sa-
irlerin en belirgin ozellikleri anlamin bilmeceye doniisecek kadar derin, girift, zarif ve ince olma-
sima ozen gostermeleri, dokuduklart anlam arabeskini muhayyile kudretlerini son sumirina kadar
kullanarak sasirtict giizellikte imajlarla ve isitilmedik mazmunlarla zenginlestirmeleridir” (Ayva-
zoglu, 2022, s.37). Nitekim Galib’in Sebk-i Hind1’nin muhteva ve manalarimin siirdeki kullanimai,
lafiz 6zelliklerine nazaran daha ¢oktur (Babacan, 2012, s. 518). Bunun yaninda “Muhal add eyle-
mislerken gazelde sa‘irdn-1 Riim/Ben ‘icdd eyledim ol Sevketdne tarz-1 es‘dr1” (128/XV-32) diyen
Galib, en ¢ok Sevket-i Buhar?’den etkilenmistir (Ari, 2018, s. 60). Bu etkilenmenin temelinde
kendinden once gelen sairlere benzememek iddias1 vardir. Bu nedenle kendini Sebk-i Hindi’nin
ince tasavvurlart ve girift hayalleriyle gostermistir. Hatta bu tarzindan otiirii ona “Sevket-i RGim”
denilmigstir (Yiiksel, 1963, s. 114-115). Ayrica “Mevlana ve Mesnevi’nin onun diisiince hayati-
nin gelismesinde bilhassa 6nemli bir yeri vardir” (Okgu, e-kitap, s. 3). Hiisn ii Ask mesnevisini
yazarken tasavvufi bakimdan Fuzili’nin Leyld ve Mecniin, Sthhat u Maraz, Feridiiddin Attar’in
(6. 1221) Mantiku't-Tayr, ibn Sind’nin (6. 1037) Risdletii’t-Tayr, Sihabeddin Suhreverdi’nin (6.
1234) Minisii’l-Ussak ozellikle de Mevlana’nin Mesnevi’siden etkilenmistir. Hususen “Esrdrin
Mesnevi’den aldim/Caldimsa da miri mali caldim” diyerek Mevlana’nin kendisi iizerindeki bu
derin etkisini i¢sellestirmistir (Ipekten, 2017, s. 20). Mevlana, onun hem Mevlevilikte hem de
siirde en biiyiik miirsidi ve yol gostericisidir. O, duygulu hiiziinlii ve lirik olusuyla Fuzili; cogkun
ve neseli olusuyla Nedim; olgun ve giiclii bir diisiinceyle Nabi ve anlam derinligi bakimindan
da Naili’ye (6. 1666) benzemektedir (Ipekten, age., s. 26-27). Galib, tagidig1 bu mutasavvifane,
sembolik, sezgisel ve didaktik iislubuyla siirlerinde 6ncelikle insanin tagidig1 varlik sirrina iligkin
bir arayis ve tefekkiir yolculuguna temas eder. O’na gore bu sirra erismenin yolu miisahit bir goz
ve idraki olan bir akilla kiginin kendi i¢ alemine yolculuk etmesinden gecmektedir. Zira insan;
evrenin merkezinde konumlandirilmig miihim bir varlik oldugundan onun kendi zatinda bu sirr1
kesfetme istidadi vardir. Bu yoniiyle “alemin gozbebegi” benzetmesiyle mahlukatin en sereflisi
kabul ettigi insan1 sembollestiren Galib, varlik mucizesine tefekkiir nazarindan bakmayi telkin
etmektedir. “Men arefe nefsehu fekad arefe rabbehu (Kendini bilen Rabbini bilir.)” hadisi buna
bir delildir. Bu hususta Galib,

“Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen” (tcb. 9/1) (Okgu, e-kitap, s. 130)

dir Sema’ Redifli Gazelinin Diistince Alan1 Merkezli Metin Coziimleme Yontemine (Dam) Gore Serhi”, Gazi Tiirkiyat, S.
31,s. 191- 212; Yondemli, F. (2008), Mevlevilikte Sema ve Musiki, Istanbul: Niive Kiiltiir Merkezi Yayinlari; Yiiksel, S.
(1963), Seyh Galip Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri (Doktora Calismast), Ankara: Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cog-
rafya Fakiiltesi Yayinlari.
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[Ey ademoglu! Kendine hosca (saygiyla) bir bak; ciinkii sen kainatin goz bebegi (6zii) olan
insansin.] diyerek “dlem icinde dlem” olarak tabir edilen insanin yiice vasiflarindan bahseder.
Kur‘an’da da insanin tagidigi bu meziyetlere iligkin pek cok ayete isabet edilebilir.? “Yere ve goge
sigmam ancak bir miimin kulumun kalbine sigarim” (Acliini, 1988, s. 195) hadisi insana yonelmis
bu ilahi nazari ifade etmektedir. insan, idrakiyle diger varliklardan ayrilir ve esref-i mahlikat
derecesine ulasabilir. Mukaddime’de bu hususa deginen Ibn Haldun “Allah, insam diger hayvan-
lardan ve canlilardan fikir (ability to think, diisiinebilme hususiyeti) ile ayirmig ve bunu onun
kemalinin baglangi¢c noktasi, diger varliklara olan istiinliik ve serefinin son sinir1 kilmigtir” der
(Ibn Haldun, 1991, s. 997). Bu yoniiyle insan, aziz bir varlik olsa da derecesi farkli farklidir. Ni-
tekim insan-1 kdmil, insanin ulagabilecegi en son mertebedir. Kemale erigsme niyetiyle yola giren
“salik de bu yolda amel edendir. Bunlar harici ise dalalette kalmigtir. Mademki insan mevcudatin
en azizidir, bulundugu derecede kalmayarak haiz oldugu nur-1 Ilahi’nin esasina yani asil menbaa
varmalidir” (Levend, 1984, s. 22-23). Bu caligmaya konu olan sema kavrami da benzer sekilde
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insanin 11ahi “aray1s” ve “vuslat” yolculuguna dikkat cekmektedir.
Bir Arayis ve Vuslat Sembolii Olarak Seyh Galib’in “Seméa Megki”

“Semad, tarikat ayinlerinin en miisahhas1 olmak vasfini tagidigindan gerek bizde gerekse Islam
mistisizmi ile mesgul olan Bat1 bilim diinyasinda derin bir ilgi ve tecessiis konusu olmustur”
(Yiiksel, 1963, s. 35-36). Bu nedenle sadece bir ritiiel olmayan semdnin, Mevlevilik kurumunda
kendine has bir terminolojisi vardir: “Musiki heyeti esliginde belli bir diizen dahilinde icra edi-
len Mevlevi ayinine semd; semaya katilan dervislere semd-zen; semanin gerceklestirildigi yere
ise semd-hdne denir” (Uludag, 2005, s. 312-313). “Raks etme, devran etme” gibi manalar1 olan
semd, “dinlenen dini musiki etkisiyle cosup donme” anlaminda figiiratif bir ayini tanimlamaktadir
(Uludag, age., s. 312). Mevlevilerin donerek gerceklestirdikleri bu ritiiel; ilahi bir yolculugu ve
Allah’a ulagsmay1 sembolize eder. Rivayete gore “Bir giin Mevlana kuyumcular ¢arsisindan geger-
ken Sultan Veled’in kuyumcu olan kayinbabasi Selahaddin-i Zerkubi (6. 1258) nin ¢ekic seslerini
isitir, kendinden gecer ve cezbe halinde sema etmeye baslar” (Ozden, 2021, s. 344). Bu rivayete
gore musiki, vecd halini ortaya ¢ikarmasi yoniiyle semanin 6nemli bir unsuru olarak goriilmekte-
dir. Nitekim “musiki, Tanr1’ya istiyaki olanlarin istiyakini artirir, kalplerindeki atesi alevlendirir,
onlar1 kesfe nail ederek tatmayanin bilemeyecegi lezzetlere ulastirir” (Yigit, 2022, s. 194). Bu
nedenle semazenler, Mevlevi tarikatine girdikten sonra oncelikle sikke adi1 verilen keceden bir
kiilah giyerek sema megk etmeyi 6grenirler. Bu megklerde basarili olanlar; kidem atlayarak farkli
dereceleri ifade eden sikkeleri takar ve gesitli kiyafetler kugsanarak sema ve farkli sanat dallarinda
megske devam ederler (bkz. Bozkurt, 2009). Bu, bir nevi tarikat adabi 6grenerek olgunluk kazanma
yontemidir. Sema toreni 6zetle su sekilde gerceklesir:

“Sema edilecek yerde mutrip mahfili, sema alan1 ve karsisinda seyh postu bulunur. Semadan
evvel on sekiz samdan dikilerek mum yakilir, namaz kilindiktan sonra semahaneye girilir. Post
ile semahane arast vahdet yoludur. Mutrip heyeti seyhin karsisinda konumlanmaktadir. ‘Can’lar
niyazla semahaneye girer, ‘ayaklarini miihiirleyip’ dururlar. En son semahaneye giren seyh onlari
selamlar. Buna ‘bag kesme’ denir. Canlar da ayni hareketi yaparlar. Seyh posta ilerler ve birlikte yer

3 Bu konudaki bazi ayetler sunlardir: “Insan igin ancak galistigi vardir.” (Necm/39); “Eger biz, bu Kur’an’1 bir daga indir-
seydik, elbette sen onu Allah korkusundan bagini egerek parga par¢a olmug goriirdiin. Iste misaller! Biz onlari insanlara
diisiinsiinler diye veriyoruz.” (Hasr/21); Her seyden dnce insan, yedigi yemegine bir baksin! (Abese/24); Alemlerin Rabbi
olan Allah’n (size hiir irade vermeyi) dilemesi olmadikea siz dileyemezsiniz.” (Tekvir/299). (Kur’an-1 Kerim Meali 2011).
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optilerek tekrar niyazda bulunurlar. Semahanenin kible tarafinda seyh ve solunda semazenler bulu-
nur. Semahane yon kavrami olmayan mana alemini sembolize eder. Toren ney taksimi ile baglar ve
ney taksimi ile son bulur. Sonrasinda naat-1 serif okunur. Pegrev ¢alinirken ‘Sultan Veled Devri’ adi
verilen ii¢ devir yapilir. Bu devirler Hak ki ilimle bilmek demek olan ‘ilme’l-yakin’, Hak’k1 gormek
anlaminda ‘ayne’l-yakin’, Hak’la bir biitiin olmak anlaminda ‘Hakka’l-yakin’dir. Devirlerin sonun-
da seyh postuna gecer. Ney taksiminden sonra ayin icrasi baslar. Kollarin1 gégiislerinin iizerinde
caprazlama tutan semazenler hirkalarini ¢ikarirlar. Seyh de herbirinin mezartagini simgeleyen sik-
kelerini Oper ve sema baglar. Hem kendi etrafinda hem de seméahanede donmeye baslayan semazen-
lerin sag elleri yukariya, sol elleri agagiya aciktir. Bu Hak tan alip Hak’ka vermek demektir. Birinci
selam Tanr1’nin birligine, ikinci selam vahdete inanma, iiclincii selam mutlak varligin olgunluguna
erisme, dordiincii selam kendine donme olarak nitelendirilir. Bunlarin arkasindan son pesreve ve son
yiiriik semai de icra edildikten sonra Kur’an-1 Kerim’den ‘Agr’ suresi okunur ve dua edilir. Mevlevi
Giilbank’1 ¢ekildikten sonra ayin tamamlanmig olur” (Url-1, e.t.: 12.09.2024)*

Mevlevilik’te musiki ile mesgul olmak ve sema meskine baglamak nev-niyaz dervislerin seyr
i stiluk yolculugunda 6nemli yer tutmaktadir. Zira Mevlevi adap ve erkanini simgeleyen “sema
meski” insanin vuslat yolculugunun bir aracisidir. Bu hususu 6rneklendiren Galib, siirinde birinci
cogul kisi agzindan ve biz vurgusuyla Mevlevi ziimresinden bahseder. Bu agidan sema, Mevlevi-
lerin dlemi seyreden bir gozle ortaya koyduklar: sembol olarak belirmektedir. Vuslata giden bir
yol ve benimsenen bir usul olarak gokyiiziindeki cisimlerin devriyle iligskilendirilen sema, Mev-
lana’ya telmihle anlatilmaktadir. Nitekim Yaratici’nin yahut miirsidin 6niinde sema etmek daraga-
cinda cansiz bedeniyle donen insan gibi tasvir edilmektedir. Her ikisinde de diinyanin maddesin-
den styrilmiglik vardir. Riizgarin karsisinda duran bir carkifelegin donerek sabit kalis1 gibi sema,
diinyanin insana zarar veren taraflarindan korunmanin bir yolu olarak goriilmektedir. Dervislerin
bu hali, denizde girdaba batmis bir kimsenin héline de tesbih edilmektedir. Siiphesiz buradaki
denizden kasit “Allah’in sonsuz rahmeti”’dir (bkz. Cebecioglu, 2014, s. 64). Bu nedenle sema,
Mevlevilerin alemi, simgesi ve vahdet semboliidiir. Sahip oldugu bu ehemmiyetten otiirii Mevlevi
yolunun yolcusuna sema ¢agris1 yapilmaktadir:

“Gerdisdeyiz felek gibi leyl ii neharda

Bir su’le gosterir bu hayali fenarda

Geh pis-i yarda doneriz gahi darda

Aramimiz sema iledir riizgarda

Girdab-1 bahr-1 agka batan Mevlevileriz” (thms. 7/3) (Okcu, e-kitap, s. 158)

[Felek gibi gece ve giindiiz doner dururuz. Bu hayal dleminde fenerde bir 15tk gosteririz. Kimi
zaman sevgilinin huzurunda kimi zaman daragacinda doneriz. Huzur bulmamaiz riizgdrda (gecen
zamanda) semd iledir. Ask denizinin girdabina batan Mevlevileriz.]

“Sema meydaninin hem mihr i meh carh ii niicimu var

Hus(isé iclerinde zat-1 Mevlana-y1 Rim1 var” (msds. 4/6) (Okgu, e-kitap, s. 143)

[Semd meydaninin hem giinesi ve ayt hem de gokleri ve yildizlart var. Ozellikle iclerinde Rumi
Mevldna’nin zati var.]

4 Konuya iligkin tafsilat igin bkz. (Oztoprak; Tasan, 2024, s. 404-431).
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“Ey salik-i rah-1 Mevlevi etme direng

Seyyareler almis eline ber-batt u ceng

Evza-1 niih-aba-y1 sipihri seyret

Sultan Veled Devrine eyler aheng” (r. 24) (Okgu, e-kitap, s. 441)

[Ey Mevlevi yolunun yolcusu, gecikme. Gezegenler ellerine ber-bat ve ceng almis. Gogiin
dokuz tabakasinin diizenini seyret. Sultan Veled Devri’ne ahenkle uy!]

Allah; mahlukatin halk edicisidir, esi ve benzeri olmayandir.> Alemlerin sahibidir ve biitiin
mahlukati yarattigindan mutlak mutluluk da onun elindedir. Insanin maddeden armarak kemale
ulagsmasiysa Allah’in hikmeti ve kendi gayretindendir. Ciinkii “imanin ve kiifriin merkezi olan
kalp; iman nuru ile doldugunda goniil; inkéara ve kiifre yoneldiginde ise nefistir. Goniil, ulviyete;
nefis, siifliyete yonelir. Mana alemini kusatan goniil, Hak yolcusunun varacagi son merhaledir.”
(Kurnaz, 1996, s. 14/151). Bu nedenle Allah’in nazarma mazhar olan goniil, kainatin maddi var-
ligina nispetle miitevazi goriinse de mana yoniinden kemale ererek diinyayi siisleyen bir giines
kadar yiice ve biiyiik de olabilir. Ciinkii istidad1 vardir. Gonliin Yaratict’yla bulustugunda 6ziinii
bulmasi, onu kusatan sonsuz bir dlem ve mana zenginligine de isaret etmektedir. O hem zerre
gibi aciz hem de Yaratici’yla arasindaki perdeyi kaldirabilme dirayet ve giiciinii elinde tutmastyla
marifetlidir:

“Bagka ‘alem bulmusg ol mihr-i cemal-i yardan
Zerredir hem aftab-1 ‘alem-aradir goniil” (g. 228/4) (Okgu, e-kitap, s. 329)

[Yarin giizellik giinesinden baska bir dlem bulmus. Goniil bir zerredir, ayni zamanda diinyayt
siisleyen bir giinestir.]

Nitekim Islam sofizminde “devir nazariyesi”ne gore her sey aslina riicu eder. Varliklar lemiy-
se bir mutlagin pargasidir. “Inna lillahi ve inna ileyhi raciun” (Bakara/156) ayetinde buyruldugu
lizere “Biz siiphesiz (her seyimizle) Allah’a aidiz ve siiphesiz O’na donecegiz” (Kur‘an-1 Kerim
Meali, 2011, s. 29) diisturu ve ruhlarin Yaratici’ya verdigi kdlu beld sozii bu mensee dayanmak-
tadir. Bu nedenle insanin fend denilen maddeden arinmis mutlak bir nihayet ve mutluluga ulaga-
rak kemale erisme amaci vardir. Bu nedenle “Hakk’a kavusmak (fenafillaha erismek) i¢in ondan
bagka her seyden yiiz cevirmek, yalniz tevecciih edip, kalp ve fikri ona hasretmek lazimdir. Bu
ancak miicahede, riyazet ve bir miirgid-i kamile intisap ile olur” (Levend, 1984, s. 23). Miicahede
“nefisle savag”; riyazet “nefsi, az olanla terbiye etmek” demektir. Az yemek-i¢cmek, az uyumak,
az konugmak en bilinen riyazet cesitleridir. Ugiincii unsur ise kdmil bir miirsittir ki o, yol gosteri-
cidir. “Miirsit kelimesi Kehf suresinde (18/17) ‘dogru yolu gosteren rehber’, “taliplere dogru yolu
gostererek onlari irsad eden kimse” tanimlartyla da gecer (Ongoren, 2010, s. 39/50). Bu hususta
sair; “Galib, Ask Semsi nur bahseden oldukgca, Mevleviler zerreler gibi semd eder.” diyerek asagi-
daki beytinde Sems kelimesini tevriyeli kullanmigtir. Beyte gére Sems hem Mevlana’nin muhibbi
Hz. Sems’i hem de giinesi kastetmektedir. Sems, kutsal bir zattir; gokyiiziinde giines nasil tabiati
aydinlatiyor ise Mevlevi semasinda da Sems’in bir agk giinesi gibi manevi lezzetler sactig1 ta-
savvur edilmektedir. Nitekim zerreler, 151k vurmadiginda gortinmez haldedirler; giines 15181 tizer-

5 Ra’d Suresi: “... De ki: “Kor ile goren bir olur mu? Ya da karanliklarla aydinlik bir olur mu? Yoksa Allah’a, O’nun yaratig
gibi yaratan ortaklar buldular da bu yaratma ile Allah’in yaratmasi onlara gére birbirine mi benzedi?” De ki: “Her seyin
yaraticist Allah’tir. O, birdir, mutlak hakimiyet sahibidir.” (Kur’an-1 Kerim Meili, 2011, s. 269).
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lerine yansidiginda ise hareket ettikleri anlagilarak gozle goriilebilirler. Sema baslamadan evvel
de seméazenlerin durug bi¢imleri bir nokta (zerre) halindedir. Ayaga kalkip sirtlarindaki abalarimi
cikarmalari diinyay1 geride birakmalar1 anlamina gelir. Sema etmeye basladiklarindaysa etrafina
151k sacan, aydinlik, hareketli ve fark edilir bir giines gibi olurlar. Bu semboller; insanin dogum,
6liim ve hasr olma gibi diinya ve ahiret hayatina iligkin gegisleri yansitmaktadir. Bu yoniiyle sema,
tefekkiire dayali bir ritiieldir ve derviglerin ilahi negveleri sema ile geliserek boyut kazanmaktadir.
Bu nedenle Galib, semay1 1s1g1yla diinyay1 aydinlatan ve siisleyen bir giinese benzetmektedir.
Mevlevi ruhu da giines gibi devrederek bu manevi dongiiye dahil olmusg, Allah’a olan niyazim
gerceklestirmektedir:

“Nir bahs oldukca Galib Sems-i agk

Mevleviler zerre-san eyler sema” (g. 154/7) (Okgu, e-kitap, s. 298)

[Galib, Ask Semsi nur bahseden oldukga, Mevleviler zerreler gibi semd eder.]
“Giirlih-1 Mevlevinin uydu bir himmetle devrani

Donerler zerre-i na¢iz iken mihr-i dirdhgana” (t. 14/9) (Okcu, e-kitap, s. 74)

[Mevlevi toplulugunun yiice bir inayetle devrani, degersiz bir zerre iken parlak bir giinese
doner.]

“Alem-i mana ki hursid-i cihan-aré gibi
Devr eder girmis semaa anda rith-1 Mevlevi” (thms. 1/3) (Okgu, e-kitap, s. 150)
[Mana dlemi, diinyay: siisleyen bir giines gibi, Mevlevi ruhu orada semdya girerek doner.]

“Islam’da raksla ilgili ilk belgelere Meragali Abdiilkadir’in Mekasidii’l-Elhdn adindaki ese-
rinde, semaya ise miladi 10. ylizyildan itibaren bazi kaynaklarda rastlanir. Mevlana, kendisinden
once de var olan bu kiiltiirlin etkisinde kalmistir” (Url-1, e.t.: 12.09.2024). ik sofiler, Allah ve
Resullullah (as.) sevgisini hatirlatan manzum/mensur eserleri nagme ile okuyup dinlerlerdi. Ba-
zilar1 yagadiklari vecd haliyle haykirislar ve ¢esitli ritmik hareketler yaptigindan bu, tartigmal1 bir
konuya evrilmistir. Bu hususta Gazali (6. 1111), “Sema eger behimi arzular1 uyandirirsa yasak,
bedii duygular1 tahrik ederse miibah ve helaldir.” demistir (Ozkose, 2012, s. 337). Nitekim teorik
olarak semd; dua ve zikrin miizik, dans ve figiire karigsmasindan olugsmaktadir. Seriat ehli miizigin
eglence cemiyetlerinde kullanilmasindan 6tiirii musikiden kismen uzak durmustur. Bu yonden
bakildiginda Gélib’in asagidaki beyti semanin dolagtig1 yeri yani seméhaneyi; temiz, maneviyati
giizel, saf kalpli kimselerin deveran ettigi bir yer olarak tasvir etmektedir. Ayn1 zamanda bura-
st Mevlana’'nin agk denizi olarak tasavvur edilmistir. Sema eden beyaz fennureli, baslar1 sikkeli
semazenler de ask denizinin dalgalar1 arasinda yuvarlanan inciler gibidir (Soysal, 2012, s. 204).
Bundan &tiiri seméahane temiz bir mahal; Mevlevi dervigleri de maneviyat: yiiksek, arinmisg kalpli
kimseler olarak tasvir edilmektedir. Mevlana’nin ask denizinden nasiplenen bu dervigler, bedii
duygular1 6ne ¢ikaran semanin birer yansimasi olarak asagidaki beyitte islenmektedir:

“Saha-i mir’at-1 kalb-i safdir cevlangehi

Gevher-i galtan-1 bahr-i agk-1 Monladir sema” (g. 153/9) (Okgu, e-kitap, s. 297)
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[Temiz kalp aynasimin® sahasidir onun dolagma yeri. Semd, Mevld’min agk denizindeki degerli
bir cevherdir.]

Sema ile cezbeye kapilan dervislerin gayesi Allah’la bir olmaktir. Vahdet-i viiciid anlayigina
dayanan bu gaye ile tasavvuf yolcusu, semanin kendisine sagladig1 vecd ile ruhi derinlige eriserek
Allah’a yakin olmaya caligmaktadir. Asagidaki beyitte bir deniz metaforuyla islenen sema, deni-
zin ortasinda meydana gelen bir girdaba benzetilmektedir. Nitekim “bahr da tasavvufta Allah’in
tecellilerinin, Rabbani agilimlarin, ilahi hakikatlerin biitiin insanlara marifetler seklinde devaml
aktigini belirtmek i¢in kullanilir” (Cebecioglu, 2014, s. 64). Baz1 sofiler avama gelen marifetin
siirlt oldugunu ve kesik kesik geldigini belirterek ihlasla Allah’a yonelenlerde bunun sonsuz ve
kesintisiz oldugunu ifade ederler. Bu yoniiyle Allah’in “sahili olmayan umman” gibi sonsuz bir
menba oldugu diistiniilmektedir (Cebecioglu, age., s. 64). Tanik ayetlere gore de Allah, sonsuz bir
yiiceliktedir ve vasiflar1 siirli bir madde alemiyle tabir yahut tavsif edilemez (bkz. Kehf/1097;
Lokman/278%; Nahl/96°; Sad/54'%). Gélib de beytinde sema ile bu denize gomiilmeyi arzulamakta-
dir. Beyitte girdap gibi deveran etmek ariflerin vahdet-i viicuda ulagmasinin yolu kabul edilmek-
tedir. Ciinkii “tasavvuf ehli her an her yerde Allah’in hikmetini, sanat ve kudretini, sifatlariin

6  Bu bahiste Seyh Galib’in siklikla kullandig1 ve gonle tesbih edilen ayna semboliinden bahsetmek gerekmektedir. Nitekim
cam ayna icat edilmeden evvel aynalar metalden imal edilmekteydi; belirli bir zaman gectikten sonra ayna yiizeyinde
biriken toz yahut pas, ocaktaki kiil ile temizleniyordu. Kuyumcu fircasina benzeyen perdaht edici bir alet de ayn1 islevi
gormekteydi. Bu sekilde temizlenerek cilalanan metal aynalar da insanin i¢ diinyasi, yani gonliiniin bir simgesiydi (bkz.
Onay, 1992, s. 57; Cavusoglu, 2003, s. 119-126). Bu cercevede klasik edebiyatta ayna iizerindeki “jeng”, “kiif”, kir” ani-
larak insanin nefsi ¢ikmazlari ve kalbindeki kotiiliikler bir sembol ¢ercevesinde iglenmektedir. Cilalanmis ayna ise gercegi
yansitan bir unsur olarak (Uludag, 2005, s. 36) saf bir nefsi temsil etmektedir. Bu bahiste Galib’in agagidaki beyitlerini
zikretmek yerinde olacaktir. Ciinkii Galib 6ncelikle gonliin bahsi edilen bu ari olusuna dikkat ¢ekmektedir. Ayna, iyi yahut
kotii biitiin maddi unsurlardan arindiginda asil safligina kavusabilir. insanin 6ziine donmesi de bu sebeple armmus bir goniil
(ayna) ile miimkiindiir. ‘Aks-i ayine”den kasit ise tecellidir ve varliklar da o aynadaki yansimalardir. Bu, Gélib’in vahdet
zevkiyle kendinden ge¢mesi; varligin bir olmasi, insanin benligini yok ederek fenafillaha ermesidir (Derdiyok, 2012, s.
114). Bu sekilde asla donmek ve vahdet sirrina erismekse kalbin manevi lezzetini arttiran bir durumdur. “Ayna-kalp-sevgi-
1i” baglaminda Galib, sevgilinin bulundugu mahale isaret ederek onunla konusmaktan ziyade onu gérmeyi arzulamaktadir.
Nitekim Allah’in nazar ettigi goniilde yalniz onu seyretmek gerekir; bagkasina yer vermekse dogru degildir. Ciinkii kalp,
Allah’in Kabe’sidir. Bu yoniiyle sevgiliyle bulugsmanin merkezi olan kalp, esasinda insanin kendi i¢inde var olan varlik
sirrina isaret etmektedir ve bu bulugma, ruha lezzet veren bir hiiviyete sahiptir:

“Saf kil ayine-i sineni nik ii bedden
Tab‘a amed-gud eden stiret-i hayret de gecer” (g.128/5) (Okcu, e-kitap, s. 267)
[Kalbinin aynasini iyiden ve kotiiden armdir. insanin ruhuna gelip giden hayret verici gériintiiler de gecer!]

“Zevk-1 vahdet ile Gélib gidicek kendiiden
‘Aks-i ayine gibi rli-be-kafa geldi bana” (g. 9/9) (Okcu, e-kitap, s. 209)
[Gélib, Allah’a yaklasarak kendinden gecince aynadaki yansima, hayal gibi oldu.]

“Lezzet-i didar bes sohbet-i dildardan
Hane-i dyinede seyr-i mihméan galat” (g.175/2) (Okgu, e-kitap, s. 294)
[Dildarla sohbettense sadece gormenin lezzeti yeter. Aynadaki evde (goniilde) bagka misafiri izlemek yanlistir.]
7  De ki: “Rabbimin sozlerini yazmak i¢in denizler miirekkep olsa ve bir o kadar da ilave etsek (denizlere deniz katsak);
Rabbimin sozleri tiikkenmeden 6nce denizler tiikenirdi.” (Kur‘an-1 Kerim Meali, 2011, s. 328).

8  “Eger yeryiiziindeki agaclar kalem, deniz de miirekkep olsa, arkasindan yedi deniz daha ona katilsa, Allah’in sozleri (yaz-
makla) yine de tiikenmez. Siiphesiz Allah mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir” (Kur‘an-1 Kerim Meali, 2011,
s.456).

9 “Sizin yanmzdaki tiikenir, Allah katinda olan ise kalicidir. Elbette sabredenlere, yapmakta olduklarmin en giizeliyle miika-
fatlarini verecegiz” (Kur‘an-1 Kerim Meali, 2011, s. 297).

10 “Iste bu bizim verdigimiz riziktir. Ona asla tikenme yoktur” (Kur*an-1 Kerim Meali, 2011, s. 505)
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tecellisini gormek ister” (Kurnaz, 1996, 14/151). Bu y6niiyle irfan denizinin girdabina benzetilen
sema, derinleserek kisiyi arifligin en u¢ makamina ulastiran bir vecd ve vuslat héli olarak tasvir
edilmektedir:

“Garik-i bahr-1 irfan ol da Galib
I¢ip deryaya don manend-i girdab” (g. 15/7) (Okgu, e-kitap, s. 213)
[Galib, irfan denizinde bogul; deryadan icip girdap gibi yine ona don.]

Sema toreni, tabiat ve kozmik dlemden ilhamla olusan bir ritiieldir. Semanin 6nemli unsurla-
rindan olan ney ve kudiim de “varlik sirr1” ve “tabiatin ritmi”ni sembolize etti§inden hem sanat
hem de tasavvufi 1stilahta 6nemi haiz iki calgidir. “Mevlevi dergdhlarinda oncelikle dint musiki
ve onun yaninda her tiirlii musiki meski yapilir, hatta saz icrast ogretilirdi. Yiizyillar boyu ddeta
birer konservatuvar gorevi yapmis olan Mevlevihanelerde musiki yaninda semd megki de yapi-
larak semazen yetistirilmistir” (Serin, 2004, s. 375). Bu nedenle “bir musiki ve edebiyat okulu
olan Mevlevihanede neyzenbasgi ve kudiimzenbasi nezaretinde talim ve megk edilmekteydi” (Tan-
rikorur, 2004, s. 473). Asagidaki beyitte ise bahsi edilen musiki aletlerinin yaninda felek, def ve
calacil’den bahsedilmektedir. “Felek” kelimesi ise tevriyelidir. Nitekim “felegin ¢emberini kola
almamak” hem diinyaya ait unsurlar1 gézardi etmeyi hem de bir musiki aleti olan felegi kolda ta-
simamay1 kastetmektedir. Bu yoniiyle beyit, semanin sema eden kisiyi diinyevilikten uzaklagtiran
bir vesile oldugunu dogrulamaktadir:

“Def i celacille sema et heman
Alma kola bu felek-i ¢enberi” (tc. 1-1I/5) (Okgu, e-kitap, s. 118)
[Def ve celacille hemen semd yap. Bu cemberin felegini koluna alma!]

Mevlevilikte “musiki ve sema, siiluka esas kabul edildiginden ve calismak en kutsi vazife
oldugundan riyazet hizmet seklinde idi” (Tanrikorur, 2004, s. 474). Bu nedenle “semdnin dsik-
larin gidast oldugu, onda Canan ile bulusup birlesmenin latif bir hayali bulundugu, sema yapan
kimsenin semd aninda midesini bos tutmast gerektigi zira ney’in icinin bos ve saf oldugu icin
inledigi” ifade edilmektedir (Ozkose, 2012, s. 337). Bundan otiirii Mevlevi diisturunda musiki
ve sema meski agkin bir geregi ve usuliidiir. Talim ve megk, dervisin vahdete dogru yol almasini
saglayacaktir. Bu, Galib’in Mevlana’y1 6rnek alan dervis tavrinin bir gostergesidir. “Esrarini Mes-
nevi’den aldim/Caldimsa da miri mali ¢aldum” diyen Galib, agagidaki bentte de sema meskindeki
musikiyi agk i¢inde olan bir kalbin nagmeleri olarak degerlendirir. Kendisini Mesnevi’nin kasifi
olarak gormesiyse Mevlana’ya olan baghlik ve hiirmetinden otiirtidiir'':

“Def ii ndy ile sema eylesem agk i¢re nola
Nagme-i ah-1 serer riz olarak saga sola
YA semender gibi pirahenin ategle dola
Sarih-i sliz-1 nefes ben var iken ya kim ola

Kagif-i Mesnevi-i Manevi-i Monlayim” (thms. 5/4) (Okeu, e-kitap, s. 156)

11 Konuya iliskin tafsilat i¢in bkz. (Ar1, 2018, s. 57-183).
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[Def ve ney ile ask icinde semd yapsam, ne olur? Kivilcimlar sacan dhimin nagmesi saga sola
dolar. Veya semender gibi gomlegin atesle dolar. Ben varken nefesin yakict sarihi kim olsun? Ben,
Mevland’ nin manevi Mesnevi'sinin kagifiyim.]

Sidretii’l-Miintehd “‘cennetteki bir agactir ve mahlukun Allah’a dogru giderken ulasabilecegi
son noktadir. Sidrenin sonuna ulagmak miimkiin degildir. Mahluk burada mahvolmus, toz haline
gelerek silinmistir. Sidre’den sonrasi i¢in mahlukun bir viicudu yoktur” (Cebecioglu, 2014, s.
438). Galib de asagidaki ilk beytinde ney nagmesini Sidretii’l-Miintehd’ya ait bir sir gibi igle-
mistir. Nitekim semd, semazenin sabit bir noktayr merkez tutarak kendi ¢evresinde donmesiyle
gerceklesen, zikre dayanan, kendine has kiyafet ve figiirleriyle dua formlarini i¢eren bir terkiptir.
Semada; siir, musiki, zikir birbirine karigmaktadir. Joubet’in siir ve dans ile ilgili tespiti bu nokta-
da miithimdir. Ona gore “diiz yaz1 yliriiylisle ama siir ancak dansla karsilanabilir. Yani diiz yazi yii-
rilyiis gibi en az hareketi gerektiren yolu, yani diiz hatt1 izler. Dans gibi siir bir yere gitmez kendine
doner, kendi i¢inde noktalanir” (Joubert, 1993, s. 70). Siirin dansa benzeyen ve kendi icinde donen
bu ahengi, seméanin sonsuz bir dongiiyii ifade eden yapisiyla benzerlik tasimaktadir. Sema etmenin
bag dondiiriiciiliigline musikinin de dahil olmasi, vecd halini daha iist seviyelere tasimaktadir:

“Eyle uriic-1 ¢arh-1 dil dinle kalem sarfrini
Sirr-1 sema’-1 Sidredir nagme-i miinteha-y1 ney” (g. 305/6) (Okgu, e-kitap, s. 397)

[Kalbin donen gogiine yiiksel, kalemin cizirtisint dinle. Neyin son perdedeki melodisi, Sid-
re’nin semdsumn sirridir.|

Ney saz1 ekseninde kurgulanan ikinci beyitte de ney, yaradilis sirrin1 hususen insan-1 kamili
temsil etmektedir. Neyden ¢ikan ses, Ilahi bir nagme kabul edilerek insanin manevi nesvelerinin
kaynag olarak goriilmektedir. Bu tasavvurdaki kutsal kus motifi, kanatlanip gokyiiziine yiiksel-
mek manasinda gonliin yasadig1 urucu ifade etmektedir:

“Ney safir-i sevk urup murgan-1 kuds
Ciin kebfter per-zenan eyler sema” (g. 154/5) (Okgu, e-kitap, s. 298)
[Neyin sevkle iiflenmesiyle kutsal kuslar, giivercinler gibi kanat ¢irparak semd ederler.]

Sema, tabiat unsurlarindan ilhamla sekillendiginden gokyiiziinde deveran eden gilines ve
ay’dan kasit sema torenini icra edenlerdir. Giilbank: “Baz1 6zel durumlarda birinin yiiksek sesle
okudugu tertip edilmis dua demektir. Dinleyenler amin yerine Allah Allah diyerek bu duaya top-
luca katilirlar. Yenigeriler maag aldiklar1 giin bu duayi ederler” (Cebecioglu, 2014, s. 181) Mev-
levilerin de sema toreni sonunda okuduklar: bir giilbank (toplu ve agiktan dua) vardir (Url-1, e.t.:
12.09.2024). “Bir agizdan yiiksek sesle soylenen dua ve tekbir’e de giilbank denir (Onay, 1992, s.
178). Galib, gokyiiziinde ay ve giinesin siirekli olarak sema etmesiyle dua giilbanginin Rahman’mn
gogiine ulagacagini ifade etmektedir. Tabiat unsurlarinin evrendeki hareketine dair verilen bu bil-
gi, sema torenindeki giilbanga bir gondermedir. Clinkii sema, insanin bulundugu halden siyrilarak
dua ve zikirlerle ruhunun vecd hali yagamasini ifade ettiginden dervisglerin semasi bir ibadet for-
mu ve Allah katina ulagan samimi bir duay: simgelemektedir. Ciinkii “Allah’in rahman ismiyle
goniil arasinda bir miinasebet vardir. Rahman kalp yufkaligidir. Goniil de yaygin olarak ‘rahmet
ve yumusaklik’ anlamlarinda kullanilir. Bu durum goniilde rahman isminin tecellisi bulundugunu
gosterir” (Kurnaz, 1996, s. 14/151):
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“Sema’ etdik¢e bu hursid ii mah-1 astiman daim
Ola peyveste giilbank-i duasi arg-1 rahmana” (t. 24) (Okgu, e-kitap, s. 75)
[Semad yaptikca, bu giines ve ay siirekli olarak Allah’in rahmeti arsina bagl bir dua gibidir.]

Asagidaki ilk beyitte gecen semdya girmek bir Mevlevi terimidir ve derviglerin ayakta yapi-
lan devrana istirak etmelerinde kullanilan bir tabirdir (Cebecioglu, 2014, s. 427). Esasinda sema
toreni, diinyanin doniistinti ve Yaratici’ya olan hayranligi temsil eden bir zikir eylemidir. “Galib,
semanin ozelliklerine ve semaya duyulan hayranliga dikkat ¢cekerek giinesin sema eden Mevlevi
dervigleri gibi diinyay1 dolasabilmek icin sabah vakti Mevlana’ya yiiz siirdiigiinii soylemektedir”
(Batislam, 2007, s. 80). Bu, siiphesiz Mevlana’ya duyulan hiirmet ve onu yiiceltmenin bir ifade-
sidir. Tkinci beyitte ise Galib, Hz. Mevlana’ya baglilig1 ve ona gosterdigi hiirmeti Hz. Ebubekir
telmihiyle islemektedir. Hz. Ebubekir, Hz. Peygamber’e olan baglilig1 sebebiyle “Siddik™ olarak
anilmigtir. Zengin ve itibarli bir ticaret erbabi olmasina ragmen bunlar1 Hz. Peygamber’e sada-
katinden otiirii infak etmistir. Tasavvufi 1stilahta da tecrit “malik olmamak, kalbi Allah’tan bagka
seylerden uzak tutmak” demektir (Cebecioglu, 2014, s. 482). Galib, beytinde derviglerin tecrit
hirkas1 giymelerini (diinyadan el etek ¢cekmelerini) Hz. Ebubekir’in Hz. Peygamber’e olan bagli-
ligina telmihle iglemistir:

“Sema edip giremez carha afitab dahi

Seher-geh eylemese rily-mal-i Mevlana” (k. 4/8) (Okcu, e-kitap, s. 8)

[Sabah vakti Mevland ' naya yiiz siirmese giines bile semd yaparak goge yiikselemez.]
“Bakd1 tecridine stikkdn-1 sema giydi hasir

Ol kadar miintesib-i Al-i Abadir Siddik” (k. 2/3) (Okgu, e-kitap, s. 5)

[Siddik (Hz. Ebubekir) Al-i Abd’ya (Peygamber ailesine) o kadar baglidir. Semd sakinleri
onun tecrine bakti ve haswr giydi.]

“Tasavvufta bir devir nazariyesi vardir. Alem-i gaybdan dlem-i suhuda inen varlik insan mer-
tebesine yiikselince asil hakikatinden haberdar olmak ve aslina kavugmak ihtiyact duyar. Ondan
sonra derece derece ylikselerek Hakk’a vasil olur” (Levend, 1984, s. 34). Bu vuslatin araci bir
unsuru olan sema, varlik ile onu yaratan iradeyi birleme torenidir. Bu nedenle “ha” ile “hi”nun
arasinda kurulacak miinasebet miithimdir: *“ ‘Ha’, zatin varlik, hazir olus ve ortaya cikis acisin-
dan disiiniilmesi; ‘hQ’ ise o anlaminda zamir olup Allah’in zatin1 ifade eden mutlak gayb olan
hiiviyetidir” (Cebecioglu, 2014, s. 183, 220). Nitekim Allah, kulunun her hal ve diisiincesinden
haberdardir. Fakat kulun diinyevi sinir1, Allah ile arasina kismi engeller koymaktadir. Bu yoniiyle
sema, varlik ile onu var edeni birleme imkan: sunmaktadir. Bu, Allah’in varliginda bulugmak,
ikiligi ve madde sinirini ortadan kaldirmak manasina gelir. Nitekim agagidaki beyitte gecen “bir
kademde” tabiri semazenin adimlar halinde kendi etrafinda donme hareketini ifade eder. Semanin
dervige yasattig1 ulvilik, yasanilan diinyanin donmesi sirrindan daha ulvi bir hadisedir. Bu yoniiyle
“Devr-i Mevlana” dervislere sagladigi vecd hali sebebiyle diinyanin yahut melekelerin devrinden
daha evla goriilmektedir. Bu iki 6rnegi biitiinleyen ligiincii beyitte de sair, sema’y1 ask sirriyla
denk tutmaktadir:

“Bir kademde hiliyu hiya hayi hiiya vasl eder
Sirr-1 devr-i carhdan elbetde baladir sema” (g. 153/3) (Okgu, e-kitap, s. 297)

11



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 32, Giiz 2025

[Bir adimda hii ve hdya, hiiya ulasir; Semd, carhin (gogiin) doniis sirrindan kesinlikle daha
viiksektir.]

“Devr-i Mevlanadayim devr-i felekmis ya melek
Istemem Galib dolagsinlar bana 1azim degil” (g. 193/11) (Okgu, e-kitap, s. 324)

[Galib, Mevlana’ min devrindeyim, diinyanin ya da meleklerin doniisii istemem, birak dolas-
swinlar, lazim degil.]

“Sirr-1 agk eflaki ser-gerdan edip
Haliya kevn ii mekan eyler sema” (g. 154/2) (Okgu, e-kitap, s. 298)

[Askin swrri1, goklerin basini dondiiriir; su durumda varlik ve mekdn semd eder.]

A

Tasavvufi 1stilahta “sema” ve “agk” arasinda miinasebet kurulmaktadir. Zira “nefse galabe icin
yegane vasita agktir. Nasil ki tecelliye sebep olan asksa bu agk insan1 Hakk’a da kavusturabilir ve
hakiki agk; insan ruhunun riih-1 mutlak olan Allah’a karg1 bir istiyakidir” (Levend, 1984, s. 24).
Ask; tesirli yakict ve akli melekeleri golgeleyen bir duygu durumu oldugundan terbiye ve tekmil
edilmesi gerekmektedir. Bu bahiste klasik siirde asik ve masugu simgeleyen pervane ve mum
sembolleri Galib’in siirinde de yer almaktadir. Pervane, bir nevi kelebektir, 151k kaynaklarimin
etrafinda donmesiyle bilinir. Galib’in beytinde ‘nev-niyaz’a benzetilir. “Nev-niyaz, “niyaza yeni
baslayan tarikata yeni girmis dervis demektir. Bin bir giinliik ¢ile hayatina'? ‘ayakgilik’ vazifesiyle
baglayan nev-niyazlar sabah aksam dedeler (dedegan) ile ism-i celal okurlar” (Cebecioglu, 2014,
s. 369). Zikirle mesguliyetlerinin yaninda binbir giinliik ¢ilelerini mutfakta (Monla-1 matbahta)
doldururlar. Pervane, dergahin nev-niyazi iken semender agk ocagimin (mutfagin) en tist kidemin-
deki pir-i atesbazidir” (Ozden, 2021, s. 86). Pervaneler, nev-heves; ates-baz ise kidemlidir. Tari-
kata yeni giren nev-niyazlar da bu gekilde pervanenin ates etrafinda donmesi gibi atesle terbiye
olmakta, sema ederek (ask atesiyle piserek) manevi olgunluk kazanmaktadirlar:

“Nev-niyazan-1 nemed-plsanidir pervaneler
Ask ocagmin semender pir-i ategbazidir” (g. 55/5) (Okgu, e-kitap, s. 234)
[Pervaneler yeni hirka giymis acemi dervislerdir. Semender ise ask ocaginn pir-i atesbazidur.]

Ses-cihet, diinyanin alt1 yoniine isaret etmektedir. Esasinda bu alt1 yon, diinyevi bir sinirdir.
Sema, bu alti maddi sinir1 asan manevi bir aleme kap1 araladigindan igsel bir derinlik ve sonsuz-
lugu sembolize etmektedir:

12 Bu bahiste tasavvufta cile olarak tabir edilen olgunlasma yolculuguna istinaden Seyh Galib’in dile getirdigi asagidaki
meshur beyti anmakta fayda vardir:
“Yine zevrak-1 derinum kirilip kenare diistii
Dayanir m1 sisededir bu reh-i seng-sare diistii” (g. 311/1) (Okgu, e-kitap, s. 401)
[Yine goniil kayigim kirild1, kiyrya diistii. Dayanir mi sisedir bu, tashik bir yola diistii.]
Galib’in bu beyitte kullandig1 zevrak, tevriyelidir. Hem kayik hem de camdan yapilmis zemzem sisesi manasindadir. Bu
ikisinden de kasit goniildiir. Sise tasa, kayik da karaya vurunca parcalanir ama her ikisinin de parcalanmasi istenmez. Ni-
tekim tasavvufta gonliin saglam, bir ve biitiin olmas1 gerekir; kiritlip parcalanmasi kesrete diistiigii anlamina gelir (Ipekten,
2017, 5. 129). Seyr ii siilukta maddi varligindan arman insanin manevi bakimdan yiicelmesi beklenmektedir. Ciinkii kalp,
gayretiyle kemal elde edecektir; kesrette kalmast 1stirabinin devamina isaret etmektedir. Bu yoniiyle beyit, seyr ii siilukta
vuslata giden yolun ¢ileli bir sergiizestine isaret eder. Kalp ise vahdete (mutlak mutluluga) erisene kadar bu ¢ileye maruz
kalacaktir.
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“Sen uricak vakt-i sema icre carh
Sem’ine pervane olur ses-cihat” (tcb 1/3) (Okcu, e-kitap, s. 118)

[Sen semd vaktinde semdya duracak olsan, alti yon (herkes-her sey) de senin mumuna per-
vane olur.]

Sema ayininin musiki icra etmekten sorumlu mutrip heyeti, téreni yoneten postnisin, semazen-
ler ve sema meski esnasinda olugan sema halkasi gibi farkli unsurlari vardir. Bu baglamda Gélib,
asagidaki beytinde dervislerin sema esnasinda yelpaze gibi acilan eteklerinin sevgilinin vuslatina
ermenin cogkusundan oldugunu ifade etmektedir. Bu yoniiyle meclis halkasi, sevgiliye kavugma
sevkinin hissedildigi bir cemiyet olarak tasvir edilmektedir:

“Giiler damenleri giiftare sanma halka-i bezmin
Tamam agas-1 sevk-i vasl-1 dildar oldugun var m1” (g. 324/5) (Okgu, e-kitap, s. 410)

[Meclis halkasinda agilan eteklerin soze acildigint sanma. Sen hi¢ sevgiliyle biisbiitiin kavug-
manin o coskulu kucaginda bulundun mu?”

Rind ile zahid klasik siirde farkli yollar tutan iki tiptir. Zahid, medrese ehlidir, tenkit maka-
mindadir; sema ederek kendinden ge¢mis ve duygusal negvesi olan rindleri gizliden gizliye ayip-
lamaktadir. Galib, bu iligkiyi kullanarak zahide satagmakta ve bu tavrindan 6tiirii zahidin rindler
tarafindan dolaba getirilecegini ifade etmektedir. Dolaba getirmek beyitte “oyun etmek ve kandi-
rarak bir isi yaptirmak” manasina gelir. Ayrica dolaptan kasit semé dongiisiidiir. Sair, bu baglama
gore de sema sarhoglarinin zahidi de bir firsatin1 bulup sema halkasina katip dondiireceklerini
kastetmektedir:

“Gizli ta’n eyleme mestan-1 sema’a zahid
Getirirler seni bir hal ile tolaba sakin” (g. 234/4) (Okgu, e-kitap, s. 350)

[Semad sarhoslarima gizli elestiri yapma zahid, bir sekilde seni oyuna (donmeye/semdya) ge-
tirirler.]

Ayrica “sema mukabelesinde i¢ten Allah zikri sdylenerek bir devir tamamlanir, icra edilen
sema ayininden once mesnevihan tarafindan Mesnevi dersi verilip dervigler tasavvufi ask ve ma-
rifete ulagmalart i¢in irsat edilir” (Tanrikorur, 2004, s. 474). Bu baglamda sema etmek, form itiba-
riyle Kabe’nin tavaf edilmesine benzemektedir. Mugbece “meyhaneci ¢iragi”; seyh ise “tekkenin
bagindaki kimse”dir. Mugbege, siirekli donen dervisleri -Ilahi agk sarhoglarini- temsil etmektedir.
Meyhane ise manevi agk sarhoslarinin bulundugu tekkenin karsiligidir ve sofiler, hacilarin Ka-
be’yi tavaf etmesi gibi tekkenin etrafini donerler. Dua, zikir ve sema ile gerceklesen bu toren,
Allah’a olan niyaz ve yakariglariyla Kabe’yi tavaf eden hacilarin duygu ve hareketlerine tegbih
edilerek anlatilmaktadir:

“Devr eder mey-haneyi mug-beceler

Ka’bede san haciyan eyler sema’” (g. 154/4) (Okgu, e-kitap, s. 298)

[Mugbeceler Ka’be’deki hacilarin sema etmesi gibi meyhaneyi donerler.]

Kabe ayni zamanda asagidaki beyitte kalbe benzetilmektedir. Nitekim his ve duygu merkezi

olan kalbin Ilahi agkin goniilde tecelli ettigi mahal ve Yaratici’nin evi oldugu, siklarinsa orada
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dolasarak Kabe’yi tavaf ettigi inanc1 bulunmaktadir (Pala, 2004, s. 245). Kalbin kutsallig1, idrak
merkezi olusu ve duygular: kesfetmeye acik bir mahal olmasiyla ilgilidir. Tasavvufi 1stilahta kul-
lanilan bir tabir olan “miikasefe de kalbin kesf makamina ulagarak kalp goziiniin agilmasidir. Hz.
Peygamber’in ‘Rabbine O’nu goriiyormus gibi ibadet et.” buyurmasi, Abdullah b. Omer’in, ‘Tavaf
esnasinda Allah’t goriir gibi olurduk.” demesi bunun birer 6rnegidir. Buna ‘galebe kesfi’ (siihid)
de denir” (Ceyhan, 2011, s. 241). Bu nedenle sema, kalp ve hayal ile ¢oziilebilecek bir bilmece
olarak goriiliir. Onun sirr1, insanin akil ve madde ¢izgisinden ziyade duygu diinyasina yoneliktir:

“Ka‘be-i kalbin tavafi remzini isbat eder
Kalb ii tahyil ile miinhal bir mu’ammadir sema’” (g. 153/5) (Okgu, e-kitap, s. 297)

[Kalbin Ka’be’sinin tavafi, bir sembolii isaret eder; Semd, kalp ve hayal ile ¢oziilecek bir
bilmecedir.]

Bahar mevsimi, tabiatin canlilik ve yenilik kazandig1 zaman dilimidir. Hayvanat ve nebatatin
farkli cesitleriyle ortaya ¢iktigi bu vakitten ilhamla Galib, bahar1 “marifet bahar1” olarak sem-
bollestirmistir. Asagidaki beyitte kullanilan “kuzular” ifadesi kuzularin baharda dogmasi ve ge-
zinmesi baglaminda derviglerin sema halkasina dahil olmalarin1 kasteder. Kuzular ayn1 zamanda
“kurban olma” kavramiyla biitiinlesmistir. “Sair, giinesten ilhamla Sems’in agkina kurban olup
carha girmek (sema etmek) gerektigi ve marifet baharinin bu menzilden ortaya cikti§in1” ifade
etmektedir (Ozden, 2021, s. 1053). “Sema”, “kuzu”, “kurban”, “agsk Sems”i ve “marifet baha-
r1” gibi kavramlar baglaminda beyitte gecen sems ise Sems-i Tebrizi’dir. “Yakin olma, yakinlik,
yakin bulunma” manasina gelen kurb kokiinden tiiremis ve “bir gaye ugruna feda olma” manasi
tagtyan kurban (Devellioglu, 2016, s. 607), kuzu kavramiyla biitiinlesmistir. Kuzularin kurban
olmasi ise yiiksek baglilik ifade eden agk duygusuna tabidir. Zira “Agk sevginin insan1 kugatan
ve hiikmii altina alan en iist merhalesidir” (Uludag, 2005, s. 48-49). Bu yoniiyle beyitte kuzularin
biiyiik bir agkla kurban olusu; liituf elde etmek, riza istemek yahut kotiiliiklerden arinmak maksadi
tagimaktadir (bkz. Bekki, 1996). Sema meclisinde kendinden gecen ve cezbeye kapilan saliklerin
canlarini dahi yok sayarak agk Sems’ine kurban olma siirma geligleri, marifet baharina erigsmeleri
olarak yorumlanmaktadir. Bu durum vecdin en iist seviyede yasandiginin bir gostergesidir:

“Girip ¢arha kuzular gibi agk-1 Semse kurban ol
Bahar-1 ma’rifet Galib bu menzilden zuhir eyler” (g. 49/8) (Okgu, e-kitap, s. 231)

[Galib, semdya kuzular gibi girip Sems’in askina kurban ol; marifet bahart bu menzilden
ortaya ¢ikar.]

Insana hayat veren iifleyisin ilki ruhun bedene iiflenmesi, ikincisi de kiyametin alameti olarak
sirun iiflenmesidir. Biri hayat veren biri de hayat alandir. Fakat salihler i¢in 6liim, bir yok olug
degil aksine yeniden dirilmektir. Galib, agsagidaki beytinde hem kiyamet hem de insanin manevi
diriligine dair 6rnekler vermektedir. Nitekim tasavvufi istilahta “nefh, iiflemek demektir. “Allah’in
Hz. Adem’e (a.s) kendi ruhundan iiflemesi” ve “Rahmani nefes” gibi baglamlar: vardir. Dort tiirli
iifleme vardir: Beden hayat kazanir; kotii ruhlar yok olur; iyi huylar ortaya ¢ikar; ruh bedenden
ayrilir kudsiler alemine ucar” (Cebecioglu, 2014, s. 363). Bu bahiste zikredilen nefh tiirlerinden
hepsi iyi hasletleri yiiceltme ve maddeden arinma gayesi tasidigindan seméanin amaciyla benzerlik
gostermektedir. “Olmeden 6nce 6liiniiz!” hadisine dayanan bu anlayisin temelinde diinyadan s1y-
rilmak yatmaktadir. Bu yoniiyle 6liim, yok olus ve endige duyulacak bir hadise degildir. Fakat o,
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insanlarda az ya da cok bir korkuya sebebiyet vermektedir. Clinkii insan, canlilig1 devam ettirme
donanimiyla yaratilmistir. Ahiret alemi ise hesaba cekilmeyi ve bilinmezligi ifade ettiginden kiya-
metteki biiylik korkuda peygamberlerle -ki onlar en iistiin insanlardir- glinahkér ve asilerden olu-
san siradan insanlar ortaktir. Fakat peygamberler kendileri adina degil immetleri adina korkarlar
(ibn Arabi, 2015, s. 221). Lakin insan 6liim hadisesinden korksa bile, biitiine yani Hakk’a doniik
seyr ii siilukunu ancak 6liimle kemale erdirebilir” (Demirli, 2015, s. 26). Diigiin gecesi olarak ta-
bir olunan bu kavram, esasinda kamil bir insanin ulagilabilecegi nihai duraktir. Tasavvufi istilahta
da insanin diinyevi halinden siyrilarak ikinci kez dogmasi icap eder. Nitekim ictimai hayattaki
sergiizesti insanin kazandig1 aliskanliklarla ona bir kimlik kazandirsa da bunlar1 geride birakarak
“olmazdan evvelki hale donmek”™ asil varligini bulmak manasina gelir ki bu insan-1 kdmil derece-
sine isaret eder. Allah’in dlemdeki maksad: da budur (Demirli, age, s. 54-55):

“Nesr-i ebdan hasr-i ervahin olur enmizeci
Neg’e-i halk-1 cedide nefh-i uhradir sema’ (g. 153/7) (Okcu, e-kitap, s. 297)

[Bedenden ayrilma, ruhlarin diriltilmesinin bir ornegidir. Yeniden yaratilisin sevinci, semdnin
ikinci iifleyisidir.]

“Cem’ egyay1 Allah’la miisahede etmek, Allah’in giic ve kudretinden bagka her tiirlii gii¢ ve
kuvvetten berf olmak demektir. Bu makam bekabillah olan cem” makamindan sonradir ve iistiinde
makam yoktur. Bu makama Allah’1 gorme makami da denilmektedir” (Cebecioglu, 2014, s. 98).
“Seyr i siilukun mertebelerinden ve irfani makamlardan olan cemu’l-cem ise insanlarin Hak ile
kaim olarak githud mertebesinde bulunmalaridir. Biitlin varlik ve mahluklarda Hakk’1 miisahede
etmektir” (Seccadi, 2007, s. 85). Bu yoniiyle Gélib, semay1 hem evliya hem de inkarcilar naza-
rinda birlestirici bir unsur olarak gormiis; semanin vahdetle ilgisine dikkat ¢ekmigtir. Tasavvufi
1stilahta en iist derece olarak goriilen cemu’l-cem de semanin ta kendisidir. Bu cergevede halktan
Hakk’a kadar biitiin varliklar1 tiimleyen bir kavram olarak sema, Galib’in siirinde insanin ulagabi-
lecegi en list makama isaret etmektedir:

“Bundan ala cem’-i cem’in var m1 Galib riitbesi
Evliya vii ehl-i inkara temagadir sema” (g. 153/10) (Okcu, e-kitap, s. 298)

[Galib, cem’-i cem makamumin bundan daha iistiin bir riitbesi var mi? (Bak, gor) semd hem
evliya hem de inkar edenlere seyirliktir.]

Sonug

Tasavvufi terminolojide madde alemi (diinya), Allah ile kul arasinda bir perde; ukba ise Ya-
ratic’ya mahsus, mutlak mutlulugun merkezidir. insanin kemal bulmasi bahsi edilen mutluluga
ulagmasina baglidir. Bu baglamda Seyh Galib Divan’inda kullanilan semd kavraminin da;

Umumiyetle tabiat ve kozmik aleminin goriintii ve seslerinden ilhamla siir tislubuna aktarildig1
ve tecelli alemine sahit olugu temsil ettigi,

CEINT3

Tabiat ve musiki unsurlarina benzetilerek “denizdeki girdap”, “zerrenin giinese donmesi”,

“Kabe ve meyhaneyi tavaf”, “gonliin aynasi”, “ask denizinin incisi”, “Sems’in 15181, “Sidre-
EEANTY

tii’l-Miinteha’ nin sirr1”, “tabiatin ahengi”, “kutsal kuslarin ugusu” vb. gibi baglamlariyla madde
alemini (tecelliyi) yansittigi,
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Hem usul (arayis ve yol) hem de bir vusul (Mutlak/kavugma) olarak yorumlandigi,
Tasidig1 amac ve Mevlevi erkdnina ait sekli/figiiratif 6zelliklerle bir vahdet sembolii oldugu,
Hz. Mevlana ve Hz. Sems baglaminda “agk” ve “vuslat” kavramlarini karsiladigz,

Evrenin merkezindeki hareket oldugu ve 4lemin bir dongii icinde olmasina isaret ederek zer-
reden kiirreye olan temsili bir hareket sistemi olarak yorumlandigi,

Insanin varolusundaki dongiiyii yansitan icsel bir seyri hem de diinya zamanindan styrilarak
vahdete erigsmeyi karsiladigi,

9«

“Ritiiel ozellikleri”, “vecdi destekleyen bir musikisinin olugu”, “insanin arinmak ve kamil
olmak istegini yansitmas1”, “zikir-zaman-¢ile kavramlarini icermesi”, “semazen ve Mevlevi der-
viglerinin giyim-kusam ve tekke adap erkanini bir biitiin olarak yansitmas:” bakimindan insanin
ruhlar aleminden baglayarak ahirete kadar uzanan yolculugunu temsil eden bir “arayis” ve “vus-

lat” sembolii oldugu anlasilmaktadir.

Extended Abstract

This study aims to evaluate Seyh Galib Dede’s symbolic system within classical Turkish po-
etry, specifically through his utilization of the sema ritual of the Mevlevi order influenced by the
Indian style movement. The purpose of the sema extends beyond its role as a ritual in the real
world; it also finds a place as a symbolic style in literature, symbolizing its role as a vehicle in the
journey of human perfection towards eternal happiness with the Creator. Mesk, which serves as
a method of practice in the Sufi tradition aiming for dervishes to attain spiritual maturity on their
path of seyr i siiluk (spiritual journey), is also explored as a training method in art, science, and
craftsmanship. Specifically focusing on Seyh Galib’s Divan within classical poetry, this study ex-
amines how Seyh Galib Dede, a Sufi poet, processes his quest for spiritual union (vuslat) through
the concepts of sema and megk, using examples from his verses.

The wisdom of Yesevi and the evolution of this form with Yunus Emre, influenced by Hz.
Mevlana and Mevlevism, have established a unique symbolic system specific to their own or-
der tradition in classical Turkish poetry. Particularly, Mevlevi customs, rituals, and concepts of
Sufism have been portrayed as symbols in literary works. It is evident that many Sufi poets have
incorporated the practices of their orders into their poetry, and even poets not affiliated with Su-
fism have included Sufi themes in their works for artistic purposes. The imitative aspect of megk
in Sufi terminology involves the seeker aligning with their spiritual guide in the journey towards
annihilation (fena) and the realm of manifestation.

In light of these findings, Seyh Gélib’s contribution to the symbolic style of classical Turkish
poetry, particularly through his exploration of sema and mesk, will be evaluated. The term “sema”
in its dictionary meaning includes connotations such as “dancing, whirling,” symbolizing a fig-
urative ritual of ecstatic spiritual music-induced spinning (Uludag, 2005: p. 312). The essential
element of sema is its association with music and the skillful spinning around oneself, aiming to
draw closer to Allah. The goal of dervishes captivated by sema is to achieve annihilation (feni)
and unity with Allah. Rooted in the philosophy of unity of existence (vahdet-i viiciid), this goal
describes the Sufi seeker’s journey, where through the ecstatic state induced by sema, one contem-
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plates oneself in the heart, attaining spiritual depth and striving to be close to Allah. The concept
of vahdet-i viiciid frequently discussed in Sufi circles narrates the journey of spiritual perfection,
describing the journey of purification from material existence. Terms like vahdet, vuslat, kiill,
tecelli, ayine, etc., are explored in conjunction with sema and megk, emphasizing their shared
characteristics. Sema holds significance as a primary element and symbol in this study, primarily
aiming to attain the absolute existence of the Creator. Sema as a practice of megk is integral to the
educational process akin to other arts and crafts. The dervish who engages in sema gradually ex-
periences spiritual maturity aligned with their purpose, enriched by the ecstatic state they feel. The
language employed by Sufi poets in using sema as a symbol in classical poetry encapsulates the
arguments of this practice in its unique style. The attire of dervishes during sema and the move-
ments of Mevlev1 rituals provide opportunities for this language and literary product of megk.

Ultimately, it is understood that classical poetry embodies a symbolic orientation towards re-
ligious and Sufi styles, particularly associated with the concept of semé frequently employed in
the Mevlevi path of unity (vahdet). The practice of sema as a method of megk aims to guide der-
vishes towards spiritual maturity and is viewed as a form of worship that aligns with the symbolic
language and style of religious and Sufi literature, serving the journey of seeking the Creator. Ac-
cording to Seyh Galib, each person comes into the world with a secret. In terms of Sufi terminol-
ogy, the fundamental principle directed towards oneself, expressed in the Elest Bezmi, is crucial.
Therefore, Seyh Galib emphasizes the discovery of the secret within oneself as a priority. In this
context, the return to essence metaphorically expressed by Mevlevis through the “ney” is utilized.
Secondly, Seyh Galib evaluates purification in the context of human spiritual development in his
poetry. Indeed, the dominant thought is that purification is achieved through the Sufi journey. In
this regard, Seyh Galib sees all the elements of the “sema” concept as helpers in the human jour-
ney towards spiritual union (vuslat). The forms of turning in sema, supporting the ecstasy of mu-
sic, the desire for purification through suffering, healing, and spiritual enlightenment, the shared
elements of remembrance-time-music, the semazen and the Mevlevi dervishes’ attire and tekke
traditions together serve the concept of “vuslat” as a whole.
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