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Gec Osmanlr’dan Erken Cumhuriyet’e Turk Miiziginde
Batihlasma ve Toplumsal Bir Alternatif Arayisi: Misir Miizigi

Bilen Islkta§1
Istanbul Universitesi

Oz
Bat1 Avrupa karsisinda guicin yitirmeye baslayan Osmanli Devleti, 18. ytzyilla beraber bir yenilesme ha-
reketi icerisine girmistir. Bu yenilesme hareketi, tstunlesen Avrupa’ya, onun gibi olarak cevap verme amaci
tasidigy icin yonu Batr'ya donuktur. Baslangicta sadece askeri alanda baslayan yenilenme siireci, zamanla
toplumsal yasama yansimis ve sanat dallar1 da bu durumdan oldukca etkilenmistir. Ancak Osmanlh do-
neminde daha yumusak bir zeminde ilerleyen Batililasma, Cumhuriyet’in ilaniyla beraber keskinlesmistir.
Osmanli gecmisini ve “Dogulu” unsurlar1 barindirdig iddia edilen Tturk muziginin yasaklanip, klasik Bati
muziginin ve yerel muzikte cok sesli teknigin kullanimi bir dizi yasakla halka kabul ettirilmek istenmistir.
Ancak kultiirel aliskanliklarin ve bu aliskanliklar icinde halkin en kolay ulasabildigi miizigin, devlet po-
litikalar1 ile belirlenmesi bir stre sonra halkin buldugu acik kanallardan kendi aliskanliklarina en yakin
muzige, Misir muizigine yonelmesini beraberinde getirmistir. Misir miizigi, radyo ve sinema araciligi ile na-

fuz ettigi Turkiye toplumunun uzun vadede muzik dinleme aliskanlar1 tizerinde kalic1 etkiler yaratacaktir.

Anahtar Kelimeler

Batililasma ¢ Turk mizigi ¢ Misir filmleri ¢ Muzik reformu ¢ Arap muzigi

1 istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Boliumi, Geleneksel ve Modal Miizikler Anabilim Dali, Rthtm
Cad. No: 1 Istanbul. Eposta: bilen.isiktas@istanbul.edu.tr

Atif: Isiktas, B. (2016). Ge¢ Osmanli'dan erken Cumhuriyet'e Tiirk miiziginde Batililasma ve toplumsal bir alternatif arayisi: Misir
miizigi. Sosyoloji Dergisi, 36, 273-298.

ooy,

st
Snsg



SOSYOLOJi DERGiSi

Bir Kavram Olarak Batihlasma

Batililasma; Osmanli imparatorlugu’nun son yiizyilindaki zihniyet, kurum ve kimlik
olusturma siire¢lerini sekillendiren temel kavramdir (Kahraman, 2007, s. 125). Alisila-
gelmis klasik “-izm”1i diistince sistemleri gibi ele alinmasa da, siyasi diisiince konusun-
da oldukgca karikatiirize kalmis olan Tiirk diislince hayatinin, 6zellikle 18. yiizyildan iti-
baren temel belirleyicisidir. Sadece diislince hayatinin temel saiklerinden biri olmayip,
devletin resmi ideolojisi haline gelen Batililasma, 6zellikle Cumhuriyet kadrolarinin
kiiltiir politikalarinda da temel etken haline doniismiistiir. Resim, sinema, tiyatro gibi
sanatlarin heniiz yeterince gelismedigi erken Cumhuriyet evresinde bu akim kiiltiir po-
litikalarindaki yansimalarini 6zellikle miizik tizerinde gostermistir.

Batililasma diisiincesi; Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip, Cumhuriyet Tiirki-
ye’sinde yeni boyutlar kazanan, Bati1 Avrupa’nin sosyokiiltiirel ve diistinsel yapisini,
ulasilmasi gereken bir hedef goren yaklasim olarak aciklanabilir (Mardin, 1983, s.
245). Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma diisiincesinin ortaya cikisi 18. yiizyilin
ilk yarisina rastlar. Nitekim Bat1 Avrupa’da, bu tarihlerde “Bat1” olarak tanimlana-
bilecek niteliklere sahip farkli bir biitiinliik olugsmaya baslamistir. Bununla birlikte
Bat1 Avrupa bu siirecin heniiz bagindaydi ve dolayisiyla kendisi de “Batililasmaya”
devam ediyordu. Gergek anlamda “Bat1”y1 ortaya ¢ikaran ise Fransiz Devrimi ve
1870’lerde sonuglar1 daha belirgin bigimde goriilen Sanayi Devrimi idi. Ozellikle
Sanayi Devrimi, Bati’y1, biitiin diinyada tek ve benzersiz konuma yerlestirecek ve
Batililagma, Batili olmayan diinyanin temel ugras: haline gelecektir. Fakat daha son-
ralar1 Batililagma diisiincesini savunanlar i¢in “Batililasma” kavraminda bir parca
tedirgin edici ideoloji ¢agrisimlar bulundugundan dolay1 daha nétr bir kavram olarak
algilanan ve genel olarak sanayilesme ile temellendirilmis toplumsal gelisim asa-
malarma gonderme yapmak amaciyla kullanilan, “modernlesme” kavrami yaygin
bir tercih gorecektir (Belge, 2007, s. 43; Sarup, 2010, s. 185). ilhan Tekeli’ye gore
(2009) Osmanli’dan Cumhuriyet’e iki ylizyila yayilan zengin reformlar sadece or-
dunun yeniden diizenlenmesiyle aciklanamayacak bu siireg, belli araliklarla yapilan
yeni reformlarla tiim toplumu sarmakta, onu doniistiirmektedir. Tekeli, bu stireci gii-
niimiizde “modernlesme” olarak adlandiranlarin olduguna isaret ederken yirmi yil
onceyse “Batililasma” diye kullanildigini belirtmektedir (s. 53). Bu calismada ise
Batililagsma, modernlesme ile es anlamli olarak kullanilacaktir.

Modernlesme ve Batililasma kavramlarmin es anlamli olarak kullanilmasi iizerin-
de kisaca durmak faydali olacaktir. Batili toplumlar bilimin, etigin, estetigin evrensel
dogrularin1 ve boylelikle modernligin kistasini belirlemekte, kendisine diger toplum-
larin da kabul edebildigi bir cagdaslik atfedebilmektedir. Bununla birlikte modernligin
ideolojik bir zaman anlayis1 vardir ve “Gteki”lerle iligskisinde, “Oteki”leri kendileri ile
ayni ilerleme diizeyini ve zamanini paylagsmayanlar, baska bir ifadeyle ¢agdasi olma-
yanlar olarak tanimlar, onlara kendisi ile es zamanli olma goérmez (Fabian, 1983, s.
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189). “Modern” kelimesi Latince “modernus”tan tiiretilmistir. S6zliik anlamiyla he-
men simdi, buglinkii zamana iliskin bir tanima sahip olsa da Osmanli/Tiirk Batililasma
stireci 0zelinde hep ileriyi isaret eder ve Bati modernligi ile 6zdeslik amaci tasir. Bir
baska ifadeyle “modernlesmek”, Bat1 dis1 toplumlarin, modernlikle arasinda kapata-
madig1 mesafeyi dile getirir. Dolayisiyla Batililagmak, modern Bati’nin ¢agina yetis-
me cabasini ifade etmektedir. Ancak bu yetisme cabasi Osmanly/Tiirk toplumu gibi
geleneksel toplumlarda sancili bir gelisim gostermistir. Zira Bat1 dist toplumlar, kendi
kiiltiir ve tarihlerine ait “modern olmayan” niiveleri arkalarinda birakarak ilerleyebi-
leceklerine, kisacasi bu sekilde modernlesebileceklerine inanmuslardur. Iste bu yoniinii
Bati’ya ¢evirmis modernlesmeci hareket, gecmisle bagi koparmaya yonelik devrimei
ve ilerlemeci degisim anlayisinin {iriiniidiir (Gole, 2007, s. 61). Anthony Giddens’a
(2012) gore modernlik 17. yiizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin
diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve Orgiitlenme bi¢imlerine isaret etmekte-
dir (s. 9). Modernlesme, sanayi toplumun insa ettigi kent kiiltiirtinti, politik hareketli-
ligi, toplumsal orgiitlenmeyi, teknolojik doniisiimleri ve bunlarin kiiltiire yansimala-
rin1 igeren sosyolojik bir siirectir. Bu yoniiyle bakildiginda sosyolojik bir siire¢ olan
modernlesme 6zgiil bir degismeyi degil, birbiriyle i¢ ice gegmis doniisiim siireclerinin
toplamini ifade etmektedir. Her seyden dnce modernlesme, mallarin kiitlevi {iretimine
dayal1 endiistriyel kompleksleri ifade eder. Fakat modernlesme sanayilesmeyle siirli
degildir. Ayn1 zamanda artan kentlesme, rasyonellesme, diislince ve eylemlerin akil-
cilasmasi, demokratiklesme ve azalan toplumsal farkliliklari, asir1 bireycilik ve daha
pek cok, bagka ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimleri icermektedir (Van
Der Loo & Van Reijen, 2014, s. 14—15). Modernlesme, degerler sisteminde degisim ve
sekiiler bir anlayisin dogusu demektir. Sekiilerlesme, kiiltiirel modernlesme siire¢leri
kokli degerleri, gelenekleri ve bu geleneklerin tasiyicilarini ve temsilcilerin kalen-
derligini zayiflatmistir. Modernlesme teorisi lizerine ilk yazan isimlerden olan S. N.
Eisenstadt’a (2014) gore bu siirecler bir yandan, her bir ulusal topluluk i¢indeki farkl
kiiltiirel segkinler arasinda siirekli rekabet imkaninin dogmasina 6te yandan da bir
biitiin olarak modern diinyada, yeni degerlerin, sembollerin, geleneklerin ve kiiltiirel
faaliyetlerin yaratilmasina ve genis gruplar arasinda etkilesime yol agmustir (s. 36).

Osmanly/Tiirk Batililagma siireci ise baslangigta devrimci bir yenilik amaci glitme-
mis ve eski ile yeninin bir arada bulundugu telif¢i ve diialist bir tavr1 benimsemistir.
Bu yilizden meydana gelen degisikliklerin, gelenege karsi bir tehdit olarak algilan-
masinin Oniine gecilmis ve bu yonde muhafazakar tepkilerin gelmesi gecikmistir.
Gelenekle modern arasinda temkinli bir gegis arayisint Tanzimat Fermani’nin (1839)
girig satirlarinda yakalamak miimkiindiir. Ferman’in baslangicinda imparatorlugun
son iki ylizyilda yasadig1 sikintilarin seriattan, yani kanun-1 kadimden uzaklagmayla
iligkilendiren biirokratlarin ger¢ekte gelenege doniisii hedeflemedikleri goriiliiyordu.
Oysa metindeki ifadelere gore tipki daha onceki yiizyillarin 1slahatname yazarlar
gibi, idealize edilmis olan bir gecmise dontisle devletin kurtulacag: timit ediliyordu.
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Stiphesiz buradaki yaklagim gelebilecek tutucu elestirilere karsi oportiinist bir onlem-
di. Ancak modernlesme siireci toplumsal alana yayildiginda bu temkinli tavir asirt
uglara dogru yer degistirmistir.> Cumhuriyet’in ilani ile beraber yenilikler keskin bir
hal almis ve ge¢misle hesaplasmaya varan yenilesme hareketine, baglangicta somut
bir sosyokiiltiirel tepki konulmasa da, uzun vadede Tiirkiye’ nin siyasal ve toplumsal
olarak yasadigi sorunlar bu zeminde yiikselmistir. S6z konusu durumun en énemli
nedenlerinden biri, Batililasma siireci ile birlikte ortaya c¢ikan degisim taleplerinin
toplumsal bir kaynaktan ziyade bizatihi devlet tarafindan belirlenen hedeflere dayan-
masidir. Toplumu ve devleti doniistiirmeye yonelik modernlesmeci hedefler seckinler
tarafindan gergeklestirildigi i¢in kimi kez halkin giindelik yasamina ve anlam diin-
yasina niifuz edememistir. Batililasma hareketi ile devlet, gerek Osmanli doneminde
gerekse Cumhuriyet doneminde, kiiltiir tizerinde diizenleyici bir rol iistlenmistir. Kiil-
tiirel tirlinler icerisinde miizik, sanatsal bir form olarak duygu ve coskularin seferber
edilmesi agisindan kolektif 6zelligi en belirgin olan, dolayisiyla yapilan yeniliklere
en iyl hizmet edilecegi diisiiniilen bir aragti (Durgun, 2005, s. 78).

Aslinda miizigin bu roliine yonelik algilama bigimi modern bir yaklasim degildi.
Antik Yunan uygarligindan beri topluma sekil vermeye calisan diislinsel akimlar ve
diisiintirler, miizigin sahip olmas1 gereken niteliklere dair goriisler gelistirmislerdi.
Ornegin Platon’a gore sitenin toplumsal diren¢ ve uyumu miizikle dogrudan ilgiliy-
di. Miizigin degismesi toplumsal kurallarin degisimine bagl olup bazi durumlarda
sitenin duvarlarinin yikilmasina neden olabilirdi (Platon, 2003, s. 81-84). Miizigin
giiclinlin farkina varanlar yalnizca antikiteden gelen filozoflar degildi. Avrupa’nin
devrimler ¢cagindaki diigiiniirler ve aydinlanmaci yoneticiler de miizigi iktidar alan-
larinin miidahale edecegi kiiltiirel formlardan biri olarak gérmiislerdi.* Modernles-
menin sarsict toplumsal girdabindaki Osmanli toplumunda da siyaset ve kiiltiirel
kurumlar arasindaki iligki miizigin gelisim seyrini etkilemis, Osmanli son donemi-
nin miizik yasamini biitiiniiyle bigimlendirmisti. Miizik, ayrica geleneksel bir tarim
imparatorlugunun sanayi ¢agi imparatorluklariyla ayni ligde olma miicadelesi ver-
digi bir donemde imaj tasariminin da bir parcasi haline gelmistir. Dolayisiyla Bati
karsisinda yaratilacak yeni imparatorluk ve Batili bir monarsi imajinin en dnemli
bilesenlerinden biri miizik kabul edilmis ve kiiltiirel alandaki modernlesmenin ilk ve
en etkili adimlar1 miizik lizerine atilmistir. Unutmamak gerekir ki Pera’daki tiyatro
ve opera binalari, imparatorluk bandosu, yerli ve yabanci bestecilerin hazirladiklar
marslar form degistiren bir imparatorlugun sesli sembolleridir. Bu form degisikli-
gini 18. yiizyildan itibaren mimaride ve resimde gérmek miimkiindiir. Ikonografik
olarak bakildiginda Nurosmaniye Camii klasik donemin dini mimarisinden bir hayli

2 Kultar, buyuk ve kiuicuk kualtarel gelenek, ideoloji, modernlesme, karsilikli toplumsal seferberlik ve evrensellik gibi
sosyal bilimlerde gelistirilmis 6nemli kavramlarin Turk toplumunun cercevesine yerlestirmeyi deneyen genis tahlil icin
bkz. (Mardin, 1986, s. 31-68).

3 Devrim Cag1 Avrupa’sinda muzik ve toplumsal gelismeler konusunda tarihsel bir inceleme i¢in bkz. (Istktas, 2015).
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uzaktir. Ayni sekilde Levni’nin minyatiirii, Behzat in etkisindeki eski ustalarin eser-
lerinden farklidir. Artik isin i¢ine yeni diinyaya ait derinlik ve perspektif 6gesi gir-
mistir. Kamu binalarinda padisah portrelerinin yer aldig1 yeni dénemde gorselligin,
modern stillerin kamusal goriiniirligiiniin arttig1 iktidar sembollerinin doniistiigii go-
rilecektir. Tanzimat ve Mesrutiyet’in kiiltiirel ikliminde yetisen erken Cumhuriyet’in
siyasi kadrolar1 da bu anlayis1 devam ettirecektir. Dolayisiyla Batililagma siirecini
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e bir devamlilik i¢cinde ele almak gerekir.

Osmanl’dan Cumhuriyet’e Miizikte Batilhllasma Politikalar:

18. ylizyilla daha da derinlesmeyle baslayan Osmanli diinyasindaki krizler siyasi
istikrar1 biitiiniiyle sarsan askeri yenilgiler imparatorlugun yonetici sinifinda Avrupa
karsisindaki tstlinliikk duygusunun yitirilmesine yol agti. Bu iistiinliik kaybinin tela-
fisi ise ilk olarak yenilgilerin yasandig1 alanda, askeri diizende bir reform arayisini
giindeme getirdi. Osmanli reformlarini genellikle III. Selim’den, Nizam-1 Cedid’den
baslatmaya yonelik klasik bir bakis vardir. Oysa bu reformlar donemi ya da Osmanli
modernlesmesinin zemini daha uzun bir silirece dayalidir. Bu siire¢ ayn1 zamanda, 18.
ylizyilin bagindan beri belirgin hale gelen toplumsal dinamiklerin de 1s181inda ¢ogu
kez etki tepki ikilemi igerisinde sekillenmistir. Lale Devri ile baslayan bu siire¢ top-
lumsal dinamiklerin dontlistimiinii, kiiltiirel ve politik yenilik arayiglarinin bir sonu-
cudur. Shirine Hamadeh (2010), Osmanli modernlesmesinin yalnizca dis etkiler ya
da tepeden inmeci, toplumu dikkate almadan resmedilmesine hakli olarak kars1 ¢ikar.
Ona gore dis baskilar kadar 6nemli olabilen koklii i¢ degisiklikler, saltanatin sahsi
temsil arayisinda oldukca 6nemli bir yer teskil etmisti. Osmanli’nin son ylizyillarinda
toplumsal ve ekonomik yapida goriilen degisimler, Osmanli diizenini simgeleyen hi-
yerarsi sisteminin asamal1 erozyonuna isaret etmekteydi. 18. ylizyilda yasanan bu de-
gisimler, baskentin toplumsal goriintiisii ile biitiinlemisti. Yonetici sinif ve tebaa ara-
sinda siirlar degisken hale gelirken toplumsal gruplarin sinirlar1 da oldukc¢a gegirgen
hale gelmisti. Politik alan genisledikge, toplumsal ve ekonomik giic hem yonetici
cevreden hem de bu ¢evrenin disindan daha fazla insan i¢in erisilebilir olmustu. Bu
gelismeler, cagdas elestirmenler tarafindan imparatorlugun gerilemesi olarak okunsa
bile ayn1 zamanda Avrupa’da erken modern donemin belirtileriydi (ss. 18-19).

III. Selim’in reformlar1 merkezi hiikiimeti, maliyeyi ve orduyu yeni bir anlayis-
la kurgulamay1 hedefliyordu. Bununla birlikte tahttan indirilisine ve 6liimiine giden
stiregte yasanan politik istikrarsizlikta reformlarin siirekliligini saglamak miimkiin
olmamisti. Ancak III. Selim donemi kiiltiirel anlamda bir zirveye isaret ediyordu.
Seyh Galip Hind-i sebki lislubunun Osmanl siirindeki en biiyiik temsilcisi olarak
yiikselirken III. Selim’in kendisi Osmanli-Tiirk miiziginin zirve ekollerinden birinin
kurucusu haline geliyordu. Yalnizca terkip ettigi makamlar ve her biri yiiksek sanat-
sal ifadeye erisen besteleriyle degil getirdigi lislupla da Dede Efendi ve Sadullah Aga
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gibi bestekarlarin ilham kaynagi oluyordu. Onun agtig1 degisimlerin izinden yiiriiyen
ancak daha radikal bir politika sergileyen II. Mahmut déonemi Tanzimat’in kurumsal
anlamda altyapisini hazirlamistir.

1826°da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi reformlari i¢in baslt bagina bir kirilmay-
di. Biiyiik Petro’nun ylizyil 6nce Rusya’da gergeklestirdigi reformlara benzer siddet-
te politikalarla yeni bir ordunun kurulmasi modern bir devletin de insasinin baglan-
gictydi. Nitekim donemin tarihgisi Es’ad Efendi bu durumu “Vaka-i Hayriye” olarak
anacakti. Ahmed Cevdet Pasa’ya goreyse imparatorluk bu yolla biinyesine sirayet et-
mis olan hastalikli hiicrelerden kurtulmus oluyordu. Kurulan ordu Asakir-i Mansure-i
Muhammediyye ismi ile anilirken geleneksel ocagin kaldirilisiyla miizik kiiltiirtini
de derinden etkileyecek bir gelisme yasanmisti. Yenigeri Ocagi ile beraber askeri
miizigin merkezi mehter de kaldirilmisti. Boylelikle miizikteki ilk Batililagma adimi
olarak adlandirabilecegimiz, Muzika-1 Hiimayun isimli Batili tarzda askeri bando ku-
rulmustur (Tura, 1988, s. 1511). 1827 yilinda kurulan Muzika-1 Hiimayun’un Tiirk ve
Bat1 miizigi olmak iizere iki subeden olusmasi, kurumsal anlamda da miizik alaninda
yapilan 6nemli bir degisimin en belirgin gostergesidir (Turan, 2004, s. 89).

3 Kasim 1839°da Mustafa Resit Pasa tarafindan okunan Giilhane Hatt-1 Himayunuile
somutlagan ve ivme kazanan Tanzimat donemiyle beraber, miizik sadece askeri alanda
degil, seckinlerin goziinde de toplumsal alan Batili degerlerle algilanmaya baslamustir.
Askeri bandolarin Bat1 miizigi 6rnekleri ile halka agik mekanlarda konserler vermesi ile
gelisen siireg, sarayin da destekledigi opera temsilleri ile devam etmistir. Devlet yeni bir
anlayisla yorumlanirken protokolii, kendisini sunum bigimleri ve elbette resmi miizigi de

Sekil 1. Muzika-1 Hiumayun.
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degismistir. Artik Batili bandolar, kamusal alan i¢inde devletin yeni imajin1 sergileyen
vazgecilmez unsurlar haline gelmis, Guatelli ve Donizetti gibi Avrupali maestrolar sul-
tanlarin hizmetine girmisti (Deringil, 1994, s. 33-35).

Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma ¢abalar ile iilkeye giren ve devlet deste-
gine sahip olan Bati miiziginin yaninda, geleneksel miizige karsi devlet tarafindan
herhangi bir kars1 tavir olmamustir. Ornegin II. Mahmut doneminde saraya Batili bes-
teciler ¢cagirildiginda bile saraydaki Tiirk miizigi ¢calismalar1 devam etmis; bir yanda
Donizetti Pasa marslar bestelerken, diger tarafta gelenegin 6nemli isimlerinden Dede
Efendi kendi ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ancak Sultan Abdiilmecid ile beraber kla-
sik Bat1 miiziginin daha yakindan himaye edilmesi ve geleneksel miizigin dislanmasi,
sonuglar1 giinlimiize kadar uzanan kemiklesmis bir kutuplasmanin ilk adimlar1 ol-
mustur (Oztiirk, 2009, s. 3). Bu dénemde yap1 ve zihniyet degisikligini ilk hisseden-
lerden biri de Dede Efendi’dir. Modernlesme sancilarinin toplumu sarmaladigi bir
gecis donemi portresi olan Dede’nin yarattigt miizik Ali Ergur’un (2009) da belirttigi
gibi ka¢imilmaz c¢eliskileri, yer yer yarilmalari, par¢alanmalari igerdigi kadar yeni bir
yasam diinyasinin (Ilebenswelt) tekabiil ettigi estetik baglami da insa etmeye yonelik
yeni bir ruh tasimaktaydi. Dede Efendi’nin yapitlar1 yalnizca teknik o6zellikleriyle
degil birbirinden farkli amag¢ ve yonelimlere dagilmis olmalariyla da degisim done-
minin izlerini tagtyordu (s. 175). Modernlesmenin Osmanli insaninin kadim mekan
ve zaman tasavvurunu sarstigl bu donemde Osmanli-Tiirk miizigi agisindan formlar
kiigtiliirken, sarki formu 6ne ¢ikmakta ve boylelikle Bat1 etkisi karsisinda yeni form-
lar miizigin tiretim siirecini belirlemektedir.* “Kiiltiirel firsatlar yoniinden demokra-
tiklesme ve ahlaki yonden esitlenme, burada ‘kitle kiiltliriiniin’, yani yiiksek kiiltiirel
gelenege uymaya devam edenler tarafindan asagi goriilen kiiltiirel iirlinlere olumlu
tepki veren ‘yiiksek kiiltiir’in disinda tutulan kiiltiiriin, yolunun agilmasina katki-
da bulundu.” (Eisenstadt, 2014, s. 37). Osmanli son déneminde geleneksel miizigin
piyasa kosullarinda yeni temsil alanlarina kavusarak popiiler bir miizik piyasasinin
olusumunu bu sekilde yorumlamak miimkiindiir.

Biitiin bu kiiltiirel etkilesimle birlikte, miizigin aktariminda da yeni egitim metot-
lar1 ve kurumlar ortaya ¢ikti. Belki de Cumhuriyet doneminde Bati miizigi egitimi
veren konservatuvarin ilk habercisi, ordu biinyesinde kurulan 1833 tarihli Saray Mi-
zika Mektebi’dir. 1914 yilina gelindiginde Batili anlamdaki ilk konservatuvar olan
Darii’l Bedayi egitime basladi. Ancak Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi olumsuz
etkiler nedeniyle iki yil igerisinde kapatildi. Darii’l Bedayi’nin kapatilmasinin son-
rasinda Tiirk miiziginin ge¢misini kayit altina alabilmek amaciyla bir Musiki Encii-
meni kurulmus; ancak savas kosullar1 dolayisiyla 6nemli bir ¢alisma gosterememisti.

4 Osmanh modernlesmesinin muzik yasami tizerindeki etkilerinin Cumhuriyet donemine bir alt yap1 olusturdugu goril-
mektedir ve dolayisiyla bu donemde uygulanan politikalar bir baslangic degil bir sonu¢ olarak gorillmelidir. Bu bakis
acistyla ele alinmis bir calisma icin bkz. (Isiktas, 2016).
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Bu enciimenin kurulusunda hazirlanmis olan talimatname, 1923’te kurulan Darii’l
Elhan’a da temel olusturacakti (Pacgaci, 2002, s. 13).

Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde yaganan degisimler tarihsel-toplumsal
bir evrimin sonucuydu. Modernlesme olgusunun sosyo-kiiltiirel yansimalar1 dikkate
aliarak bakildiginda bu siirecin ¢ok boyutlu ve diyalektik nitelikleri goriilebilir. S6z
konusu siirecte toplum, gelenek ve modern arasinda yasanan tiim ikilemler karsi-
sinda direng gelistirebilmeyi basarmistir. Erken Cumhuriyet’in siyasal kurumlar II.
Mesrutiyet’in kiiltiirel ikliminde sekillenmis ge¢ Osmanli toplumunun dinamikleri
evrilerek modern bir Cumhuriyet’in olusumunun altyapisin1 hazirlamistir.> Cumhu-
riyet donemi, Tirk toplumu i¢in yeni bir hayat tarzinin baslangici oldugu kadar Tiirk
miizigi i¢in de yeni bir donemin habercisidir. Bu donemde miizik lizerinde uygulanan
politikalar Ziya Gokalp’in 1923 yilinda yayimlanan Tiirk¢iiliigiin Esaslari’nda yer
alan “Milli Musikimiz” baslhikli yazisindaki goriis cer¢evesinde sekillenir. Gokalp,
bu yazisinda hars ve medeniyet sorunsalin1 miizik iizerine uygular. Hars, bir milletin
0ziine, ruhuna ve benligine; medeniyet ise bunlarin gegici olarak biirlindiikleri kaba
karsilik gelir. Bu ayrimi1 kat1 ve mekanik bir bigimde miizik alanina uyguladigimizda
eski tarzin terk edilip, yerine Batili miizik tarzinin yerlestirilmesini ifade eder (Behar,
1985, s. 1226). Nitekim Gokalp’e gore halk miizigi harsin, Batt miizigi medeniye-

tin temsilcisidir. Buna karsilik geleneksel Tiirk miizigi ise Bizans, Arap ve Acem
miizigi karistmi olarak nitelendirilerek tamamen reddedilir. Gokalp’in yaklasimda
milli miizik, Batili miizik tekniklerinin halk miizigine uygulanmasi ile dogacaktir
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Sekil 2. Dari’l Elhan hocalar1 ve dgrencileri (1926).

5 Gec¢ Osmanh ve erken Cumhuriyet donemin sosyokiltiirel ve politik etkilesimi, bu stirekliligin analitik bir degerlendir-
mesi heniiz butiiniyle yapilabilmis degildir. Bununla birlikte Tarik Zafer Tunaya’nin calismalar politik evrimi dikkate
alarak onemli katkilar saglamistir. Tunaya'nin (1960) deyimiyle, “II. Mesrutiyet Cumhuriyet’in siyasal laboratuvaridir.”
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ve boylelikle “hem milli hem de Avrupali bir musikiye malik” olunacaktir (Gokalp,
1969, s. 131). Dolayisiyla “miizik reformlarinin belirgin amaci, miizikte Dogulu ve
tepkisel nitelikte goriilen ‘popiiler’ begenileri, reform gecirmis Tiirk halk miizigiyle
degistirmekti” (Stokes, 1998, s. 81).

Ziya Gokalp kiiltiirel politikalar1 etkileyen goriisleri dogrultusunda gelisen miizik
politikalarinin ilk icraatlarindan biri 1917°de Maarif Nezareti’ne bagl olarak kuru-
lan, 1927°de Istanbul Sehremaneti’ne baglanarak ad1 Konservatuar olarak degistirilen
Darii’l Elhan’daki Tirk miizigi egitiminin, Maarif Nezareti’ne bagh Giizel Sanatlar
Kurulu tarafindan kaldirilmasidir. Geleneksel Tiirk miizigi ¢alismalari ise sadece ho-
calardan olusan bir Tasnif Heyeti ve Icra Heyeti ile stmirli birakilmustir (Pagaci, 1994,
s. 54). Hatta kurul iiyelerinden ismail Hakk: Baltacioglu, “Alaturka musiki irtica mu-
sikisidir, ona miidahale etmek lazimdi.” diyerek bu yasaklamadaki amaci net bir bi-
cimde ifade etmistir (Ustel, 1993, s. 205). Kurumdan Tiirk miiziginin kaldirilmas: bel-
1i bir miizik politikasinin ve miizikte kamplagmalarin ilk isareti olarak kabul edilebilir
(Deren, 2007, s. 398). Darii’l Elhan’da geleneksel miizigin yasaklanmasinin ardindan
1927 yilinda tek sesli miizik, dolayistyla geleneksel Tiirk miizigi egitimi hem 6zel
okullarda hem de devlet okullarinda yasaklanmistir (Balkilig, 2009, s. 80).

Geleneksel Tiirk miizigine yonelik yasaklamalar1 Dahiliye Vekélet’inin 3 Kasim
1934 tarihli karar1 izlemis, radyolarda Tiirk miizigi yayinlardan kaldirilmistir. Radyo
burada kilit bir role sahiptir. Oyle ki Tiirkiye’deki Batililasma siirecinin en giiclii
araclarindan biri olan radyo, modern Tiirkiye’nin insa edilmeye ¢aligilan kiiltiiriiniin,
“sesi” olmustur. Bu nedenle Tiirk miizigine ona getirilen yasak, olduk¢a radikal bir
degisimin ifadesidir. Boylelikle devlet katinda muteber olan ve desteklenen miizigin
yalnizca Bat1 miizigi oldugu agik bir bigimde ortaya ¢ikmistir (Aksoy, 2008, s. 187).
Nitekim radyo yasaginin arkasinda Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde, TBMM’nin
acilis konusmasinda yer verdigi “Bugtin dinletmeye yeltenen musiki yiiz agartici de-
gerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.” sozleri yatmaktadir. Gortldiigii gibi
radyo, Batili tarzda icra edilen “milli miizigin” kitlesellestirilmesinde kullanilmis ve
devletin resmi kiiltiir politikalarinda bilingli bir bigimde manipiile edilmistir (Us-
tel, 1999, s. 43). Ancak bu yasaklarin hemen sonrasinda, umutla beklenen “miizik
devrimi”ni yapmalari i¢in yurtdisinda miizik egitimi aldirilan geng miizisyenlerin
hazirladigi Ozsoy, Baydnder ve Tagbebek gibi opera temsilleri izlenmis ve bu tem-
sillerin beklenenden uzak performanslari miizik devriminin bir anda yapilamayacagi
anlasilmistir (Oransay, 1988, s. 1521).

Goriiniirde ilk anda “miizik devrimi”nin basarisizliga ugramasinin nedeni, Batil
tarzda bestelenen Tiirk operalarinin yetersizligi olarak sunulur; oysa bunlarin halkca
benimsenmemis olmalari, kisacast karsilasilan pasif direnis de bu siiregte etkilidir.
Kiiltiir politikalarini belirleyenler i¢in 6énemli olan halkin yeni tanistigi Batili miizigi
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ne kadar benimseyebilecegi ya da sosyokiiltiirel alisgkanliklarina bu miizigi dahil etme
konusundaki tavri degil, sadece bunu giindelik hayatina yerlestirmesidir. Hatta halki bu
miizige alistirmak adina Tiirk halk miizigi eserleri Batili tarzda; ¢ok sesli bicimde yeni-
den icra edilerek radyoda sunulmustur. Zira Batililasmanin bir de milli boyutu vardir ve
daha once belirtildigi tizere halk miizigi bu siire¢ i¢in bir kaynak olarak diistiniilmiistiir.
Bu nedenle erken donem Cumbhuriyet kadrolari, halk miiziginin derlenip, islenip hal-
ka tekrar sunulmasi gerektigini bdylelikle halk arasinda ¢oksesli Bat1 miizigine karsi
bir aligkanlik gelisecegini siklikla dile getirmislerdir (Balkilig, 2009, s. 102). Fakat bu
durum halkin s6z konusu sentez miizige karsi tavrinda bir degisiklik yaratmadig: gibi,
1935 yilinda resmi olarak 2838’1 kirsal bolgede olmak iizere, toplam 8082 radyonun
biiyilik bir kisminin, yiiksek yayin frekansi nedeniyle rahat bir bi¢imde dinlenebilen
Misir radyosuna ayarlanmasina yol agmustir (Turan, 2010, s. 48).

Yasaklanan Miizige Alternatif: Misir Miizigi

Tiirkiye toplumunun Arap ya da daha 6zel olarak Misir miizigine olan ilgisi, radyo
yasagindan dncesine dayanmaktadir. 19. yiizyi1lda Ulah/Rumen longastyla Rum/Elen
sirtosunu bir tiir olarak benimsemis olan Tiirk miiziginin eglence dali, 20. yiizyila
gelindiginde Rum taverna miiziginden de zaman zaman etkilenmekle beraber, 6zel-
likle arabesk ya da Arap tarzi olarak nitelendirilebilecek ezgi kurma ve seslendirme
bi¢cimine yakin durmustur. Aslinda Tiirk ve Arap miizigi arasindaki kiiltiirel etkilesi-
min tarihsel kokleri ¢ok daha derinlerde olsa da, 19. yiizyi1lda Batililasma donemin-
de Tiirk miizigi seckinlerin kamusal temsillerindeki yerini yitirmeye basladiginda
Zekai Dede Efendi, Ender(ini Ali Bey, Lavtact Andon gibi 6nemli besteci ve icracilar
Maisir’a gitmis ve burada takdir toplamisti. 19. yilizyilin ortalarindan itibaren Misir’da
Tiirk miizigine ilgi artmist1.® Osmanli kent miiziginin etkileri, Tiirk sarki stili burada
tutunmustu. Zekariya Ahmed’e kadar olan donemde Misirli bestecilerde bu etki goze
carptyordu. Hatta Miinire el Mehdiye, Bedia Masabni ve Ummii Giilsiim’iin ilk do-
neminde bu etki agikca goriiliiyordu. Sonraki donemde ise Zekeriya Ahmed ve son-
raki kusakta bulunan Riyad el-Sunbati ve Muhammed Abdiilvahhab gibi besteciler
Misir tarzini tirettiler. Kahire, Sam, Halep gibi Ortadogu’daki 6nemli miizik merkez-
lerinde de yer edinen bu miizik tarzi, ¢ok kisa motiflerin arka arkaya tekrarlanmasi ve
seslendirmede ince sekizlinin tercih edilmesi bakimindan geleneksel Tiirk miiziginin

6 Builginin arusinda Turk miuzisyenlerin Hidiv ve ailesi basta olmak tizere Misirh seckinlerin davetiyle Kahire’ye gitme-
si, Istanbullu muizisyenlerin Misir’da yapuklar: konserler etkiliydi. Osmanh klasik muziginin son déonemdeki buyuk
bestekar1 Zekai Dede Istanbul’da tanismis oldugu Misir Hidivi Said Pasanin oglu Mustafa Fazil'in davetiyle 1851’de
Misir'a gidip 1851 yilina kadar orada kalmis, burada buytik itibarla agirlanmistir. Arapcasini ilerlettigi gibi Zekai Dede,
burada Misirli Seyh Muhammed Sahabeddin Efendi’den mesk etmistir. Ondan Arap muziginin butun usullerini gecmis,
bunlarin her birinden eserler mesk etmisti. Zekai Dede’nin Arapca gufteli “sugul” denen ilahilerinin bircogunu Misir’da
besteledigi bilinmektedir. Bu donemde Kahire’ye giden isimler arasinda Endertni Ali Bey, Veli Efendi ve Melekset Efen-
di gibi isimler de vardi. Rauf Yekta Bey, Zekai Dede’nin Misir’da 6grendigi usulleri, Dartissafaka’daki musiki talebelerine
ogrettigini belirtmektedir. Istanbullu, Saml, Halepli muzisyenler sik stk Misir'da sahneye ¢iktiklar: gibi Misirli taninmis
sanatcilar da Istanbul’a konserlere geliyorlardi. Hidiv Ismail, Istanbul’a yaptig1 baz1 gezilerde sarkici ve besteci Abduh
el Hamuli'yi beraberinde getirmis ve ondan Turk miiziginin Misir begenisine uygun disecek ogeleri odung almasini
istemistir (Ozyildirim, 2013, s. 77-82).
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uzun soluklu, duru ve agir ezgisel anlayisina uygun olmamakla beraber, halk arasinda
ilgi gorebilmistir. Ayn1 donemde Misir ses kayit teknolojisi ve radyo yayimciligr an-
laminda biitiin Levant’ta etkisini hissettiren bir merkeze doniismektedir. Arap miizi-
ginin yerel tonlari, Osmanli sehir miiziginin mirasi, Bati’dan gelen tango ve chanson
tarzi yeni ifadelerle harmanlanmakta, Levant’a ait tinilar Bagdat’tan Kazablanca’ya
kadar Misir tarz1 miizik yayilmaktadir. S6z konusu ilgi Avrupa’nin en 6énemli plak
sirketleri icin buray1 essiz bir pazara doniistiirmektedir. Ornegin plagini 1924 yilinda
Kahire’de kaydeden Ummii Giilsiim’iin miizigi bu yeni iletisim ve dagitim kaynak-
lar1 esliginde biitiin bolgede dinlenebilmektedir. Ayn1 donemde basta Misirh yildizlar
olmak iizere Arap miiziginin temsilcileri Tiirkiye’de takip edilebilmektedir. Bizzat
Atatiirk’iin de katildigi Sarayburnu’ndaki bir toplantida Misir’in iinlii seslerinden
Miinire el-Mehdiyye’nin konser verdigi unutulmamalidir.

Arap/Misir miizigine olan ilginin Tiirkiye’de belirgin bir bicimde kendini goster-
mesinde, Tiirk miiziginin 6nce egitim kurumlarinda sonra da radyoda yasaklanmasi
belirleyici etkenler arasindadir. Misir ve Tiirk miizik kiiltiirleri arasindaki etkilesimin
oncesi diistintildiigiinde elbette radyo yasagi bu bulusmada tek belirgin etken de-
gildi; ancak siirece onemli bir katki yaptig1 da goriiliiyordu.” Martin Stokes (1998),
Tiirkiye’de Misir filmleriyle Misir radyosunun etkilerini Tiirk miiziginin radyolar-
da yasaklanmasiyla iligkilendirmektedir (s. 139). Yal¢in Tura (1988) da bu durumu
acik bir bigimde 6zetlemektedir: “Kendi radyosunda, kendi musikisini bulamayan
halk, ona yakin misikiyi, Arab misikisini dinlemeye baslar” (s. 41). Yilmaz Oztuna
(1969) yasaklama kararimin ardindan Tiirk halkinin Arap radyolarina yonlendigini ve
Arap miizigini, Bat1 miizigine gore daha tanidik ezgilere sahip oldugu i¢in sevdigini
belirtir (s. 341). Nitekim doneme dair anilarda da bu duruma yoénelik gondermeler
acikca goriliir. Nevzat Yalgintas’in Tiirk miiziginin radyoda yasakli oldugu giinlere
dair bir anisi, s6z konusu gelismeye canli bir taniklik niteligindedir:

Diger 6nemli bir nokta ise, bizim ¢ocukluk ve genclik yillarimizda radyoda Tiirk musiki-
si yoktu. (...) Hatirladigim kadariyla Misir’in Kahire Radyosu’nu acardik ve Kahire’de
anons ii¢c defa “Hiina Kahire” diye sOylerlerdi. “Hiina Kahire”, yani burasi Kahire, Tabii
halk asag1 yukar1 saatini bilir, Ummii Giilsiim diye telaffuz ederlerdi. Ummii Giilsiim’iin o
berrak, giir, tertemiz sesiyle okudugu Arapca sarkilar1 anlamazdik ama musikisi bize ¢ok
yakindi (Kiitiiketi, 2012, s. 49).

Ayrica Ayas’a (2014) gore radyonun yasaklanmasi kadarki siiregte yiiriitiilen stan-
dardizasyon ve sekillendirme girisimleri de Tiirk miizigi gelenegi tizerinde etkili ol-
mustur. Kiilttirel-siyasal segkinler kiiltiirel mesrulugun belirleyicisi olarak gordiikleri
radyo yayminin yasaklanmasi Tiirk miizigini “gayrimesru” hale getirmistir (s. 132).

7 Meral Ozbek (2012), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski iizerine yapugi cahsmasinda 1930’lardan baslayarak
Arap sarkilarinin popiiler olmasinin nedenlerinin basinda, Turkiye’de Tirk miiziginin egitim ve yayilma kosullarinin
engellenmesinin geldigini ileri siirer (s. 154).
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Rejimin radyo tlizerindeki denetim alani ve yasaklamalar miizigin seyrini dogrudan
etkileyen kararlardi. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde gelismeye baslayan popiiler miizik
kavrami ve piyasasi icra anlayisinda bir kirilma yaratmais, klasik icra kaliplarinin sar-
silmasi ve piyasa iislubu denilen tarzin gelisimine alt yap1 hazirlamisti. 1930’lardaki
miizik lizerindeki resmi miidahaleler, egitim ve radyo lizerindeki donemsel sinirla-
malar miizikte kirilmay1 piyasa miizigi lehine koriiklemistir. Miizigin genel gidisati
piyasaya gore sekillenmisti. Serbest icra olarak nitelendirilen ve sonraki donemde
Misir filmlerine hazirladigi sarkilarla yepyeni bir tarz inga eden Sadettin Kaynak {is-
lubu, varlik kosullarini biiytik 6l¢iide olusmakta olan miizik piyasasindan almisti. El-
bette klasik tislubu ¢ok iyi bilmesi, dini musiki kaliplarina olan hakimiyeti, Arap mii-
ziginin popiiler ve klasik tarzlarinin tislup 6zelliklerini taniyor olmasi ona halkin ¢ok
tuttugu renkli ve bir o kadar popiiler olan bir repertuvar hazirlamasinda yardimci oldu
(Kiictikkaplan, 2013, s. 106). Piyasalasma olgusu Tiirk miiziginin kapali bir mekan
miizigi olmaktan ¢ikarak gazino, mesire yerleri, bahceler ve benzeri umuma agik yer-
lerde icra edilen bir miizige doniisiimiinii saglamisti. Kisacasi Osmanli doneminden
itibaren Batililagma olgusu miizigi degistirici/dontistiiriicii bir etki yaratirken piyasa-
lasma olgusunun da Oniinti agmisti. Tiirk miizigi radyolarda yasaklandiginda piyasa
miizigi icra edilen mekanlar ve buradaki icra anlayisi halkin itibarin1 kazanacakti.
Miizik popiilerlesirken kendi popiiler yildizlarini ve bunlarin halka ulagsmasinda araci
olan aktaricilart da iiretti. Film sektorii, plaklar ve donemin mecmualar1 bu aktarici
araglar arasindaydi. S6z konusu araclar 1930’lu yillarda Miinir Bey, Safiye Hanim
gibi yerli ses yildizlarinin yaninda gittikce halk arasinda taninir olan Misirl sesleri
de konu edinecekti. Modern ¢agin en 6nemli kitlesel dinamigi olan popiiler kiiltiir ve
miizik 1930’larda Tiirkiye’de halkin giindelik yasamini1 doldurmaya baslamigti. Misir
miiziginin popiilerlik kazanmasinda radyo iizerindeki resmi politikalarin izi olmakla
birlikte ¢ok daha baska nedenler de bulunuyordu. Bu miizikte daha popiiler tarzlar
iiretebilecek ve halk arasinda itibar goren serbest icraya agik bir niteligin bulunmasi,
ayrica Misir miiziginin karma 6zelligi de etkiliydi. Bati miiziginin operet, orkestral
ya da dans miizigi gibi formlarmin yaninda, klasik Tiirk miizigi, Arap ve Bedevi halk
miiziklerinin renkli bilesenleri bu miizigin yapisinda yer aliyordu. Bu karma miizik
{iretimi, icra acisindan tam da Istanbul’da miizik yapan ve aray1s icinde olan miizis-
yenler igin bir rnek olusturuyordu (Ozbek, 2012, s. 153—158).

Popiiler kiiltiiriin renkli sunumlarini iceren Misirli sesler ve miizikler Tiirk dinle-
yicilerin kulaklarinda yer edindik¢e onlara dair ilgi yazili basinin 6zellikle dergilerin
dikkatinden kagmayacaktir. Misir’da yayinlanan Ahir Saaden ya da Er Radyo Misri
dergilerinin giindemi Tiirkiye’de kimi zaman buradan yapilan cevirilerin yer aldig:
kimi zamansa dogrudan Tiirk muhabirlerin {iriinleri olan réportajlarin okura iletildi-
g1 Resimli Radyo Diinyast gibi yaymlarin ¢ikmasina olanak saglamistir. Tiirkiye’de
Arap musikisi sanatg¢ilarina yonelik ilginin en dnemli gostergesi aslinda tiim zaman-
larmn en biiyiik icracist olarak tanimlanan Ummii Giilsiim (1904-1975) hakkindaki

284



Isiktag / Ge¢ Osmanli’dan Erken Cumbhuriyet’e Tiirk Miiziginde Batililasma ve Toplumsal Bir Alternatif Arayisi: Misir Miizigi

haberlerdir. Ornegin 1 Temmuz 1938 tarihli Foto Magazin dergisinin {iciincii say1si
biitiiniiyle Ummii Giilsiim’e ayrilidir. Bu dikkat gekicidir ¢iinkii bilindigi gibi Ummii
Giilstim’iin Stiidyo Misir tarafindan yapilan ilk filmi Vedad, Subat 1936°da goste-
rime girmisti. Tilrkiye’de bu filmlerin vizyona girmesi otuzlu yillarin sonundaydi.
Bu demektir ki Ummii Giilsiim Tiirkiye sinemalarinda filmleri gosterime girmeden
cok once plaklar1 ve radyo konserleri sayesinde taninan bir yildiz haline gelmis-
tir. Nitekim gordiigii hakli itibar bunun gostergesidir. Foto Magazin’deki haberde
Ummii Giilsiim’iin tam sayfa fotografi yine Tiirk miiziginin biiyiik icracis1 Tanburi
Cemil Bey’in tam sayfa fotografina denk tutulmak suretiyle yaymlaniyordu (Ozyil-
dirim, 2013, s. 110). Bu yakinlagmada teknolojinin etkisi biiyiiktii. Kayit sektoriiniin
ve yaygin olarak kullanima giren plaklarin farkli cografyalarda yarattig1 etki hi¢ de
azimsanacak diizeyde degildi. Bu sayede Kuzey Amerika’daki gogmen mahallele-
rinden, diaspora kiiltiirlinlin yaygin oldugu diger {iilkelere kadar bir milletin miizigi
yolculuk edebiliyordu. Istanbul ya da Anadolu’da bir evde Ummii Giilsiim plaklar
olabildigi gibi, teknoloji Tanburi Cemil Bey’i belki de hi¢ gitmedigi diyarlara, 6rne-
gin Kahire’ye gotiirebiliyordu.

Misir miiziginin popiilerlesmesinde konjonktiiriin etkisi kadar Misir’daki kiiltiir
hareketinin ve 6zellikle 1930’larda daha yogun tartisma konusu olan miizik giin-
deminin de etkisi vardi. 1932 Kahire Sark Miizik Kongresi’nde Arap miizigi basta
olmak {izere Dogu miizigi ve Bat1 miizigi arasindaki karsilasma konu edilmisti. Otu-
rumlarda Araplarin miizikal ve edebi ge¢mislerine duyduklari hayranlik agikca gortil-
se de Arap miiziginin modernlestirilmesi arayislari da giindeme damgasini vurmustu.
Gegmisin gelecek icin ne sekilde zemin olusturacagi tartigmasi burada ana giindemdi.
Bu tartismalar Tiirkiye’de 1930’larin ortalarinda giindeme oturacakti. 1932°de Arap
miiziginin énemli isimleri ve Avrupali miizikologlar modern Batili galgilari, 6rnegin
piyanoyu mikrotonal modal dizgeler i¢in akort ederek Arap miizigi i¢in nasil kullana-
caklarini tartisiyorlardi. Kayit ve yayin projeleri nasil genisletilebilir ve bunlar Arap
miiziginin diinyaya yayilmasi i¢in nasil kullanilabilirdi? Kisacasi Tiirkiye’de halk
arasinda radyolar araciligtyla taninir olan Misir miizigi kendi i¢cinde degisimlere gebe
ve yeniliklerle dontisen bir miizikti (Bohlman, 2002, s. 49).

Misir miiziginin gordiigii ilgi de baslica neden makam miiziginin yakihgrydi. Misir
miiziginin kimliksel karakteri yerli unsurlar1 igermekteydi ve bu unsurlar cografya agisin-
dan diistiniildiigiinde, Tiirk miiziginin beslendigi kaynaklarla yakmnlik gosteriyordu. Dola-
yistyla Tiirkiye toplumu aradigini, kendine daha da yakin olan bir yerin temsil formlarinda
bulmaya ¢alistyordu. Radyodaki geleneksel Tiirk miizigi yasagimin kalkmasi, halkin Misir
miizigine kars1 olan ilgisinde bir degisim yaratmamust1. Ikinci Diinya Savasi sirasinda haber
alma istegi lilkedeki radyo sayisinda 6nemli bir artisa neden olmus ve Tiirkiye genelindeki
radyo sayisi iki katina kadar ¢ikmustir (Erol, 2002, s. 52). Radyolarin artigst Misir radyosunun
takip edilmesinde yeni olanaklar saglamustir. Oyle ki 20. yiizy1l Arap miiziginin en dnemli
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iki isminden, modern Misir tarzinin yaraticisi olarak kabul edilen Muhammed Abdiilvehhab
ve Arap diinyasmin en giiclii kadmn sesi Ummii Giilsiim, Tiirkiye’de oldukga popiiler hale
gelmisler ve yaptiklar miizik, sadece o donemde degil, uzun yillar sonra bile Tiirk miizigin-
de etkili olmustur (Turan, 2010, s. 48). Bu noktada belirtmek gerekir ki Ttlirk miizigindeki
Mistr etkisini istemli ya da istemsiz bir halk tercihi olarak da degerlendirebiliriz. Zira bu-
rada ortak inang kodlarini iginde barmdiran iki toplum yapistyla karst karstyayiz. Ornegin
Ummii Giilsiim’iin icras1, klasik geleneklerden biri olan “siiri tek basma okuma”y1 Kur’an
okuma teknigiyle birlestirmisti (Danielson, 2008, s. 242-243). Bu teknik Osmanli-Tiirk dini
musiki alan ve Islam kiiltiir{iniin edebi formlarmi tasimas1 yoniiyle de Tiirk halkina tanidik
bir formdu. Bu tanidik iislup Ummii Giilsiim’iin sesine, telaffuzuna yanstyor ve icra edilen
miizigin i¢sellestirilip, daha derin hissedilmesine yol actyordu. Onun Tiirkiye’de yakaladig1
popiilarite de bu tanidik tislup biiyiik dl¢tide etkiliydi.

Misir miiziginin Tiirkiye’de popiilerlesmesinde Kahire Radyosu basta olmak iize-
re Arap radyo istasyonlarinin etkisi kadar 6nemli olan bir baska kaynak ise, Arap
sinema sektoriiniin kalbini olusturan Misir sinemasinin popiiler tirtinlerinin Tiirk si-

Sekil 3. Askin Gozyaslar1 [Damua>l Hubb] Arapca Afisi (1939).
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nemalarinda yer almasidir. Ikinci Diinya Savasi sadece radyolarda degil, iilkeye giren
yabanci filmler konusunda da 6nemli degisiklikler meydana getirmistir. Savas once-
sinde Avrupa kokenli filmlerle esit oranda Amerikan filmi gosterime sokan Tiirkiye,
savagsla beraber tarafsizligin1 da korumasi nedeniyle, sinemalarinda sadece Amerikan
filmlerinin gdsterimini yapmistir. Ancak {ilkeye girisleri Misir lizerinden yapilan bu
filmlerle beraber Misir filmleri de Tiirk sinemalarinda gosterime girmistir (Ozon,
1962, s. 117). Tiirkiye’de gosterime giren ilk Misir filmi Askin Gozyagslar: olmustur.
Bu film, gbsterim saatlerinde “trafigi durduracak’ kadar biiytik bir ilgiyle karsilasin-
ca, rotay1 Misir’a ¢eviren film yapimcilari, Misir’dan film ithaline baslayacaklaridir
(Cantek, 2008, s. 181). Savas kosullarinin yarattigi maddi imkansizliklar nedeniyle
durgunluk yasayan Tiirk sinemasinin boslugunu, sosyokiiltiirel benzerlikler nedeniy-
le Amerikan sinemasina gore daha yakin bulunan Misir sinemasi dolduracaktir.

Misir filmlerine ilginin artmasinda filmlerdeki sarkilara Tiirkge “dubla;j” yapilmasi-
nin etkisi bulunmaktaydi. Hatta 1930’1u yillarin sonlarindan 1950°lere kadar 85 Misir
filminin miizigini diizenleyen Sadettin Kaynak, filmlerin bir kisminda Abdiilvehhab’in
olan sarkilar1 Tiirk¢eye uyarlayarak ya da kendisi buna benzer fantezi sarkilar yazarak,
Arap miizik tarzinin tilke ¢apinda yaygilagmasinda biiyiik rol oynamisti (Tura, 1988,
s. 1513). Sadettin Kaynak, Misir filmlerinden bahsederken, yapimcilarin istegi lizerine,
1942 yapimi Harun Resid’in Gozdesi isimli filme Tiirk miizigi dublaj1 yaptiklarini,
filmi iki versiyon seklinde Beyoglu’nda gosterime soktuklarimi ifade etmis ve Tiirk mii-
zigi adapte edilen versiyon, orijinal versiyona gore ii¢ kat fazla hasilat ¢ikarinca filmi
ithal eden firmanin, Tiirkce miizik adaptasyonunu siirekli hale getirdigini belirtmistir
(Ozdemir, 2009, s. 268—329). Bu filmin afisinde meshur Misirli ses y1ldiz1 Ummii Giil-
siim merkezde yer alirken, bestelerin Ustad Sadettin Kaynak’a ait oldugu bilgisine yer
verilmekte ve sarkilarin okuyucusu olarak da Miizeyyen Senar’in ismi zikredilmek-
tedir. Zira popiiler kiiltiirtin kendini hissettirmeye basladig1 bu tarihlerde bir tiiketici
olarak goriilen miizik dinleyicisine, devamli olarak satin alabilecegi bir miizik tiriini
verilme amaci1 glidiilmektedir. Bu ¢er¢evede adaptasyon, her filmde olmamakla beraber
genel anlamda uygulanmaktadir. Gazetelerde ¢ikan Misir filmleri ilanlarinda yerli yo-
rumcu ve bestecilerin isimleri 1942-43 sonrasinda ge¢gmekte oldugu icin adaptasyonun
da bu dénemlerde yogunluk kazandig1 s6ylenebilir (Cantek, 2008, s. 192).

Misir filmleri ile ilgili belirtilmesi gereken bir diger 6nemli husus ise, filmlere ya-
pilan sarki “dublaj”larinin 6nceleri salt ticari kaygilarla ortaya ¢ikmis olsa da sonraki
donemde devlet diizenlemesiyle bu durum zorunlu hale getirilmistir. 1940’larda bu
sayede olusan film miizigi sektorii, toplama, aranman veya telif yontemlerini kulla-
narak Misir filmlerine miizik hazirlamistir. Misir filmlerine sarki yapan bestekarlarin
basinda Sadettin Kaynak gelir. Bundan sonra Miinir Nurettin Sel¢uk, Sadi Isilay, Ar-
taki Candan, Serif Icli, Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa
Nafiz Irmak, Selahattin Piar gibi degerli bestekarlar gelirler (Oztuna, 1969, s. 222).
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Baslangigta filmler gosterilirken hem dublajli hem de orijinal versiyon ayri ayri
gosterime sunulmustur.® Fakat filmlere ilginin 6niine gegmek amaciyla, donemin
Matbuat Umum Miidiirliigii, bu filmlerin Arapca sozlii miizikle oynatilmasini ya-
saklamistir. S0z konusu yasak, benzer uygulamalar gibi ters sonuglar dogurmus ve
Tiirkce soz giydirilen Arap miizigi anlasilabilirligi agisindan daha ¢abuk benimsen-
mis, hizla yayginlasmistir (Tura, 1988, s. 1513). Oyle ki, Arap miizigi adaptasyonlari
sadece filmlerle siirli kalmamis, hatta Hafiz Burhan, Abdiilvehhab’a ait olan Askin
Gozyaslary’ mn’® Tiirkgeye ¢evrilmis giiftesini plaga okudugunda, bu plak, Tiirkiye’de
en fazla satilan plaklardan biri olmustur (Ozbek, 2012, s. 150). Filmlerdeki Arapga
yasagl zamanla bir film miizigi dublaj endiistrisinin dogusuna imkan saglamigsa da
popiiler kiiltiiriin aktarim alanlar1 olan gazino ve plaklarda Tiirk sarkicilar Misirh
yildizlarm eserlerini orijinal haliyle okumuslardir. Ornegin Ummii Giilsiim’iin Sella-
me filminde okudugu “Ghanili suveyye suveyye [Bana sarkini yavas yavas soyle]”
bi¢ciminde, bestesi Zekeriya Ahmed’e ait olan rast sarki ¢cok sevilince donemin iinlii
seslerinden Perihan Altindag S6zeri bunu hem plaga okumus hem de gazino konser-
lerinde icra etmistir (Ozyildirim, 2014, s. 294).

Misir filmleri, halk tarafindan “cosku”yla karsilansa da, donemin aydin cevresi
tarafindan aldig1 tepki aksi yondedir. Bu durum, “alafranga-alaturka” ikileminin, mii-
zikle beraber toplumsal tabakalarda da yasandigimin en belirgin gostergesidir. Orne-
gin Yusuf Ziya Ortag, Dogu miizigi ve Arap filmlerini bir arada diigman olarak tanim-
lar ve bu diismanin “eski diisman” Osmanli’y1 ¢agristirdigini ima eder (Cantek, 2008,
s. 184). Duruma Nusret Safa Coskun gibi farkli perspektiften elestiri getirenler, Arap
miiziginin Tirk miizik dinleme aligkanligini yozlastirdigini belirtenler de vardir.
Coskun, Son Posta’da yazdig1 kdse yazisinda durumu su sekilde ifade etmektedir:

Bir zamanlar radyodan Tirk Musikisini kaldiranlar, Tirk dinleyicisini Arap’a muhtag
edenler, bu halkin salim zevkini nasil baltaladiklarinin bu suretle diistiikleri gafletin bil-
mem farkinda midirlar? Bugiin Arap’in musikisi ragbette ise, bu yiizden halkin zevk sevi-
yesi diigmiis ise bunun yegane amili ve mesulii radyoda Tiirk Musikisi ile oynamaya kalkan

suursuzlardir... (Cantek, 2008’de atifta bulunuldugu gibi).

Misir miiziginin, filmler araciligryla Tiirkiye’de kiiltiirel hayata dogrudan niifuz
etmesinin bu denli tepki almasi, siiphesiz Batililagma diisiincesi sebebiyle Dogu’ya
sirt gevirmis olmaktan kaynaklanmaktadir. Bu “sirt ¢evirmislik” nedeniyle 1930’la-
rin basinda geleneksel Tiirk miiziginin egitim ve dinlenme kosullarinin engellenme-
si halkin aradigini Arap miiziginde bulmasi sonucunu dogurmustur. Misir’in Bat1 ile

8 Turkiye'de gosterime giren Misir filmlerinin sayis1 konusunda celiskili rakamlar vardir. Ornegin Ozon, 1938-1944 yillart
arasinda 16 Misir filmi gosterildigi belirterek bu filmleri orijinal isim ve yonetmenleriyle birlikte liste halinde verir. Oztuna
ise 1938-1948 arasindaki donem icin 130 Misir filminin gosterildigini yazar. Tekelioglu bu rakami 150 olarak degistirir.
Levent Cantek ise donemin basinindaki ilanlardan yola cikarak bu sayiy1 110 olarak verir (Cantek, 2008, s. 185).

9 Hafiz Burhan'in seslendirdigi bu eser 2007 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayimnlanan albumde 11. sirada yer almis ve
ayni zamanda albiime ismini vermistir. Hafiz Burhan (2007), Askin Gozyaslart, CD, Kalan Mizik, Istanbul.
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karsilagmasi neticesinde miizik hayatinin etkilenmesi tipki Tirkiye’deki gibi, ¢esitli
miizik tarzlarinin birbirlerine eklemlenmesi sonucunu dogurmustur. Fakat Tiirk miizi-
ginde Batililasma hareketleriyle beraber Bat1 miizigine ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
bunun yaninda halk miizigine agirlik verilmesi, s6z konusu tavrin bir tiir resmi miizik
politikas1 haline gelmesine karsilik, Misir’da bunlarin hepsi ayn1 anda harmanlanma
sans1 bulmustur. Tiirkiye’deki resmi politika, bunun dogurdugu yasak ya da kisitla-
malar nedeniyle her tiir kendi i¢inde sinirlandirilmig ve Bati miizigi bunlarin iginde 6n
plana ¢ikarilmistir. Tiim bunlara ek olarak piyasada miizisyenlerin, hafif Bati miizigi
ile karsilastiktan sonra orkestrasyonun zenginligi ve ritim duygusunun 6énemini fark et-
melerinin ardindan Tiirk bestelerinde yenilige gitmek istediklerinde, Misir miizigi icra
acisindan dogrudan bir bagvuru kaynagi haline gelmistir. Zira ilk olarak Misir miizigi,
Tiirk miiziginin de yer aldig1 Dogu miizigi ses sistemi i¢indedir. Hatta Osmanli done-
minden beri geleneksel Tiirk miiziginin, Misir miizigi i¢inde 6nemli bir yer tutmasinin
yaninda Osmanli merkezleri ve Misir arasinda 6zellikle 19. yiizyilin sonunda yogunla-
san miizik aligverigleri vardir. Dolayisiyla Misir miizigi, melodik olarak Tiirk duyus ve
dinleyis tarzina tanidik gelmektedir. ikinci olaraksa yukarida belirtildigi gibi Misirlilar
daha 6ncesinden bir karma miizik liretimine girdikleri i¢in icra agisindan Tiirkiye’deki
piyasa miizisyenlerine bir érnek olusturmuslardir (Ozbek, 2012, s. 162). Hatta Tiirk
miizisyenler; ¢algicilar, besteciler, sarkicilar ve kayit endiistrisi ¢alisanlart 1930’1ar ve
1940’larda temel teknikleri 6grenmek i¢in Misir’a gitmistir (Stokes, 2012, s. 47).

Batililagma siirecinin bir “dayatmas1” olarak miizikte yasanan degisimler, kisit-
lama ya da yasaklar halkin miizik dinleme aligkanliklarinda bir degisim yaratmaya
yetmedigi gibi gerek ticari kaygilar gerekse tarihsel ve toplumsal kosullar s6z konusu
yasaklar1 atlatacak bir ara yol bulmayr miimkiin kilmistir. Bu durumda miidahale-
ci-modernist kiiltlir politikalarinin miizigin yoniinii degistirmek yerine ancak zen-
ginlesmesini engelledigini ileri siirmek yanlis bir ¢ikarim olmayacaktir. Nihayetinde
1950’lerle beraber, ¢ok partili doneme gegisle popiiler kiiltiir egemenligi eline alacak
ve tiiketilebilir bir meta haline getirilen miizik de biiyiik oranda piyasa kosullarina
teslim olacaktir (Ergur, 2002, s. 127). Goriildiigii gibi kimi zaman Batililagsma ¢aba-
lartyla 6zellikle teknik niteliklerin rasyonellesmesi, yani ses sistemi igerisinde sakli
bulunan tamperamanin standardizasyonu, kimi zaman da tarihsel ve kiiltiirel dina-
miklerin etkisiyle kiiresel pazar sartlarina uyum saglama g¢abalar1 Tirk miiziginin
tarihsel gelisimini belirleyecektir.

Sonug¢

Gen¢ Cumhuriyet’in sosyokiiltiirel uygulamalarini belirleyen Batililasma diisiin-
cesi ayn1 zamanda yeni rejimin izledigi politikalarin temel harcini olusturan resmi
ideolojisidir. Bu nedenle 19. ylizyilla beraber kendini gdsteren “izm”li ideolojilerden
farkli goriinse de Tiirk siyasal ya da diisiinsel hayat1 6zelindeki en belirleyici ideoloji
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Batililagsma’dir. Bu ideolojinin izdiisiimleri miizik alaninda da belirleyicidir. Arada
kesintilerle beraber devam eden bir siire¢ olarak ele alinmasi gereken Osmanly/Tiirk
Batililagmasi Tiirk miizigini 6nemli dl¢iide yonlendirmis, Hobsbawm’in ifadesiyle
“gelenek insa” etme ya da ulus-devlet olma yolunda keskin, kimi zaman da dontistii-
riicti sonuglar dogurmustur. Bununla birlikte miizik gibi toplumsal tarihin gelisiminin
ayrilmaz parcasi olan bir sanat dalinin kaliplar i¢ine alinip resmi bir bakisla bi¢gimlen-
dirilmesi girisimleri beklenen ve umulan bigimde neticelenmemistir.

Bat1 miiziginin Osmanl kiiltiirel yasami i¢inde yer bulmasinda aslinda politik bir ma-
nevranin rolii vardi. imparatorluk milliyetcilik ideolojisine kars1 bir panzehir olarak gelis-
tirdigi Tanzimat projesini cokuluslu bir niifuz bilesenini bir arada tutmak icin gelistirirken,
kiiltiirel kurumlarinda da revizyona gitmisti. Bati’nin roman, siir, tiyatro ve miizik gibi
kiiltiirel kodlar1 Tanzimat’in ardindan saray ve yonetici elitler basta gelmek iizere yiiksek
smiflar arasinda yer bulmustu. Iki kiiltiiriin karsilasmast siirecinde baslangicta her ne kadar
Bati miizigi desteklense de, Tiirk miizigi lizerinde olumsuz bir tavir ortaya ¢ikmamustir.
Cumhuriyet’in radikal modernlesme anlayistyla birlikte keskin kirilmalar, hizli ¢ikislar
kiiltiir yagsaminda 6nemli sonuglar dogurmustur. Elbette bu radikal kirilmanin zemininde
“ulus inga” projesi yer aliyordu. Ulusa ait otantik, ancak bir o denli cagdas toplum ve mii-
zik anlayiginin tiriinleriyle uyumlu miizigin tiretilmesi i¢in ana kaynak halk ezgileri olarak
gorilityordu. Bu nedenle halk miizigiyle ilgili calismalar yogunlasirken, proje kapsaminin
diginda kalan Tiirk miizigi diglanmisti. Yeni ulusu insa ederken, reddedilen Osmanl geg-
misiyle beraber, Osmanli’y1 ¢agristiran miizigin egitimi, konservatuvar bagta olmak tizere
egitim kurumlarinda yasaklanmig; sonrasinda bu yasagin kapsami radyo yayinlaria kadar
uzanmustir. Bu karar Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasiyla bir arada diistiniildiiglinde
geng Cumhuriyet’in Osmanl ile kiiltiirel baglarimi koparmak isteginin, Batililasma stire-
cinde gelenege onyargili bakisin, modernlesme yolunda Bati kimliginin benimsenisinin
somutlagmis halidir. Bu durum aydinlar katinda alaturka-alafranga tartigmasini keskinles-
tirmistir. Cumhuriyet’in ilanini izleyen reformlarin, giindelik yasam tizerinde en belirgin
hissedildigi alan miiziktir. Halk, Osmanli ge¢cmisini ¢agristirdigi gerekcesiyle yasakla-
nan miizigin boslugunu Misir radyosu ve Arap/Misir miizigiyle doldurmaya caligmistir.
1930’larda radyo yasagi sirasinda dinlenmeye baslanan basta Kahire radyosu olmak tizere
Arap radyo istasyonlari, ardindan 1936’dan 1948’e kadar Tiirkiye’ye giren Misir filmle-
r1, Tlrk halkinin “alisik oldugu” miizik ihtiyacina cevap vermis ve halkin miizik zevkin-
de biiylik oranda degisiklik yasanmasina yol agmustir. Hatta bu durum arabesk {izerine
yapilan sosyolojik aragtirmalarda 1970’lerde ivme kazanan bu furyanin temelinde erken
Cumhuriyet’in miizik politikalarinin sonuglari oldugunu ileri stirerler.

Erken Cumhuriyet doneminde izlenen miizik politikalari, miizigin kendi igsel 6zel-
likleriyle zaman zaman uyusmazlik i¢indedir. Zira gelenek, kiiltiir ya da daha 6zel
olarak miizik, insanlarin kendilerini var etme bigimleriyle iliskilidir ve yasam siirecle-
rinden ayr1 diisiiniilemez. Unutmamak gerekir ki kiiltiir, doga disinda gelisen, insanla-
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rin bizatihi lirettigi ve yine insanin kendini anlamlandirabilmek i¢in kusaktan kusaga
bir aktarim igerisinde bulundugu bir alandir. Dolayistyla bir toplumun, kendi igsel
diinyasin1 yansittig1 miizik aliskanliklar1 devlet politikalari, idari kararlar ya da yasak-
larla degistirilemez ve diizenlenemez. Oyle ki kiiltiirel alanda ya da aliskanliklarda
bir degisim meydana gelirse, bu degisim, yasam pratikleri ve kosullarinin etkisiyle
toplumundan ytiikselen talepler dogrultusunda “kendiliginden” ortaya ¢ikan tedrici
degisimlerdir. Nitekim Misir miizigine ilginin artmasinin gosterdigi gibi resmi politi-
kalar karsisinda halk pasif bir direnis ortaya koymustur. Erken Cumhuriyet dénemin-
de yasanan kiiltiirel gelismeler etki ve tepkiyi birlikte getirirken kabul etmek gerekir
ki modern ve Batili bir devletin kurulmasinin da miicadelesini vermistir. 1930’larin
kosullarinda diisiiniildiigiinde rejim, barindirdig: otoriter niteliklere ragmen temelde
Amerikan ya da Fransiz devrimlerinin agtig1 yolu izliyordu. Lakin bunu kendine has
yontemlerle gelistiriyordu. Yani ulusal ve demokratik bir toplum ve devlete gidisi,
otoriter bir rejimle gergeklestirmeye calistyordu. Yasananlar Tiirkiye’ye 6zgili sonuglar
tiretse de temelde modernlesme siirecindeki toplumlarin yasadig1 benzer sikintilartydi.
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Extended Abstract

Westernization in Turkish Music from the Ottoman Empire
to the Republican Era: Egyptian Music as Alternative
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Abstract
The Ottoman Empire, which was losing its competitive power against the West, initiated a process of
modernization with the 19th century. This process turned toward the West, responding to the increasingly
superior West by trying to become like it. While this modernization process was initially restricted to the
military, with time, it also impacted social life and the different branches of art. This Westernization process,
which was rather soft during the Ottoman period, turned serious during the Republican Era. Turkish
music, considered to have an Ottoman past with oriental elements, was banned. Classical Western music
and polyphonic methods in local music were imposed on the population through a series of prohibitions.
However, the state’s attempt to define cultural practices, and music easily accessible for these practices,
led to an orientation towards Egyptian music, the closest to the people’s customs, through available public
channels. In the long run, Egyptian music had permanent impact, which it affected through radio and

cinema, on Turkish society’s musical habits.
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Modernization is a process that involves urban culture built by industrial society,
political mobility, social organization, technological transformations, and their
reflections in a culture. As a sociological process, modernization is not defined as
a specific change, but as the sum of interwoven transformation processes. Above
all, modernization refers to industrial complexities based on mass production of
commodities. However, it is not limited to industrialization and simultaneously
incorporates urbanization; rationalization of thought and actions; democratization;
decreasing social differences; extreme individualism; and a host of economic,
social, political, and cultural changes (Van Der Loo & Van Reijen, 2014, pp. 14-15).
Modernization refers to change in value systems and the birth of secular understanding.
Secularization and cultural modernization processes undermine established values
and traditions, as well as the modesty of bearers and representatives of those traditions.
According to S. N. Eisenstadt (2014), one of the earliest theorists of modernization,
these processes give birth to the chance of a constant rivalry among various cultural
elites of each national community, as well as to creation of new values, symbols, and
cultural activities in the modern world at large and to an interaction among wider
groups (p. 36). Crises in the Ottoman Empire escalated, especially in the 18" century,
and military defeats that shook political stability to its roots resulted in the Empire’s
administrative class losing their sense of superiority in the face of Europe. The first
response to this loss of superiority was given in the area of defeat, the military, in
which reforms were adopted. The general view dates Ottoman reforms to the era
of Selim III with the introduction of Nizam-1 Cedid (The New Order). However,
the age of reforms or the groundwork for Ottoman modernization goes back to an
earlier process shaped mostly within the cycle of action and reaction in the light of
social dynamics emerging at the beginning of the 18" century.* Starting with the
Tulip Period, this process resulted from the transformation of social dynamics and
the search for cultural and political novelty. Reforms adopted by Selim III aimed to
restructure the central government, the financial system, and the military—with a
new mindset. However, reforms could not last amid political instability following the
sultan’s dethronement and death. The abolition of the Guild of Janissaries in 1826 was
a great rupture in its own right. Mehter music band, the home of military music, was
also abolished, along with the guild. This was followed by foundation of the Western
military band Miizika-i Hiimayun (Imperial Music), which could be considered the
first attempt at Westernization of music (Tura, 1988, p. 1511).

The Tanzimat (Reforms) Period was embodied and gained momentum on November
3, 1839, when Mustafa Resit Pasha read Giilhane-i Hatt-i Hiimayunu. This led to a
new, Westernized perception of music not only in the military realm, but in elite circles
as well. The process that began with military bands playing Western music in public
concerts continued with operas sponsored by the palace. The protocol, self-presentation
forms, and, needless to say, official state music underwent a change as the very concept
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of state was interpreted with new understanding. Western bands became indispensable
elements showcasing the state’s new image in public, while European maestros such
as Guatelli and Donizetti started serving the Sultan (Deringil, 1994, pp. 33-35). In the
Ottoman Empire, however, there was no state opposition to traditional music while
Western music was introduced and supported by the state as part of Westernization
efforts. Changes that occurred during the transition period from the Ottoman to the
Republican era resulted from historical and social evolution. Considering sociocultural
repercussions ofthe modernization phenomenon, this process involved multidimensional
and dialectical elements. During this period, society managed to develop resistance
to the entire dilemma between the traditional and the modern. Political institutions
of the Early Republican Era were shaped within the cultural climate of the Second
Constitutional Monarchy period, while dynamics of the late Ottoman society evolved
and laid foundations for a modern Republic. The Republican Era was not only the
beginning of a new lifestyle for Turkish society, but the harbinger of a new era for
Turkish music as well. Music policies adopted in this era were established within the
perspective detailed in “Milli Musikimiz” (“Our National Music”), written by Ziya
Gokalp in 1923, published in Tiirk¢iiliigiin Esaslart (Principles of Turkism). In this
article, Gokalp applies the culture and civilization problem in music. Culture refers
to the essence, spirit, and selthood of a nation, while civilization is the temporary
vessel that carries these elements. When strictly and mechanically applied in the field
of music, this distinction is defined by abandonment of the old style, replaced by
Western music style (Behar, 1985, p. 1226). One of the first initiatives of music policies
developed through the influence of Ziya Gokalp’s opinions was abolition of Turkish
music education in the former Darii’l Elhan (House of Melodies), founded in 1917,
under the Ministry of Education, which came under the Istanbul local government in
1927, and was transformed into a conservatory. The Council of Fine Arts within the
Ministry conducted the abolition. Traditional Turkish music studies were left solely
to the Council of Classification and an Executive Committee comprised of teachers
(Pagaci, 1994, p. 54). Prohibitions on traditional Turkish music were followed by a
resolution of the Ministry of Home Affairs, dated November 3, 1934, which banned
Turkish music broadcasting on the radio. Radio played a key role as one of the strongest
instruments of Westernization in Turkey, becoming the “voice” of the culture of the
Modern Turkey that the establishment attempted to build. Therefore, the ban on Turkish
music was a radical change, making it very clear that the state considered only Western
music reputable and worthy of support (Aksoy, 2008, p. 187).

Turkey’s substantial interest in Arab/Egyptian music was aroused by the ban on
Turkish music, first in educational institutions and then on the radio. The radio ban
was not the only key factor in this growing interest, considering the initial stages of
cultural interaction between Egyptian and Turkish music, but it made a significant
impact nevertheless. Martin Stokes (1998) associates the effects of Egyptian films
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and radio in Turkey with the ban of Turkish music on the radio (p. 139). Yilmaz
Oztuna (1969) states that Turkish people resorted to Arab radio following the ban and
came to love Arab music because its melodies were more familiar than Western ones
(p. 341). Memoirs that provide accounts of this period refer clearly to this situation.

The regime’s control over radio and its prohibitions were decisions that directly
changed music’s course. The concept and market for popular music, emerging in
the first quarter of the 20™ century, ruptured performance and laid the groundwork
for weakening classical performance patterns and for developing what came to be
defined as market style. In other words, the general course of music came to be
shaped by the market. Sadettin Kaynak, who adopted free performance and created a
new style with songs for Egyptian films in later periods, developed his style mostly
with the emerging music market. Needless to say, his mastery of classical style and
religious musical patterns, as well as knowledge of stylistic properties of popular and
classical styles in Arab music, aided his great popularity and gave birth to his wide-
ranging repertory (Kiiciikkaplan, 2013, p. 106).

In the 1930s, Sadettin Kaynak began to occupy the daily lives of Turkish people.
Although Egyptian music’s popularity could be partially explained by official radio
policies, there were, indeed, other reasons. Egyptian music had a quality that allowed
a more popular style production and free performance enjoyed by the public. It was
also compound in structure, incorporating operettas, orchestral, or dance music forms
of the West alongside colorful components of classical Turkish music, and Arab
and Bedouin folk music. This compound music production established a model for
musicians in Istanbul, who were in search of novelty (Ozbek, 2012, pp. 153-158).

The primary reason for Egyptian music’s popularity was its similarity to makam
music. Egyptian musical identity involved local elements, which, in geographical
terms, were close to Turkish music’s roots. Thus, Turkish society attempted to find
what it sought in forms that were closer than the West. Indeed, removal of the radio
ban on traditional Turkish music did not diminish public interest in Egyptian music.
Furthermore, the need for news during the Second World War boosted radio’s demand,
and the number of radios across Turkey almost doubled (Erol, 2002, p. 52). Increasing
use of radios meant new growth for Egyptian radio’s following, so much so that the
two greatest musical figures of 20%-century Arab music, Muhammed Abdiilvehhab,
considered modern Egyptian music’s creator, and Ummii Giilsiim, the strongest female
voice in the Arab world, were very popular in Turkey. Their music had an impact on
Turkish music that lasted well beyond their age (Turan, 2010, p. 48).

Another reason for Egyptian music’s popularization in Turkey, besides Cairo
Radio’s influence in particular and that of other Arab radio stations, was Egyptian
cinema. Popular products of Egyptian cinema, the centerpiece of the Arab industry,
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were shown in Turkish cinemas. Egyptian films were met with “enthusiasm” by
the public, while contemporary intellectuals held an opposite view. This was the
clearest sign of how the alafranga (European) and alaturka (Turkish) dilemma was
reflected through social layers and the musical realm. The severe reaction against
Egyptian music’s direct influence on Turkish cultural life through Egyptian films
could be easily interpreted by turning one’s back on the East, with the motivation to
Westernize. This “turning one’s back™ impeded training and listening conditions for
traditional Turkish music in the early 1930s, with the public finding what they sought
in Arab music. Music life was greatly impacted when Egypt was introduced to the
West, giving rise to acculturation of various music styles, just as in Turkey.

Changes, restrictions, or bans in music as “imposition” of the Westernization
process not only failed to change the public’s music listening habits, but enabled
a middle way of circumventing those bans with commercial, historical, and social
concerns. It would not be too bold to argue that interventionist, modernist cultural
policies did not change the course of music, but only hindered its enrichment.
With the Multi-Party Age’s onset in the 1950s, popular culture eventually came
to dominate the scene, and music, becoming a consumable commodity, submitted
itself to market conditions to a great extent (Ergur, 2002, p. 127). As evidenced by
these facts, especially rationalization of technical qualities with Westernization or
standardization of temperament embedded in the sound system, as well as efforts
to adapt to global market conditions in a historical and cultural context, determined
Turkish music’s historical development.
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