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GELENEK VE YENILIK TEMSILINDE iHSAN OZGEN’IN KLASIiK
KEMENCE SESLENDIRMELERI
ESEN BICER, Bestet!

(074

19. ylzyill oncesi Tirk miizigi ¢algt icraciligl, daha c¢ok sozlii gelenegin etkisi altinda
sekillenmistir. Bu donemde, ustalarin dogrudan aktardigi bilgiler ve tecriibeler biiyiik 6nem
tasimistir. Eserlerin icrasinda kullanilan sade ve yalin iislubun, s6ziin 6nceligini vurguladigi ve
calgilarin daha ¢ok sozlii icralara eslik eden bir islev gordiiglinii ortaya koymustur. 19. yiizyila
gelindiginde, Tanburi Cemil Bey’in (1873-1916) farkli seslendirmeleri ve deneysel ¢alismalari,
doneminin “yeniligi” olarak nitelendirilmistir. Tanburi Cemil’in yenilik¢i anlayisinin izleri,
glinimiiz klasik kemence icraciliginda gelenegin temsilidir ve bu ekoliin takipgileri arasinda hem
Tanburi Cemil’in anlayisini barindirmasit hem de yasadigi cagin miizikal gerekliliklerini
karsilamas1 noktasinda, Thsan Ozgen (1942-2021) 6ne ¢ikan bir isimdir. Bu baglamda ¢alismada,
Ihsan Ozgen’in klasik kemenge ile seslendirdigi gelenek ve yenilik temsilindeki icralarmin

degerlendirilmesi amaglanmistir.

! Dog. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Calgi Egitimi B&liimii,
beste.esen@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-3461-2705.
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GELENEK VE YENILIK TEMSILINDE iHSAN OZGEN’IN KL ASiK KEMENCE SESLENDIRMELERI

Ozgen’in geleneksel icralar1 kapsaminda, Pembe Kiz operetine ait “Uvertiir”, “Tavlada Beslerler
Bir Sag1 Doru” isimli kdgekge ve Osman Bey’in “Ussak Pesrevi” incelenmistir. Sanat¢inin bu
icra 0rneklerinde; Cemil Bey’in tavrindan uzaklagmayan seslendirmeler sergiledigi ve dolayistyla
benzer bir miizikal tavir ortaya koydugu tespit edilmistir. Ozgen’in; “Kild1 Ziilfiin Tek Perisan
Halimi Halin Senin” musrast ile baslayan hiizzam makamindaki gazel, “Urum’da Acem’de Asik
Oldugum Veysel Karani”, “Askin ile Aslklar Yansin”, “Tevhid Etsin Dilimiz”, “Bu Aklii Fikr ile
Mevlam” ilahileri ve “Kompozisyon” baglikli icralari, Tanburi Cemil Bey’in miizikal
anlayisindan bagimsiz olarak, yenilik¢i bir seslendirme anlayisini yansitmaktadir. Ozgen, bu
orneklerde serbest bir ifade tarzi benimsemis, dogaclamalara sik¢a yer vermis, farkli miizik
tirlerine ait galgilar1 icraya dahil etmis ve sozlii eserleri klasik kemenge ile seslendirerek

geleneksel icralardan farkli bir yorum geligtirmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, klasik kemenge, Ihsan Ozgen, gelenek, yenilik.

TRADITION AND INNOVATION IN THE REPRESENTATION OF IHSAN
OZGEN’S CLASSICAL KEMENCE PERFORMANCES

ABSTRACT

Before the 19th century, Turkish music instrumental performance was largely shaped under the
influence of the vocal tradition. During this period, the direct transmission of knowledge and
experiences from masters played a crucial role. The simple and straightforward style used in the
performance of works emphasized the primacy of the lyrics, with instruments mainly serving as
accompaniment to vocal performances. By the 19th century, Tanburi Cemil Bey’s (1873-1916)
distinctive performances and experimental works were regarded as the "novelty™ of his era. The
traces of Tanburi Cemil’s innovative approach are seen as the representation of tradition in
today's classical kemence performance and among the followers of this school, Thsan Ozgen
(1942-2021) stands out as a prominent figure who embodies both Tanburi Cemil's approach and
the musical requirements of his era. In this context, the study aims to evaluate Thsan Ozgen’s
performances with the classical kemenge, focusing on the representation of tradition and

innovation.

1058



ESEN, BICER, B. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume 7 Issue 4 2024- p.1057-1084

In Ozgen’s traditional performances, the "Overture" belonging to the operetta Pembe Kiz, the
kogekee named "Tavlada Beslerler Bir Sa¢i Doru”, and Osman Bey's “Ussak Pesrevi” have been
examined. In these performance examples, it has been observed that Ozgen delivers renditions
that remain true to Cemil Bey’s style, thereby reflecting a similar musical approach. Ozgen's
performances, including the gazel in hiizzam makam starting with the line "Kild1 Ziilfiin Tek
Perisan Halimi Halin Senin," the chants named "Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel
Karani," "Askin Ile Aslklar Yansin," "Tevhid Etsin Dilimiz," "Bu Aklii Fikr ile Mevlam," and his
performance titled "Kompozisyon,” reflect an innovative interpretative approach that is
independent of Tanburi Cemil Bey’s musical style. In these examples, Ozgen adopts a free-
expression style, frequently incorporating improvisations, introducing instruments from different
musical genres, and performing vocal performances with the classical kemenge, thus creating a

distinctive interpretation different from traditional performances.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, classical kemence, ihsan Ozgen, tradition, innovation.

GIRIS

Gelenek, bir toplumun var olusu itibariyle ortaya koydugu tiim iiriinleri niteleyen bir kavramdir.
Toplumun belleginde kalip nesilden nesile aktarimi gerceklesen, siireklilik arz eden tiim degerler,
manevi Ogretiler, hakikatler, yargilar, kurallar gelenegi olusturmustur. Konu iizerinde ¢alismalari
bulunan Shils’e gore “gelenek, ge¢misten bugiine intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi
bir seydir” (Shils, 2003: 110). Metin Ekici’nin “Halk Bilgisi” adli ¢aligmasinda ise gelenegi
eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve yontemlerle kazanilan, kusaktan kusaga
aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore her kusakta belli Ol¢iide bireysel yaraticiliga ve
degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal {riinleri iiretme ve kullanma
(Ekici, 2015: 20) olarak tanimlanmaktadir.

Gelenek, benzer zamanda toplumlarin birbirinden aywran en Onemli degiskenlerini
olusturmaktadir. Bir toplumun geleneginin olusumu uzun yillar slirebilmekte, ¢ikis zamanin
sOyleyebilmek ise her zaman miimkiin olamamaktadir. Ancak, geleneklerin olusumuna dair
nedenler ve durumlar hakkinda ¢esitli bilgilere ulasmak miimkiindiir.

Bilindigi iizere sanat eserleri tiim toplumlarda dilde, sézde, gorselde ve seste var olan

yaraticisinin sanatsal birikimi tecriibesinin 6zellikleri dogrultusunda gelisen 6nemli verilerdir. Bu
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verilerde gelenegin izlerini gérmek, diger donemlere aktarimini saglamak olagan bir siirectir.
Calismanin konusunu olusturan Tiirk miiziginde gelenek olusumuna baktigimizda Tiirk
toplumunun var oldugu giinden beri ortaya koydugu tiim Ozellikleri ile sekillenen bir siireg
dikkati ¢ekmektedir. Bu siiregte, Tiirkler farkli cografyalarda bulunarak cesitli toplumlarla
etkilesimde bulunmus ve s6z konusu etkilesimlerle, kendi kiiltiirel yapisina katki saglarken
geleneklerinin kaidelerini de gelistirmistir. Can’in ifadelerinde; tarihsel zincir takip edildiginde
Tiirk miizik kiiltiiriiniin, Orta Asya, Eski Anadolu- Akdeniz ve Ege, Islam, Osmanli ve son olarak
Bat1 kiiltiiri olmak {izere bes damardan beslenerek bugiine ulastigi goriilmektedir (Akt.
Levendoglu, 2005: 224). Bu tarihsel stirecgleri degerlendirdigimizde ise iki belirgin donem 6ne
¢ikmaktadir ki bunlar Osmanli Imparatorlugu éncesi ve sonrasidir. Osmanli Imparatorlugu
oncesindeki siirece bakildiginda, Ozdek’in aktardig: iizere, “yakin Dogu miizikleri kiiltiirii olarak
ele alinmis bu kiiltiiriin de Mezopotamya Iran ve Arap medeniyetleri etkileri ile olustugu
belirtilmektedir” Ozdek’in aktardig1 ifadelerde, “yakin Dogu miizikleri kiiltiirii olarak ele alinmis
bu kiiltiiriin de Mezopotamya Iran ve Arap medeniyetleri etkileri ile olustugunu belirtilmistir”
(Alaner’den Akt. Ozdek, 2013: 32). Osmanli Imparatorlugu dénemindeki siireg
degerlendirildiginde bu devletin yayildig1 tiim cografyalarda etkileri gdzlenen, Istanbul’un alinip
merkez olmasi ile birlikte daha renkli bir yapiya biiriinen bir miizik gelenegi dikkati ¢ekmektedir.
Tirk mizigi gelenegi olusurken neredeyse tiim toplumlarin kiiltiirel dayanagini olusturan iki
unsur onem kazanir ki bunlar inanglari ve sosyal yasamlarinda one c¢ikan dinamikleridir.
Tiirklerin inanglar1 ddogrultusunda gelisen miizik yapilari; Islamiyet éncesi Gk Tanri, Tére,
Kutluk vd. anlayislarmi barindirmakta iken Islamiyet’in kabuliiyle bu dinin &gretileri ve tasavvuf
ilkeleri ile sekillenen miizik dokusudur. Sosyal hayatlar1 igerisindeki yasam dinamikleri goz
oninde bulunduruldugunda ise askeri miizik, fasil miizigi, eglence miizigi, spor miizigi gibi
miizik alanlarinin gelistigi ve yapilandig1 goriilmektedir.

Tiirk miiziginin geleneksellesme siirecinde usta-¢irak iligkisinin etkilerinden bahsetmek yerinde
olacaktir. Tiirk miiziginin tarihsel seyri degerlendirildiginde miizikal ¢alismalar ile 6ne ¢ikan,
takdir goren takibi yapilan besteci ve icracilarin zamanla bir ekol olusturarak bu miizigin gelenegi
ve devamliligin1 sagladiklar: goriilmektedir. Usta olarak nitelendirilen bu besteci ya da icracilarin

aktardiklar1 tim miizikal kullanimlar, zamanla ustalagmis olan 6grencileri sayesinde devamlilig
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olan mesk silsileleri haline gelerek bu miizigin 6zelliklerinin  siirdiiriilmesine  ve
geleneksellesmesine olanak saglamigtir.

Calismanin bir diger konusunu olusturan, yeni kavrami1 TDK’ya gore; “daha dncekilerden farkl
olan ifadeleriyle nitelendirilmis” (“Yeni”, t.y.), yenilik kavrami kelimesi ise “giincel uygulamalar
ve tutumlarla olusturmus her seyi kapsamistir” (“Yenilik”, t.y.). Sanatta yeniligin ortaya ¢ikmasi
cogunlukla gelenegin gecerliligini yitirdigi savi ve sanat¢inin ¢agin dilini, anlayisini tirlinlerine
yansitma istegiyle gelismistir. Bu sirada sanatci yeniyi istedigi gibi yorumlayabilmekte, zaman
zaman ge¢misi tamamen reddedip, uzak durup kopmak da isteyebilmektedir.

Diinyada yeniyi olusturma cabasi ve geleneksel olandan ayrilma en belirgin bicimde 20. yiizyil
itibari ile gézlenmistir. Bu donemdeki “yenilik” anlayisi, diinyadaki degisimlerle birlikte, insanin
hayatt anlama ve yorumlama bi¢imine de yansimigtir. Bdylelikle sanatgilar, bu degisimlere
kayitsiz kalmamislar ve zaman zaman aykiri, alisilmisa uygun olmayan big¢imde ifade etme
egilimi gdstermislerdir. Bir¢ok sanatci kendi yeni anlayisint gelistirmis farklh ¢izgiler, renkler,
tasarimlar ve sesler ile yeni sOylemler olusturmuslardir. S6z konusu bu anlayislarla tiretilen sanat
iriinleri, cagdas sanat, modern sanat basliklar1 altinda degerlendirilmis, kendi ozellikleri
dahilinde empresyonizm, fovizm, siirrealizm, ekspresyonizm, soyut sanat, dadaizm, fiitlirizm,
konstriiktivizm, pop-art ve op-art vd. akimlarin1 gelistirmislerdir. Fakat gelenege karsi durus
olarak gelisen bu anlayislar icerisinde zaman zaman ge¢misten bilingsiz aktarimlar yeninin
icerisinde yer almis, dolayisiyla da gelenek ile yeni arasinda bir iligkide geligmistir.

Tiirk miiziginde yeniligin kaideleri bilindigi lizere batililagma hareketleriyle sekillenmistir.
Cumbhuriyetin ilanma kadar devlet ydnetimini saglayan Osmanli Imparatorlugu diinyadaki
gelismelerden uzak kalmamak adina hayatin tiim dinamiklerine batili anlayis ve tutumlari
ekleyerek cagdaslasma amacimi giitmiistiir. Karadagh ifadelerinde Osmanli Dénemi batililagma

stirecine soyle yer vermektedir;

“Her ne kadar seyahatnameler Bat1 sanatlarini Osmanlilarin dikkatine sunduysa da, Imparatorlugun
kapilarimi batililagmaya Sultan III. Selim’in (r.1789—-1807) agtig1 soylenebilir... Bu Bat1 etkisi o
kadar giiclilydii ki, saray bestecilerinden Ismail Dede Efendi (1778—1846) bati stiline karsi
olmasina ragmen, ‘Yine Bir Giil Nihal’ adli Rast eserinde vals geleneginin tartigilmaz izleri
goriilmektedir” (Karadagli, 2020: 20).

Karadagli’nmin Ismail Dede Efendi 6rneginde goriildiigii iizere Tiirk miiziginde yenilik anlayis1
bati miizigine ait bircok kullanimin bu miizige aktarilmasiyla sekillenmistir. Bdylece teori,

bestecilik, icra alanlari, miizigin aktarimi, icra ortamlar1 batili tutumlarla yeniden giincellenmistir.
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Bu sirada gelenegin temel 6gretileri tamamen ret edilmemis fakat din ve tasavvuf miizikleri
haricindeki tiim miizik yapilar1 ve seslendirilme bigimleri icra edilen mekanlarla birlikte
degismistir. Ayrica miizigin aktariminda usta c¢irak geleneginden uzaklasilarak batili anlamdaki
okullar ile sekillenen bir egitim s6z konusu olmus, bireysel icralar virtiidzite niteligi kazanmus,
orkestrasyon ve sefli icralarin yer buldugu kurumlar agilmustir.

Yenilik baglaminda, Tiirk miizigi icralarinin etkilendigi 6nemli unsurlardan biri de kiiltiiriin
metalagsmasidir. Dolayisiyla, daha fazla tiretmek motivasyonu s6z konusudur ve bunun i¢in de her
seyden ilham alabilen, daha fazla miizikal denemeler ortaya koyan anlayislarin artmasi sz
konudur. Bu durum Esen’in su ifadeleri ile daha anlasilir kilinacaktir: “Kiiltiir endiistrisi ise kapitalist
tarzdaki tiretim sistemleri tizerinden ihtiya¢lara miidahale ederek ya da yeni ihtiyaglar yaratarak
yeni kullamim degerleri iiretmektedir, bu durum da yeni metalarin éniinii agmakta, sistem
zincirleme bir tiretim anlayisiyla yenilenmektedir” (Esen, 2023: 790).

Tirk miiziginde yenilik dedigimizde bu anlayislarla geleneksel ifadelerden uzaklasilarak
donemin popiilerini yaratma cabasi ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu noktada batili tutumlar
benzer zamanda popiiler ve moda olarak Tiirk miizigi icralarina da tesir etmis bestecilik ve
icracilik anlaminda farkli kullanimlar1 beraberinde getirmistir. Boylece ses ve calgi icraciliginda
gelenegi 6rnek alan ekol olmus bir tavirdan uzaklasilarak, bireysel-solo icralarin batili anlayislari
ornek alan, virtiiozite diizeyinde seslendirmeleri 6n planda tutulmustur. Ayrica ¢algiya yonelik
eser besteleme, calgilarin teknik sinirlarinin zorlanmasi, solo konserler, calgilara yonelik kayitlar,
organoloji ¢aligmalar1 bu donemin yenilik¢i yaklagimlar: olarak kabul gérmiistiir.

Calismanin konusunu olusturan klasik kemenge icralarinda gelenek ve yenilik arasindaki
kopriiniin insasinda Tanburi Cemil Bey’in seslendirmelerinin rolii biiyliktiir. Bilindigi {izere
Cemil Bey calgiya solo bir ¢algi vasfi kazandiran, yeni repertuvarlarin, farkli teknik kullanimlar
ve miizikal ifadeler ile yorumculugun gelismesine onciiliik etmis, doneminin miizikal anlayisinin
gelisiminde biiyiik Olclide katkisi bulunmus yenilik¢idir. Benzer zamanda bugiiniin icralaria
kaynaklik etmis, ilham kaynagi olmus bu baglamda da olusturdugu icra stili klasik kemenge
icracilart tarafindan takip edilmesiyle geleneksel seslendirme tavrinin temsilidir. Dolayisiyla
Tanburi Cemil Bey, klasik kemenge icraciliginda gelenegin olugmasina kaynaklik eden,
stirekliligi olan, takip edilen 6nemli bir ekoldiir. Cemil Bey kendi doneminde klasik kemengeye

kattiklar1 ve diger donemlerden farkli kullanimlart (kemengeye 3. teli eklemesi, organoloji
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caligmalari, farkli repertuvarlar olusturmasi, solo kayit ve konser caligmalari, yeni taksim
tasarimlar1 ile vb. gibi) ile yenilik¢i bir icracidir. Dolayisiyla calginin sekillenmesi ve
ozelliklerinin belirlenmesini sagladig1 i¢in, bugiiniin geleneksel klasik kemencge icraciliginin
temsilcisi olarak nitelendirilmektedir. Cemil Bey sonrasindaki icralar1 degerlendirdigimizde,
klasik kemence seslendirmelerinde Ozgen’e kadar yeni bir tarzin sekillenmedigi gozlenmistir.
S6z konusu siirecte icracilar incelendiginde, Rum asilli klasik kemence icracilar1 ekollerinin
Tanburi Cemil Bey seslendirmelerinden etkilendikleri gozlenmis olup, Kemal Niyazi Seyhun ve
Rusen Ferid Kam’in da uzun ve diiz yay teknigini kemenge icraciligmma kazandirdiklari
belirlenmistir. Ancak bu kazanimlar teknik anlamda olup, klasik seslendirmelerin 6tesinde yeni
bir icra tarzim gelistirmemistir. Ozgen icraciligna bakildiginda ise her ne kadar Cemil Bey
ekoliiniin takipgisi olsa da, yasadigi donemin sanat ve estetik kaidelerinden uzak kalmamis ve
icrasina da bu yaklagimlarii yansitmistir. Bu bilgileri destekleyecek sekilde, Colakoglu,
Ozgen’in icralarini sade iisluptan uzaklasarak, kirik yaylar ve siislemelerle icrasii ydnlendiren
Cemil Bey ekoliiniin farkli bir yorumcusu olarak nitelemektedir (2008:167).

Ihsan Ozgen icralar1 degerlendirildiginde ii¢ dzellik dikkati cekmektedir ki bunlar;

1. Cemil Bey ekoliinii devam ettirmesiyle birlikte, klasik icra bi¢imine sadik seslendirmeler

sunmasi,

2. Icralarda yenilik baglaminda modern miizik kompozisyonlar1 olusturarak uygulamalar ortaya

koymast,

3. Gelenegin ve yeniligin ozelliklerini girift bir bi¢imde, miizikal smirliliklar olmaksizin

sergilemesidir.

Thsan Ozgen

1942 yilinda Urfa'da diinyaya gelen Ozgen, 2021 yilinda Istanbul'da vefat etmistir. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi mezunu olan Ozgen, Haluk Recai ve Rusen Ferid Kam'dan duydugu
kemencgenin sesinden etkilenerek miizik kariyerine yonelmistir. Klasik kemengenin yani sira
lavta, tanbur, viyolonsel ve rebap gibi ¢algilarda iist diizeyde icra yetenegine sahip olan Ozgen,
ayn1 zamanda bir bestecidir. Sanatin diger alanlariyla da ilgilenen Ozgen, luthiyer, ressam ve
yazar olarak da faaliyet gdstermistir. Kendi miizikal deneyimlerini ve perspektifini anlattig

"Avludaki Ses" ve "Sanati Yasamak" adli iki eser kaleme almistir. Tiirkiye Radyo
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Televizyonu'nda (Ankara ve Istanbul'da) tanbur ve klasik kemenge sanatgisi olarak gorev
almistir. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda uzun yillar Ana
Sanat Dali Baskanhigi gorevini iistlenen Ozgen, burada klasik kemenge egitimi vermistir.
Giiniimiizde bircok klasik kemenge icracisinin mentorlugunu yapan Ozgen, miizik kariyerinde
Cinugen Tanrikorur, Necdet Yagar, Mutlu Torun, Niyazi Saym, Aka Giindiiz Kutbay, Saadettin
Heper, Hursit Ungay, Kudsi Erguner, Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Erol Deran gibi
donemin Onemli isimleriyle calisarak yurti¢cinde ve yurtdisinda sayisiz konser vermis ve
seminerlere katilmistir.

Sanatgrya ait veriler incelendiginde, basta Tanburi Cemil Bey olmak iizere Itri, Zekai Dede
Efendi, Mozart, Beethoven, Numan Aga, Miinir Nurettin Selguk, Hamamizade Ismail Dede
Efendi, Maragali Abdiilkadir, Mesut Cemil, Bach, Wagner, Zaharya, Tiryaki, Kani Karaca, Asik
Veysel, Muharrem Ertas ve Hac1 Tasan gibi bir¢ok miizik tiiriine ait miizisyen hakkinda derin bir
bilgiye sahip oldugu gozlemlenmektedir. Diger sanat alanlarindan minyatiirde Levni, resimde
Kandinsky ve edebiyat alaninda Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimler, onun sanat
anlayisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Ozgen’in farkli alanlara ilgi duymasi, sanata
bir biitiin olarak bakmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda sanatci, diger sanat
disiplinlerinden de ilham alarak kendi sanatsal gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Ozgen, baslangigta Tanburi Cemil Bey ekolii ¢ercevesinde gelisen icrasinin yani sira, 21. yiizyil
sanat anlayisindan da uzak durmamis; bu sebeple icralarinda, nota disi yorumlar, eklektik
yaklasimlar ve makam dismna c¢ikan ses ve ezgi yapilart kullanarak farkli bir icra stili
gelistirmistir.

Ozgen, 1990‘l1 yillarda istanbul Cemal Resit Rey salonunda “Dogaclamalar” isimli ilk solo
konserini vermistir. Bosphorus ve Anatolia toplulugunu kuran Ozgen, Tiirk ve yabanci bircok
miizisyen farkli miizik gruplar igerisinde yer almis, diinyanin gesitli yerlerinde konserlere

katilmistir. Sanatgiya ait albiim kayitlari ise soyledir;

Tanburi Cemil Bey Pesrev ve Saz Semaileri - Kalan Miizik, 1994.
Anatolia Ege ve Balkan Danslar1 - Kalan Miizik, 1994.

Buhurizade Mustafa itri Hac1 Abdiilkadir Meragi - Kalan Miizik, 1995.

Izlenim- Raks Miizik, 1995.
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Remembrances of Ottoman Composers - Golden Horn, 1999.

Neva Ozgen with Thsan Ozgen Legacy- Golden Horn Records, 2000, Istanbul.

Cantemir: Music in Istanbul Ottoman Europe Around 1700 - Golden Horn Records, 2004.
Great Mediterranean Masters-ihsan Ozgen- Karnaval Miizik, 2005.
Insprations-Rotrerdam concerts, Kalan Miizik, 2016.

Tende Canim-Siileyman Erguner, Thsan Ozgen, Koray Safkan-Mona Miizik, 2020.

Amac ve Onem

Bu calismada gelenek ve yenilik kavramlar: bakimmdan 6nem arz eden, Ihsan Ozgen’in klasik
kemence icralar1 ele alinarak, s6z konusu icralarin hangi big¢imlerde ne gibi o6zelliklerle
kurgulandigini ortaya koymak amaclanmistir.

Klasik kemenge icraciligi, bugiine degin akademik calismalarda analiz ve icra oOzellikleri
baglaminda incelenmis olup gelenek ve yenilik dzelinde degerlendirilmemistir. Bu calisma Ihsan
Ozgen’in klasik kemence icralarmin farkli bir perspektif dzelinde degerlendirilmesi ve gelecekte

icracilik alanindaki ¢aligmalara 6rnek olusturmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Simirhihiklar

Bu ¢alismanin kapsamini Ihsan Ozgen’in Klasik kemence icralari olusturmaktadir. Calismada;
Ozgen’in “geleneksel” icralari, Tanburi Cemil Bey’in (klasik kemenge) icralar ile drtiisen ve
benzerlikler sunan seslendirmeleri olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu noktada klasik kemence
seslendirmelerinde geleneksel icra 6zellikleri sunulan eserler Pembe Kiz operetine ait uvertiir,
Tavlada Beslerler Bir Sag1 Doru isimli kogekge ve Tanburi Biiyilk Osman Bey’in Ussak Pesrevi
ile sinirlandirilmistir.

Ozgen’in bu ¢alismada, 21. yiizyil miizik anlayistyla yeniligin temsili olarak nitelendirilen farkli
icra Ozellikleri sergiledigi eserler; Miinir Nurettin Selguk’a ait Kildi Ziilfiin Tek Perisan Halimi
Halin dizesiyle baslayan hiizzam makamindaki gazel, Inspirations albiimiinde yer alan Urum’da
Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani, Askin ile Asiklar Yansin, Tevhid Etsin Dilimiz, Bu
Aklii Fikr ile Mevlam ilahileri ve izlenim albiimiindeki Kompozisyon isimli seslendirmeler

olarak sinirlandirilmiglardir.
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YONTEM

Arastirmada, tarama modelleri kullanilarak konuya iliskin yazili literatiirlerin yan1 sira, Tanburi
Cemil Bey ve Ihsan Ozgen'e ait klasik kemenge seslendirmeleri incelenmistir. Ornek icralardan
geleneksel icralarin temsili olarak Tanburi Cemil Bey'in seslendirmeleri tasnif edilerek, Pembe
Kiz operetine ait uvertiir, Tavlada Beslerler Bir Sa¢1 Doru adli kégekge ve Tanburi Biiyiik Osman
Bey’in Ussak Pesrev icralar1 degerlendirilmistir. Ozgen'in de icra ettigi ve Cemil Bey'in miizikal
tavriyla Ortiisen bu eserler, youtube platformundan dinlenerek dikte edilmis ve kaynakcada
sunulmustur. Tanburi Cemil Bey’in icrasina ait notalar ise farkli nota arsivlerinde ve akademik
calismalarda degerlendirildigi igin tekrar dikte edilmemistir. Ozgen’in yenilik¢i icralar
degerlendirildiginde bu durumu niteleyen ve 6ne ¢ikan ii¢ eser belirlenmistir.

Ozgen’in kemenge ile seslendirdigi Kild1 Ziilfiin Tek Perisan Halimi Halin Senin musra ile
baslayan hiizzam makamindaki gazel, Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani, Askin
ile Asiklar Yansin, Tevhid Etsin Dilimiz, Bu Aklii Fikr ile Mevlam ilahileri ve Kompozisyon
isimli galismalart Tanburi Cemil Bey’in miizikal anlayisindan bagimsiz yenilik¢i seslendirme
ornekleridir. Bu calismalardan Kompozisyon isimli 6rnek, Ozgen’in Izlenim albiimiinden
alinmig, diger seslendirmeler ise youtube platformundan dikte edilmistir. Seslendirmelerdeki
yenilik anlayisina 6rnek olusturan kesitler, kolay anlasilabilmeleri agisindan sade bir bigimde
dikte edilip bilgisayar ortamina aktarilmiglardir. Calismadaki seslendirme 6rneklerinin tamami,
QR kodu araciligiyla belirli bir silire i¢in paylasilabildiginden, okuyucularin rahatlikla
ulagabilmeleri amaciyla, kaynak¢a boliimiinde internet adresleriyle birlikte eklenmiglerdir.
Icralar, bolahenk akord iizerinden notaya alinmustir.

Arastirmada tarama modelleri kullanilarak, konuyla ilgili yazili literatiirlerden yararlanmanin
yam sira, ¢aligmanmn konusunu olusturan Tanburi Cemil Bey ve Thsan Ozgen’e ait klasik
kemenge seslendirmeleri incelenmistir. Ornek icralardan gelenegin temsili olarak Tanburi Cemil
Bey’in seslendirmeleri ele almmustir. Bu noktada Ozgen’inde icra ettigi ve Cemil Bey tavri ile
ortiisen seslendirmeler olan Pembe Kiz operetine ait uvertiir, Tavlada Beslerler Bir Sa¢1 Doru
isimli kocekge ve Tanburi Biiylik Osman Bey’in Ussak Pesrev dikte edilerek incelenmistir.
Boylece sanatginin icrasina dair notalar dipnotta sunulmustur. Tanburi Cemil Bey’in icrasina ait
notalar farkli arsivlerde bulundugundan tekrar dikte edilmemistir. Calismanin yazim kilavuzuna

gore sayfa kisitlamasi bulundugundan Sanatcinin icrasina dair notalar dipnotta verilmistir.
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BULGULAR

Ihsan Ozgen’in Geleneksel icralar1 Yansitan Seslendirmeleri

Tiirk miizigin calgi icraciliginda tiim sazendelerin 6rnek aldig1 sanat¢i kuskusuz Tanburi Cemil
Bey’dir. Tanburi Cemil Bey’in miizikal anlayislar ile sadece klasik kemenge degil bir¢ok calgi
icraciligina dair farkli kullanimlar gelismistir. Icracilikta ezgi olusturmadaki 6zgiir yaklasimlar,
stire kisitlamasinin olmadigi, ajeliteli seslendirmeler, yeni teknik kullanimlar (glisando, ¢arpma,
vibrato, staccatolar, trill, uzun sesleri, dem sesleri, kirik ve uzun yaylarin birlikte kullanilmasi)
Cemil Bey sonrasina da 151k tutmus solo icracilik, taksim icraciligi alanlarma farkli boyutlar
kazandirmistir. S6z konusu bu kullanimlar ile Cemil Bey Tiirk miizigi calgi icralarinda yeniligi
olusturmus sonrasinda ise takip edilip 6rnek alinan geleneksellesen seslendirme bigimlerinin
temsili durumuna gelmistir. Dolayisiyla bir¢cok sazende ve klasik kemenge icracist Cemil Bey’i
ornek almis, ustasi olarak kabul etmis, elde bulunan kayitlarini hafizaya alarak bu icralardan
ilham alan seslendirilmeler gergeklestirmislerdir. Boylelikle klasik kemengedeki gelenegin
kaideleri bir diger icraciya ¢ogunlukla bu kayitlar araciligiyla aktarilmistir. Bu sirada ¢algiya dair
temel teknik ozellikler, ezgi, ton olusturma ve benzeri kullanimlar Cemil Bey’in s6z konusu
kayitlarini hafizaya almak, tekrar etmek suretiyle gelistirilmistir.

S6z konusu bu aktarimlar ¢alismanin 6rnegini olusturan Thsan Ozgen’in klasik kemenge icrasinin
gelisiminde etkili olmus, sanat¢cinin miizikal kimliginin olusumunda Onemli rol oynamustir.
Giiniimiiz virtiiozlerinden benzer zamanda Ozgen‘in &grencisi olan Derya Tiirkan klasik
kemenge'nin Tanburi Cemil Bey tarafindan 6nemli bir sahsiyet kazandigini vurgulamistir.
Tiirkan, bu geleneksellesen icra biciminin daha sonra Aleko, Parasko, Lambros Cemil Bey,
Kemal Niyazi Seyhun, Rusen Kam ve Mesut Cemil gibi icracilar tarafindan stirdiiriildiigiinii ifade
etmistir. Ancak, gercek anlamda Cemil Bey’in ekoliinii en iyi sekilde temsil eden ismin Thsan
Ozgen oldugunu belirterek, benzer zamanda kendi 6zgiin iislubuna sahip oldugunu da eklemistir
(Esen, 2014: 10).

S6z konusu bu durumu niteleyen seslendirmeler incelendiginde Ozgen’in tanbur sanatgis1 Necdet
Yasar ile 4 Nisan 1987°te Tiirk Edebiyati Vakfi’ndaki konserde seslendirdikleri Tanburi Biiyiik
Osman Bey’in Ussak Pesrev’i 2 icras1 dikkat ¢ekicidir. Cemil Bey, Kadi Fuad Efendi'nin tanbur

2 Bkz. Eserin bilinen icrasi Ciineyt Kosal arsivi, http:/ktp.isam.org.tr/pdfkosal/020/020 025.pdf.
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esliginde seslendirdigi Ussak Pesrevi'ni, ilave ezgiler, gruppetto (siisleme figiirleri) ve glisandolar
(yavasca kayarak bir notadan digerine gecis yapma teknigi) gibi unsurlar ekleyerek yeniden
yorumlamistir.

Ayn1 eserin Ozgen ve Yasar'm refakatinde seslendirdikleri kayid: incelendiginde, Cemil Bey’in
icrasini referans alarak benzer 6zelliklerle sekillendirilmis bir tavir sergilendigi goriilmektedir.
Ozgen, ezgi tartimlari, ritmik yiiriiyiis, siislemeler, gruppetto ve carpmalar gibi unsurlari
kullanarak eserin bilinen icrasina sadik kalmamig, Cemil Bey'in icrasina benzer bir tavir
sergilemistir. Eserin ilk hanesi ve teslim boliimiinde bu 6zellikler belirgin bir sekilde one
cikarken, ikinci ve tiglincli haneler incelendigindeyse, Cemil Bey'in icrasindan farkli olarak iki
sanatginin  karsiliklt olarak gerceklestirdikleri taksimlerin seslendirmeye dahil edildigi

goriilmektedir. Thsan Ozgen icrasindan benzer bir béliim olan birinci hane sdyledir;

Ussak Pesrev

Tanburi Osman Bey

fcra: Ihsan Ozgen

é&,,&,{ e e e
e e Ty = Pl

.2,71

s —oEr]

Nota 1. fhsan Ozgen Ussak Pesrev icrasindan bir béliim.
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fhsan Ozgen’in bir diger geleneksel icras1 olarak niteleyecegimiz seslendirmesi Mutlu Torun’un
ud ile eslik ettigi Haydar Bey e ait Nihavend makamindaki Pembe Kiz operetine ait uvertiirii’diir.
Sanatgilar bu uvertiirii 1980 yilinda Anadolu Universitesi’'nde verdikleri konserde
seslendirmislerdir. Bu icranin 6zelliklerine bakildiginda Ozgen, Tanburi Cemil Bey’in® icrasini
referans almis, yay ile ritmi vurgulayan bir tavirla, ayni notalar tizerinde triller gostererek, benzer
bigimdeki carpmalar ile eseri siisleyerek icrasinda yer vermistir. Ozgen eserin bitisine dogru
(05:57) Tanburi Cemil Bey gibi bir taksim seslendirmistir. Bu taksimin girisinde Cemil Bey’in
nagmelerini kullanmig ilerleyen boliimlerde benzer yapida ezgilerle icrasimi slirdirmiistiir. Bu

kullanimlari ile Cemil Bey tavrini yansitan bir seslendirme gergeklestirmistir.

3 Bkz. https://divanmakam.com/attachments/uvertur-pembe-kiz-haydar-bey-nihavend-v1-pdf.64824/
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Pembe Kiz Operetinin Uvertiirii

Beste: Haydar Bey

Icra: Thsan Ozgen Mutlu Torun

Nota 2. Ihsan Ozgen Uvertiir Icrasindan bir boliim.

Ozgen, icralarinda var olan Cemil Bey’in izlerini giiniimiiz icracilarindan Fikret Karakaya nin su
ifadeleriyle de desteklemektedir; Thsan Ozgen Osman Bey’in Ussak Pesrevini ve Haydar Bey’in
Pembe Kiz tivertiiriinii Cemil Bey gibi ¢alis1 hem ayrintilar kavramadaki hizina dikkatine hem de
Cemil Bey’in teknigini ve iislubunu erisilmez bir sadakatle aynen kendine mal edebildigine
isarettir (Akt. Kucur, 2023: 96). Thsan Ozgen’in Cemil Bey tavrim yansitan geleneksel icralar
arasinda yer alan bir diger seslendirmesi, Tavlada Beslerler Bir Sag1 Doru isimli gerdaniye
kogekgedir. Eserin Cemil Bey’e ait icrasinda, ud ve sise eslik etmekte ve giiftesiyle
seslendirilmektedir. Cemil Bey icrasinda; tril glisando, ¢arpma teknikleriyle kirik yaylar

kullanmigtir. Ozge’nin icrasma ise Mutlu Torun ud ile refakat ekmektedir. Bu icrada Gerdaniye
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kogekge, enstrumantal seslendirilmis olup, tril, ¢arpma, glisando ve kirik yay kullanimlaryla
Cemil Bey’e benzer bir yorum gergeklestirmistir. Ozgen, serbest boliimlere Cemil Bey’in
olusturdugu ezgi yiiriisleri ile giris yapmig, diger boliimlerinde ise s6z konusu icraya bagl

cesitlemeler sunarak benzer bir seslendirme 6rnegi ortaya koymustur.

Tavlada Besler Bir Sa¢1 Doru

lera: Ihsan Ozgen
Mutlu Torun

At === ——ptop T N Y.
'\..?" —— ij I"'.’.{‘ e e e e =

T Serbest jora... :
T -

i T prpg o oG I

(G e e e e e e e s P, n
f g el L, e, e 1
e - === ] i
.

Nota 3. fhsan Ozgen Tavlada Besler Bir Doru icrasindan bir béliim.

Ihsan Ozgen’in klasik kemenge icra gelenegini yansitan diger icralarmi Tanburi Cemil Bey
albiimii, Bosphorus toplulugu konserlerinde, Niyazi Sayin, Necdet Yasar ile birlikteki
seslendirmelerinde, Tende Canim, Great Mediterranean Masters Ihsan Ozgen calismalarinda

gormek miimkiindiir.

Ihsan Ozgen’in Yenilik¢i Seslendirmeleri ve Ozellikleri
Ihsan Ozgen’in Niyazi Saymn ile birlikte gergeklestirdigi deneysel icralar, sanatgmnin 6zgiin
yOniinii vurgulayan oncii ¢alismalardir. S6z konusu bu icra birlikteligi, 1970’1li yillardaki Necdet

Yasar ve Niyazt Sayin’in icralarma Ihsan Ozgen’in klasik kemenceyle katilmasiyla
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sekillenmistir. Bu icralar adeta yeni bir sazende fasli anlayisini dogurmus, Tiirk miizigine ait
bir¢ok formun icrasi s6z konusu toplulugun repertuvarina eklenmis, taksim formunun kullanildigi
boliimler ise icracinin 6zgiirliikleri baglaminda kurgulanarak calgi icraciligina yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu icralarin Ozelliklerini, saz eserlerinin birebir seslendirilmemesi, ¢esitlemeler
icerisinde karmasik ezgilerle ¢alinmasi ve bdylece cagdas bir duyarlikla glincellenmesi olarak
degerlendiren Aksoy, bu tiir uygulamalarin amacinin iki {i¢ eserden segilen kesitler ve taksimlerle
birlikte mini konser biitiinliigii kazandirmak oldugunu da belirtmektedir (Kucur, 2023: 64).
Zaman zaman bu icralarda yer alan ud icracis1 Mutlu Torun bu seslendirmelerde Niyazi Sayin’in
miizikal olarak beklenmedik y&nlere gitme egilimini belirtmis, Thsan Ozgen bu ikiliye
katildiginda ise Niyazi Say ile birlikte ezgiyi dagitan bir rol tstlendigini vurgulamistir (Esen,
2014: 96).

Sayin ve Yagsar ile olan miizik birlikteligi, Ozgen’in yenilik¢i klasik kemenge icralarmin oniinii
de agmustir. “Thsan Ozgen yenilik¢i seslendirmeleri; modern icra alani olarak ele almis ve bu
alan1 diger klasik miizik tiirlerinden uygun olanlarinin icra edilmesi, halk miizigi kokenli eserlerin
yeniden icrasi, klasik eserlerin yeniden sekillendirilerek yorumlanmasi, Caz miizigi, modern
taksimler (belirli akorlar ve farkl ¢algilarla), eserler lizerinde spontane varyasyonlar, cagdas Tiirk
sanat miizigi (giinimiizde ve yakin gegmiste yazilmis sanat miizikleri), Tirk hafif mizigi
(popiiler miizik) basliklar1 altinda tasnif etmistir” (akt. Colakoglu Sar1; 121).

Ozgen’in klasik kemence icraciliginda bu ¢alisma ile drtiisen yenilik¢i seslendirmeleri, sozlii eser
ve saz eserleri icrasiyla taksimlerinde goriilmektedir. Bu baglamda, sanat¢inin sézli bir form
olan M. N. Selguk’un hiizzam makamindaki Kild1 Ziilfiin Tek Perisan Halimi Halin Senin isimli
gazel icrasini, klasik kemengeyle olusturulmus bir taksim gibi seslendirmesi dikkat ¢ekicidir.
Ozgen, bu icrasinda Selcuk’un seslendirdigi gazel icrasin1 kemengeye aktarmis; giiftelerdeki
vurgular, ezgisel ve ritmik yiirliylis, glisando, carpma ve tril kullanimlariyla yeniden
yorumlamustir. Klasik kemenge icraciliginda ilk defa enstrumantal olarak seslendirilen bu gazel,
Ozgen’in Ozgiinliigiinii ve 6ncii anlayisin1 ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu seslendirme,

icracilikta yeni bir yorumun gostergesidir.
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Hiizzam Gazel
Kild1 Ziilfiin Tek Perisan Halimi

Kemenge lcrast: [hsan Ozgen
Tanbur lcrasi: Necdet Yasar

Tanbur fcrast...

Nota 4. Ihsan Ozgen Gazel icrasindan bir béliim.

Ozgen bu gazel formu gibi birgok sdzlii eseri, kendine ait yorumlar ile gelistirerek degisik
seslendirme versiyonlari sunmustur. Sanat¢inin s6z konusu kullanimlari, Inspirations albiimiinde
yer almaktadir. Bu albiimde Ozgen; Theo Lovendie (saksafon), Guss Janssen (piyano) ve Martin
Van Duynhoven (vurmali cgalgilar) ile beraber seslendirdigi caz ezgilerini Tirk miizigi
repertuvarina ait eserlerle birlestirerek yeniden yorumlamistir. Alblim igerisinde yer alan alti
numarali icrada birbirine bagli bir sekilde dort ilahi formunda eser seslendirilmistir. Bu

eserlerden ilki, giiftesi Yunus Emre’ye ait olan ussak makaminda bestecisi meghul olan Urum’da
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Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani, ikincisi giiftesi yine Yunus Emre’ye ait bestecisi meghul
hiizi makaminda Askin ile Asiklar Yansm, tigiincii olarak hiiseyni makaminda bestesi Sefer Dal
giiftesi Seyh Fahreddin Efendi’ye ait Tevhid Etsin Dilimize, son olarak da bestesi meghul sozleri
Yunus Emreye ait ussak Bu Aklii Fikr Ile Mevlam Bulunmaz isimli ilahilerdir. Bu ilahileri
sanatcilar tarafindan bir arada tek bir eser gibi seslendirmistir. Ozgen ana ezgiyi seslendirirken;
saksafon, piyano, perkiisyon bu icraya belli soru cevap climleleri olusturarak dahil olmustur.
Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani ilahisiyle baslayan bu icrada; Ozgen serbest bir
ezgiyle giris yapip ardindan eseri seslendirmeye baslamistir. Bu sirada diger galgilar da klasik
kemengeye refakat etmislerdir. Eserin seslendirilmesinin ardindan Ozgen, meyan &zelligi
gosteren tiz karakterli ezgiler seslendirerek seyretmis, saksafon da bu icraya eslik ederek

karsilikl1 soru cevap ciimlelerinin olusmasini saglamustir. Icradan bir boliim sdyledir;

Urum'da Acem'de Asik Oldugum Veysel Karani

o} I I
p i } 1 | > > ] & > - ] L ]
[ = } = P F A || = e | > F A 1 - |
| 1 | - | | 1 I} = r I |
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Nota 5. fhsan Ozgen Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani icrasindan bir boliim.

Askin ile Asiklar isimli ilahinin icrasina klasik kemenge ve diger calgilar ile ortak dogaclama
yapilan serbest bir boliim sonrasinda giris yapilmistir. Eserin icrasinda, Ozgen cift seslerin yogun

olarak kullanildigr bir performans sergilenmistir. Sanat¢i ana ezginin ardindan, ezgiyi
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cesitlendiren serbest bir icra sunmus ve bu sirada Tiirk miizigine uygun olarak, saba ¢esnisi gibi
baz1 gesniler de duyurmustur. Boylece Ozgen icrasmi her ne kadar Caz miizik etkileri ile

olustursa da Tirk miiziginden tamamiyla kopmadan eklektik bir miizik yapisida sunmustur.

Icradan bir boliim soyledir;

Askin Ile Asiklar Yansin

J) e = e £ £ — —_—
e+ s v ¢ " s —
4
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Nota 6. [isan Ozgen Askin ile Asiklar icrasindan bir boliim.

Tevhid Etsin Dilimize isimli ilahi klasik kemence ile baslamis bu sirada ezgi kisa yaylar ile
calmmistir. Bu sirada saksafon, piyano, ritim calgiya refakat etmis sonrasinda yine klasik

kemenge agirlikta olmak tizere diger calgilar ile dogaclama ezgiler olusturularak diger ilahiye

gecilmistir.

1075



GELENEK VE YENILIK TEMSILINDE iHSAN OZGEN’IN KL ASiK KEMENCE SESLENDIRMELERI

Tevhid Etsin Dilimize
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Nota 7. Ihsan Ozgen Tevhid Etsin Dilimiz icrasindan bir bolim.

Bu Aklii Fikir Ile Mevlam bulunmaz ilahisinde de farkli bir yorum gézlenmistir. Eserin (08:51
siiresinde) icrasinda klasik kemenge icrasini birakan Ozgen, eserin sdzlerini siir gibi okumustur.

Icradan bir béliim ve okunan dértlii sdyledir.

Bu Akl Fikriyle Mevla Bulunmaz
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Nota 8. fhsan Ozgen Bu Aklii Fikri ile Mevla Bulunmaz icrasindan bir boliim.

Bu aklii fikri ile Mevla bulunmaz
Bu yéredir ki merhem vurulmaz
Deryalar icinde susuz gezerim

Beni kandiracak umman bulunmaz

Mahiler, klasik kemengenin icraya dahil edilip, seslendirmenin hizlanmas: ile son bulur. Ozgen,
bu ornekte, tasavvuf miizigine ait eserleri 6zgiir bir sekilde yorumlayarak, ayni zamanda caz
temalarin1 da miizigine dahil etmistir. Bu kullanim bi¢imi, Ozgen’in geleneksel formlar1 modern

bir anlayisla harmanlayarak hem klasik Tirk miizigi gelenegine hem de cazin serbest yapisina
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dayali yeni bir icra tarzi ortaya koydugunu gostermektedir. Ilahiler bu son eserin klasik
kemence’nin de icraya eklenip hizlanmasiyla son bulur. S6z konusu tiim bu kullanimlar ile
Ozgen, tasavvuf miizigine ait eserleri serbest bir anlayisla ve caz temalarini yansitan bir bigimde
yorumlamis bu nokta da yeni bir seslendirme 6rnegi sunmustur.

fhsan Ozgen’in &rneklendirecegimiz son icrasi ise 1995 yilinda ilk solo ¢alismas1 olan Izlenim
albiimiindeki alt1 numarali Kompozisyon isimli ¢aligmasidir. Bu icrada sanatgiya cello, tanbur,
can eslik etmektedir. Belli bir ezginin, bazen benzer anda bazen karsilikli olarak klasik kemence
ve diger calgilar ile tekrar tekrar calinmasina dayanan bu icrada su miizik ciimlesi gelistirilerek

dinleyiciye sunulmustur.

Kompozisyon

| =
T
1
L]

1
< | | ;o z

i

Nota 9. fisan Ozgen Kompozisyon icrast ana tema ezgisi.

Sanat¢inin kendi yeni miizikal yaklasimini da sunan bu galismada klasik formdaki meyan
ozelliginde bir ezgi de icranin sonuna dogru yer almig arada ¢an sesleri icraya dahil edilmis, bu
baglamda geleceklik ile ortligen bir anlayis da sergilenmistir. Bu serbest kompozisyonun ardindan
ussak makaminda Salat-1 Kemaliye seslendirilerek gelenege vurgu yaparak icra sonlandirilmstir.
Sanat¢inin kendi yenilik¢i miizikal yaklagimmi sundugu bu ¢alismada, klasik formdaki meyan
ozelligine sahip bir ezgi eserin sonunda yer almis ve aralarda ¢an sesleri icraya dahil edilmistir.
Bu durum, geleceklik ile ortiisen bir anlayisin sergilendigini gostermektedir. Serbest
kompozisyonun ardindan ise, ussak makaminda Salat-1 Kemaliye seslendirilerek gelenege vurgu

yapilarak icra sonlandirilmigtir
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Ussak Salat-1 Kemaliye
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Nota 10. /isan Ozgen Saldt-1 Kemaliye Icrasindan bir béliim.

SONUC

Bu calismada, klasik kemenge icralarmnda gelenek ve yenilik anlayiglarinin, Ihsan Ozgen’in
seslendirmelerinde belirgin bir sekilde yer aldigi tespit edilmistir. Sanatginin geleneksel
baglamda ele alinan icralari, Tanburi Cemil Bey’in seslendirme bigimlerine sadik bir bigimde
kurgulanmigtir. Geleneksel icralar degerlendirildiginde ¢alismada ele alinan ilk 6rnek, Tanburi
Osman Bey'in Ussak Pesrevi’dir ki bu pesrevin Cemil Bey’e kadar klasik icrasina sadik
seslendirilmis bir temsil 6rnegi olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alisma igerisinde s6z konusu 6rnegi
onemli kilan husus ise Cemil Bey’in bu eseri aslindan farkli bir sekilde yorumlamis olmasidir. Bu
noktada Cemil Bey'in yorumunda dikkat ¢eken Ozellikler; eserin daha tempolu bir sekilde icra
edilmesiyle birlikte, sanat¢inin tavrini ortaya koyan glisando, grupetto, carpma, vibrato teknikleri
ve ilave ezgilerle pesrev icrasini siislemis olmasidir. Ussak Pesrev icrasinda Ozgen, Cemil Bey’in
icrasina benzer bir yorum sergilemistir. Bir diger ifadeyle Ozgen, Ussak Pesrev’in icrasin1 Cemil
Bey’in seslendirmesiyle ortiisen dinamik bir yapida, glisando, grupetto, carpma, vibrato
teknikleri ve ilave ezgilerle kurgulamistir.

Ozgen’in geleneksel icrasim sergiledigi bir diger 6rnek Haydar Bey’e ait Nihavend Pembe Kiz

isimli uvertiirdiir. Bu uvertiiriin icrasinda Ozgen, Cemil Bey gibi calgi refakat1 (ud) kullanmistir.
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Sanatc1 eserin siiresince, Cemil Bey gibi tril, carpma, stacato teknikleriyle ve yay hareketleriyle
ritmi destekleyen bir seslendirme sunmustur. Béylelikle Ozgen, Cemil Bey icrasina benzer bir
seslendirme gerceklestirmistir. Eserin icrasmin sonuna dogru (05:57) Ozgen, Cemil Bey tavrinda
bir taksim seslendirmistir. Sanat¢1 bu taksimin girisinde Cemil Bey’in nagmelerini kullanmus,
ilerleyen boliimlerde benzer yapida ezgilerle icrasini siirdiirmiis ve boylece Cemil Bey’in tavrini
yansitan bir seslendirme ortaya koymustur. Thsan Ozgen’in geleneksel icralari yansitan son icra
ornegi olan Tavlada Beslerler Bir Sag1 Doru isimli gerdaniye kogekge, Cemil Bey icrasindan
farkli bir bigimde enstriimantal olarak seslendirilmistir. Icrada Cemil Bey’de oldugu gibi refakat
sazi (ud) yer almistir. Ozgen icrasinda; Cemil Bey tavrim yansitan gilisando, tril, carpma
tekniklerini  kullanmig, serbest icra bdoliimlerini ise yine ayni anlayislar paralelinde
sekillendirmistir. Eserin icrasinda Cemil Bey ile ortiisen kirik yay kullanimlari da bir diger dikkat
¢ceken durumdur.

Ozgen icraciliginda yenilik baglaminda; farkli miizik tiirlerindeki eserler seslendirmis, bu sirada
Ozgiir ifadelerini caz miizigi ezgileri ve galgilariyla ifadesini zenginlestirmistir. Serbest 6zellikler
gosteren bu seslendirmeler, klasik kemenge icraciliginda gelecek¢i bir miizik anlayisina da
olanak saglamistir. Klasik kemencede cift tel kullanimi, akor basma teknikleri, varyasyonlar
yaratma ve dogaglamalarla Ortiisebilecek seslendirmeler, sanat¢inin yenilik¢i icrasinin ana
unsurlari olarak tespit edilmistir.

Calismada yenilikgi seslendirme orneklerinden Miinir Nurettin Selguk’a ait Kildi Ziilfiin Tek
Perisan Halimi Halin Senin isimli gazeli Ozgen, klasik kemencede bu eserin giiftesini de dikkate
alarak seslendirmistir. Bu icrada Ozgen’in kullanmis oldugu glisandolar, sézlerin vurgusundaki
yay hareketleri, tril ve garpmalar, belli seslerdeki uzun kaliglarla M. N. Selguk icrasina benzer bir
sekilde yansimustir. Bdylece kemenge icracilifinda bir ilki de gergeklestiren Ozgen, gazel icrasin
kemengeye tasiyarak yeni bir seslendirme bigimi gdstermistir. Sanat¢inin s6z konusu unsurlara
yer verdigi son icra ornegi Inspirations albiimiinde yer almaktadir. Bu albiimiin altinci sirasinda
yer alan Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani, Askin ile Asiklar Yansin, Tevhid
Etsin Dilimiz, Bu Aklii Fikr ile Mevlam ilahilerini Ozgen, bir arada tek bir eser gibi fakat serbest
ifadelerle seslendirmisttir ve bu sirada icraya; saksafon, piyano, perkiisyon refakat etmistir.

Ozgen, ilahilerde serbest bir tavir sergileyerek, adeta varyasyonlar olusturarak, dogaglamalara yer
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vermis, caz miizigine benzer ezgiler icraya dahil eden soru-cevap pasajlar1 kullanarak da yeni bir
icra tavri sergilemistir. Bu seslendirmeler, ayni1 zamanda eklektik bir yapiy1 da barindirmaktadir.
Ozgenin son yenilik¢i icra 6rnegi Izlenim albiimiindeki Kompozisyon isimli ¢alismasidir. Bu
calismada, klasik kemenge ile olusturdugu bir ezgiyi ana tema olarak kabul edip, bu temanin
iistiine yine klasik kemenge ile benzer ezgiyi gesitleyen, soru ve cevaplar sunan bir seslendirme
olusturmustur. Bu serbest kompozisyonun ardindan, ussak makaminda Salat-1 Kemaliye
seslendirilerek yenilik¢i bir ifadeyle olusturulan icra, gelenekten kopmayan gelenegi adeta
yeniden yorumlayan bir anlayisla sonlandirilmstir.

Calisma kapsaminda yapilan tiim tespitler dogrultusunda, ihsan Ozgen’in geleneksel kurallara
hakim, ancak giincel miizikal yaklasimlara da uzak durmayan bir durus sergiledigi ve boylelikle

yeni bir klasik kemenge ekoliiniin olusumuna zemin hazirladig1 sonucuna varilmstir.
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Albiim

1.Ozgen, (1995) izlenim, Raks Miizik.

EXTENDED ABSTRACT

Today, the classical kemence, characterized by its distinctive timbre and playing techniques
within a limited tonal range, occupies a significant place not only in Turkish music but also in
various musical ensembles. When the historical situation of this instrument is evaluated, it is
understood that although similar instruments have been used in many regions of Anatolia, these
instruments differ in timbre and performance characteristics, indicating that the contemporary
classical kemence does not fully represent its traditional lineage. When we look at the traditional
representation of the classical kemence in the entertainment venues of Istanbul in the 19th
century, it is observed that it has a structure that can be described as a folkloric instrument and
attracts attention with its limited performance area with two strings.

Looking at the introduction of classical kemence to musical environments that can be associated
with classical Turkish Music, it is known that it took place with Tanburi Cemil Bey. In response
to the changing fabric of Turkish music, Cemil Bey's style, which integrated local musical
understanding with a classical approach, contributed to the emergence of individual performance
and the evolution of instrumental techniques and forms. Thus, he distinguished the classical
kemence from its traditional identity by enabling it to perform various repertoires associated with
classical Turkish music, transforming it into a popular soloist instrument. Tanburi Cemil Bey, the
representative of innovation with these practices in his time, is an artist who has become a school
that qualifies tradition in classical kemence performance when viewed from today's perspective.
Therefore, when traditional performances of classical kemence are mentioned today, the first
thing that comes to mind is Cemil Bey.

Cemil Bey's experimental studies on the structure of the instrument (such as the kemence quintet,
adding new strings, trying different tunings) and using the classical kemence in many
instrumental varieties have enabled the instrument to take its place in different musical
repertoires and have been the source of the formation of today's classical kemence performance
style. His creation of the first sound recordings of the instrument also facilitated the development

of a musical memory associated with the classical kemence.
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Therefore, Cemil Bey has a great role in the acceleration of today's classical kemenge
performance because with the richness of traditional musical expressions he brought to the
instrument, he made it possible to follow this instrument from the 19th century to the present day.
In line with these reasons, rather than the existence of different schools in classical kemenge
performance after the 19th century, the understanding of performance shaped on the axis of the
understandings that followed Cemil Bey was exhibited.

Key performers such as classical kemencgeci Anastas (?-1940), the Leondaries brothers (Lambros
Leondaries, 1912-?; Parasko Leondaries, 1912-1973), Kemal Niyazi Seyhun (1885-1960), Rusen
Ferid Kam (1905-1982), and Fahire Fersan (1913-1993) have played vital roles in continuing
Cemil Bey's legacy. These performers have represented various usage contexts of the classical
kemence by incorporating it into institutional settings (such as Turkish Radio and Television,
State Conservatories of Turkish Music, and Turkish music associations) through various choir
and solo performances, thereby facilitating its transmission to the present day.

By the 20th century, parallel to technological, economic, and social developments of the time,
new or innovative musical environments emerged within classical Turkish music. The influence
of technology, in particular, facilitated the expansion of Turkish music to different regions and
brought musicians from diverse backgrounds together, contributing to the formation of a new
artistic identity. This, in turn, provided instrumental performers with opportunities and spaces to
develop different perspectives. The classical kemenge performances, for instance, entered a
period of popularization. Popular performers began to include it in their aloum recordings,
resulting in the development of various performance styles within this context.

In the 21st century, instrumental performance in Turkish music has gained greater flexibility.
Performers now have opportunities to interpret pieces not only by adhering strictly to the written
notes but also by incorporating their own knowledge and unique style. Therefore, the performers
of this period have achieved a new dimension in performance with their special repertoire,
technical use of their instruments, and musical aesthetic understanding. However, the only
unchanging performance feature in classical kemenge performance in the 20th and 21st centuries
is the existence of traces showing that Tanburi Cemil Bey was followed. This situation is an
important indicator in terms of the fact that the performance tradition established by Tanburi

Cemil Bey still exists today.
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A key figure in the transmission and understanding of Tanburi Cemil Bey's performances is
undoubtedly fhsan Ozgen (1942-2021). By engaging closely with various art forms, Ozgen
contributed to the development of instrumental performance during his time, providing a new
perspective on kemence interpretations. The goal of this study is to evaluate Ozgen's kemence
performances within the context of tradition and innovation, examining his contributions to the
art of kemence. To understand the topic in detail, the notions of tradition and innovation are first
examined, followed by a discussion of how these concepts influenced Ozgen’s performances and
their resulting impact.

In the research process, scanning models were employed, and the study was limited to
performance samples that align with the characteristics of tradition and innovation in Ozgen’s
classical klasik kemenge artistry. In representing traditon, the study showed Tanburi Cemil Bey’s
klasik kemence performances of Haydar Bey's nihavend overture from the operetta Pembe Kiz,
the Kogekge Tavlada Beslerler Bir Sagi Doru in the gerdaniye mode, and Tanburi Biiyiik Osman
Bey's Ussak Pesrevi. As examples of innovation, performances from Miinir Nurettin’s hiizzam
gazel, beginning with the line Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin, included in the album
Inspirations, as well as the ilahis Urum’da Acem’de Asik Oldugum Veysel Karani and Bu Aklii
Fikr ile Mevlam were explored. Ozgen’s final example of innovative performance was his piece
Kompozisyon, featured as the sixth track on his first solo album izlenim, released in 1995.

As a result of the study, it was shown that Ozgen adhered to the principles of tradition in his
classical kemenge performances by following the stylistic approach of Tanburi Cemil Bey, while
also incorporating his own musical knowledge and experience into his interpretations. In his
performances representing innovation, it was found that Ozgen developed an open performance
style that embraced global musical developments. In this context, he introduced features such as
free sections, the inclusion of non-notated melodies, manipulation of the duration of
compositions, the use of double stops, alterations to the rhythmic patterns of pieces, and the
integration of non-modal sounds. These elements resulted in performances that aligned with

artistic movements such as randomness, impressionism, and futurism.
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