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“TOMRIS UYAR’IN ARAMIZDAKI SEY ESERINDE “KIRMIZI””
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“Eskiden sir sanatctya aitti. Simdi ne kullandigr kendisinden saklanacak ilk kisi 0.”
William Holman Hunt (V. Finlay,25)

0z
Renklerin olusumu ile ilgili bilimsel ¢alismalarin basladig1 on altina yiizyildan bugiine
geligtiren teoriler insan ve renk arasindaki iligkiyi ¢cozmeye caligmistir. Insan hayatinda
kiyafetten trafik lambasina, resimden savas sanayine kadar ¢ok/islevsel/ etkili kullanilan

renkler zamana ve kiiltlire gore anlam evrenini genisletmis, sembolik degerini

gliclendirmistir.

1 Dog. Dr, Eskisehir Osmangazi Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi,
esaltik77@hotmail.com, 0000-0002-8432-885X
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Renkler etrafinda olusan halkanin giderek biiyiimesi bir¢ok farkli alanin renge dikkat ve
onem vermesine neden olmustur. Tip, fizik, resim, mimari, miizik, edebiyat rengi 6nemli
bir malzeme olarak kullanan alanlardan bazilaridir. Alana gore yeni bir anlam evreni
yaratmasi s6z konusu olan kirmizi ana renklerden biridir. Kirmizinin zamanla dalga boyu

ile dogru orantili tonlar1 ve yine anlamlari olusmustur.

Bu makalede kirmizi rengin Tomris Uyar'in Aramizdaki Sey isimli eserindeki dykiilerde
hangi anlam ve sembolik degerlerle kullanildig: arastirllmistir. Eserdeki sekiz dykiide de
kirmizi ya da kirmiziy: ¢agristiran alev, kizil, alaca, lal, kan, piht1 kelimeleri tespit edilmis,

kullanilan kelimelerin 6ykiideki islevi ve anlam ile dil kullanimina katkis1 irdelenmistir.
Anahtar Sozciikler: Tomris Uyar, Aramizdaki Sey, 6ykii, renk, anlam.

“RED” IN TOMRIS UYAR'S THE THING BETWEEN US
ABSTRACT

The theories developed since the sixteenth century, when scientific studies on the formation
of colors began, have tried to solve the relationship between human and color. Colors,
which are used multi-functionally/effectively in human life from clothing to traffic lights,
from painting to war industry, have expanded their universe of meaning according to time

and culture and strengthened their symbolic value.

The gradual growth of the ring formed around colors has caused many different fields to
pay attention and importance to color. Medicine, physics, painting, architecture, music,
literature are some of the fields that use color as an important material. Red, which creates
a new universe of meaning according to the field, is one of the main colors. Over time, red

has developed shades and meanings directly proportional to its wavelength.

In this article, the meanings and symbolic values of the color red in the stories in Tomris
Uyar's The Thing Between Us are investigated. In all eight stories in the work, the words
flame, crimson, red, dusky, garnet, garnet, blood, clot were identified, and the function of
the words used in the story and their contribution to the use of meaning and language were

analyzed.

Keywords: Tomris Uyar, Aramizdaki Sey, story, color, meaning.

GIRIS

Renk yasamin Onemli pargalarindan biridir. Insanin  sadece gorme duyusu ile

iliskilendirilmekten 6te onun egyay1 ve kendisini tanimlamasini saglayan renk, bu énemli

isleviyle milattan 6ncesinden bugiine hep dikkat cekmistir. Yunan ve Arap psikologlarin
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merakiyla baslayan renk arastirmalari, Aristoteles’in renk, karanlik, 1sik iliskisine dair
teorisi lizerine ytizyillar boyunca devam etmistir. Platon’un rengi dort elementten (toprak,
hava, su, ates) hareketle tanimlamas: da sonraki teoriler i¢in 6dnemli bir ilham kaynag:
olmustur. Renk, “15181n esya iizerine g¢arpmas: ile yansiyan isinlardan goziimiizde
meydana gelen duyumlarin her biri”dir (Caglarca, 1993: 5). Isaac Newton, renklerin
olusumunu 1666 yilinda yaptig1 cam prizma deneyi ile agiklamistir. Newton'un karanlik
odada kiigiik bir delikten giren 15181 cam prizmasindan gegirerek yedi farkli rengin ortaya
¢itkmasini sagladig1 deney renk arastirmalarinin baslangici olarak kabul edilir. Bu deney ile
renklerin olusumunun 1s18a ve renk cesitliliginin dalga boylarinin kirilimina bagh oldugu
kesfedilmistir. Newton, dalga boyuna gore olusan renk tonlarinin tamamina “giines tayf1”
(Per, 2021: 19) adimu vermis ve renk 1sik iliskisini tayftaki tonlara gore agiklamaya
calismistir. Newton’dan sonra Le Blon {i¢ ana renk olan mavi, kirmizi ve sarimin diger
renklerin olusumu igin yeterli oldugu teorisiyle sonraki yillarda renk ¢emberinin

genislemesine katki saglamstir.

Isigin esyaya yansimasi ile ortaya ¢ikan rengin dalga boyuna gore tonlara ayrildigini 1802
yilinda yaptig1 deneyle Thomas Young ispatlamistir. Renk olusumu ve dalga boyu
olusumunu detayl arastiran kisi Hermann Von Helmholtz'tur (Per, 2021: 17-16). Helmholt
1850 yilinda yaptig1 deney ile kisa, orta, uzun dalga boylarinin sirasiyla mavi, yesil ve

kirmizi renklerin yansittigini tespit etmistir.

Tayftaki tiim tonlar dogayi, yasami, insani goriiniir kilan ve anlamlandiran 6nemli
araglardir. Renkler gorme duyusunu harekete gecirmekten Ote isleve ve anlama sahiptir.
Renklerin hem insan psikolojisinin ve kiiltiire ait degerlerin anlamini ele veren hem de
onlara bagl olarak ortaya ¢ikan anlamlari vardir. Johann Wolfgang Goethe renklerin bu
ozelligini Renk Ogretisi (1840) isimli eserinde kimyasal renklerden renklerin manevi etkisine
varan tespitlerle actklamistir. Renkleri doganin insana sundugu sonsuz yasamsalliktan yola
cikarak simiflandirip anlamlandiran Goethe'nin renk teorisi kendisinden sonraki
calismalara da ilham olmustur. Ozellikle 19. ylizyildan itibaren hizlanan aragtirmalarla
renklerin olusumu, insan ve hayvanlar tizerindeki etkileri ile ilgili bilimsel sonuglara
varilmigtir. Renklerin nasil ortaya ¢iktig1, kag gesit oldugu, felsefesi, insan fizyolojisi ve
psikolojisi tizerindeki etkileri, iletisimdeki rolii 21. yiizyil arastirmalarmin onemli bir

konusudur.

Goethe’nin renkleri sicak, soguk seklinde smiflandirmasi renk ile psikoloji arasindaki
iliskinin temelini olusturur. Renk ile ilgili arastirmalarin artmasimin ve bakis agilariin

cesitlenmesinin nedeni renk ve psikoloji arasindaki etkilesimin giiclii olmasidir.

“Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak, karsitlik kurarak,
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karigtirarak ve birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek, iletisim kurarak ve
paylasarak ifade eden ve genel gecerli doga formdilleri arasinda en iyi goriilebilen
ve kavranabilen, gbz organini anlamlastiran ve boylece g6z duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur” (Goethe, 2013: 28).

Insan psikolojisini dogrudan etkileyen/ele veren, en temel doga olgusu renkler, renk
felsefesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Renk felsefesi {i¢ gesit bakis agisina sahiptir:
nesnelci (objectivist), Oznelci (subjectivists), iliskiselciler (relationalists). Nesnelci
(objectivist) renk felsefesine gore renkler sadece esyanin bir 6zelligi olarak kabul edilse de
zamanla gelisen farkli bakis agilar1 ile renklerin insan psikolojisi {izerindeki etkileri
detaylandirilmistir. Renk felsefesindeki 6znelci (subjectivists) yaklasim, insanlarin rengi
psikolojik hallerine gore algiladiklar1 ve nesneyi ona gore tanimladiklar: fikrinden hareket
eder. Tligkiselciler (relationalists) ise renk ve nesne iligkisini ayni renge sahip nesneler
arasindaki iligkiler ile agiklamaya ¢alisir (Derman, 2016: 1004-1021). Ttim bu bakis agilarinin
amaci, renk ile sembolize ettigi sey arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmaktir. Magaralara
cizilen ilkel resimlerden giiniimiiz edebi iiriinlerine kadar hemen tiim sanat eserleri bu

anlamda bir malzemedir.
Kirmiziya Dair...

Kirmizi adin1 Arapga’daki kizmiz boceginden alir. Pek ¢ok dilde var olan kirmiz1 dogada

bulunan ilk renklerdendir.

“Kirmizi rengin elde edilis seriivenine bakildiginda {i¢ temel kaynak goriilmektedir.
Bitkisel Kaynaklar, Hayvansal Kaynaklar ve Mineral Kaynaklar. Bunlar bitkisel
olarak Kok boya (Rubai Tinctorum), hayvansal olarak Kermes ve Kosnil
(Dactylopius coccus), mineral olarak ise As1 boyasi ve Zincifre’dir. Yiin boyamakta
kullanilan kirmiz bir kok olan kok boya, visneciiriigii rengine yakin bir koyu
kirmiziliktadir. Boyar madde igerigi diger bitkilerden daha tistiin olan kok boya,
yiizyillarca solmayip canliligini korumustur” (Boztunali, 2016: 92).

Toprakta var olmas: sebebiyle insan yasamina hizlica giren kirmuzi ilk olarak magara
duvarlarina cizilen resimlerde, sonrasinda ise viicutta kullanilmistir. Thomson'in tespitine
gore, Neandertaller kirmiziy1 dovme ve insan ile hayvan kemiklerini boyamak icin
kullanmigtir. Ayrica ilk insanlar, Dogu-Bati yonlii yatirarak gomdiigii oliisiiniin

kemiklerini kirmizi ile boyama gelenegini gelistirmistir (Thomson, 2007: 199-201).

Toprak, kan ve ates gibi doganin temel, renk tayfinin ise ana renklerinden biri olan sicak
renk kategorisindeki kirmizi magara resimleri ve dovmelerden sonra din ve mitolojilerde
en cok kullanilan renklerden biri olmustur. Kirmizinin anlam alanin ytzyillar boyu

genisledigi goriliir.
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Doga ana, toplumun ahlaki kabulleri, dinler, ideolojiler, psikolojik etkenler, ticari stratejiler,
gelisen/degisen diisiince sistemleri ile teknoloji ve bunlarin insan yasamina etkisi vb.
kirmizi rengin anlamini zamana, topluma, kiiltiire gore cesitlendirmis/degistirmistir.

Kirmizinin insan tizerindeki etkilerini

" Liischer, irade giicii, eksantrik, aktif-agresif, rekabetci, aksiyon, istah, heyecan,
cinsellik (anlamiyla); S6zen “insanlar1 heyecanlandirmakta, i¢gilidiisel itilimler ve
sinirli davranislar yaratmakta; irade hakimiyetini kaybettirmekte; ¢arpici, tahrik
edici; beyin iistii zarm etkileyerek adrenalin salgilanmasina yol agmakta; rahatsiz
edici; dikkat cekme(siyle), Akin, Egrilmez, Afrashi “Neseli, costurucu; farkli gortis
acilarmi algillama ve dogru karar vermekte yardimcidir; olumsuz diisiinceleri
savusturmakta yararli (olusuyla); ask ve tutkuyu ifade etmesi(yle)” ( Boztunaly,
2016: 6).

anlatmistir.

Willins kirmizi rengin iktidarlar tarafindan kullanilmasindan hareketle gii¢, kudret
sembolii oldugunu (Willins, 1984: 85); Ucar kirmizinin cehennemin, seytanin, kotiiliigiin
ayrica bayraklarda yer almasi ile baskaldir: ve devrimi sembolize ettigini (Ugar, 2004: 51)
tespit etmistir.

Ontolojisi itibariyle gorsel sanatlarin ana malzemesi olarak akla gelen renk(ler) bircok farkl
alan gibi edebiyatin da onemli argiimanlarindan/imgelerinden/sembollerinden biridir.
Tomris Uyar Tiirk edebiyatinda renk kullanimi deyince ilk akla gelen 6ykii yazarlarindan
biridir. Kirmiz1 6zellikle Uyar’in dykiilerinde pek ¢ok anlamda kullanilmis ve eserlerinin
sembolik degerini arttirmistir. “Kirmizi bastan beri birtakim duygulari somutlamakta
kullandigim bir renk, belki bir simge.” (Zorlu, 1998: 72) diyen yazarin kirmiziya bilingli bir

tavirla ve sembolik bir dille yer verdigini soylemek miimkiindiir.

Aramizdaki Sey? isimli 6ykii kitab1 “Insan Once renklerden baglamali degismeye...”(s.24)
diyen Tomris Uyar'in geng yasta vefat eden 6grencisine ithafen yazdig: 6ykiilerden olusur.
1998 tarihli eser, sekiz dykii ile sondaki Oykiilerin Bagi-Sonu baghkli boliimden ibarettir.
Oykiilerde kadin ve kadinin sorunlar ana temadir. Baskisilerinin kadin oldugu dykiilerde
dikkati ¢eken yazarin kadini anlatirken kirmizi rengin harekete gecirici ve heyecan verici
ozelligini kullanmasidir. Uyar’in kaleminde kirmizi etik alana sikigsarak kendi olmaktan
uzaklasan, gegmisini gizlemek zorunda birakilan kadin igin kimi zaman harekete gegirici

etkisi ile kararligimin kimi zaman giiciin kimi zaman ise acinin rengi olarak yer almistir.

2 UYAR, Tomris (2022), Aramizdaki Sey, Yapi Kredi Yay., Istanbul.
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Renklerle Baslayan Degisim: Harekete Ge¢iren Kirmizi

Campbell “mitolojinin ytiice konusu(nun) bir seriivenin 1stirab1 degil, gizli olanin kesfi;
olim degil, dirilis” (Campbell, 2014: 67) oldugunu kabul eder. Ona gore erginlenme
toreninde bedende acgilan yaralar yani simgesel 6liim, kahramanin yolculugunun bir
parcasidir. Bu torende yapilanlar insanin ac1 ¢ekmesine neden olsa da amag¢ doganin
dontistiiriicii ve yenileyici 6zelligine dikkat ¢ekmektir. Trajik acinin toplumsal dontisiimii
sagladigini, bireyin de g¢ektigi ac1 ile toplumun ideal tiyesi oldugunu diisiinen Campell
(Campbell, 2014: 101-126) acinin yeniden dogum, dogumda goriinen kanin yani kirmizinin

da yasam dongiisiiniin bir sembolii oldugunu soyler.

Thomson da mezar ritiielinden hareketle sordugu su soru ile kirmizinin degisim,

yenilenme, hareket gecirme anlamlarina dikkat ¢ekmistir:

“Iskeletin, gogu zaman, déliitiin dolyatagindaki durusu gibi yatirilmis oldugunu
gordiigtimiizde, buradaki simgecilik iyice acikhiga kavusur. Doélyatagindaki bir
bebek gibi biiziilmiis yatan, yasam rengine boyanmis iskeletler: ilkel insan, Slenin
ruhunun yeniden dogmasini saglamak i¢in daha ne yapabilirdi acaba?” (Thomson,
2007: 199-201)

Tomris Uyar Aramizdaki Sey kitabinda yer alan Tazi Pay1, Aksam Alacasi ve Tahin-Pekmez
Glinleri Oykiilerinde kirmizi rengi harekete gecirici/uyarict 6zelligi ile kurguya dahil
etmistir. Oykiilerin ortak 6zelligi kirmizinin kiyafetlerle birlikte kullailmasidir. Tazi
Payi'nda gecelik, Tahin-Pekmez’de havlu ve sal, Aksam Alacasi’'nda giysi i¢in segilen
kirmiz, i 6ykiide de kisiyi degisim ya da degistirmek ile ilgili olarak harekete gegiren bir

aractir.

Taz1 Pay1 Oykiisii bagkisi Asli'min arkadasi Birsen ile bulusup esi ile aldiklari bosanma
kararini anlatirken neler konustugunu konu edinir. Oykiiniin temasi ihanettir. Esi
Tayfun’un ihanetine ugrayan Asli ondan ayrilma karari alir ve bunu esinin birlikte oldugu
arkadagi Birsen’e bulusma aninda sdyler. Oykiiniin olay dizgesi, Ash ile Birsen’in
bulusmasi, Aslimin son {i¢ yildir evliliginde neler yasadigimi anlatmasi, Birsen ile
Tayfun'un iligkisini bildigini Birsen’e ima edip bosanacagini sdylemesi ve son sahnede

aldig1 kirmizi geceligi Birsen’e gostermesinden olusur.

Olaylar bagkisi Asl etrafinda gelisir. Yazar, Asli'nin evliliginde yasadig1 zorluklari, bu
zorluklarin fiziksel ve psikolojik etkilerini ihaneti yasayan kadini daha iyi karakterize
edebilmek i¢in ayrmtili bir bicimde kaleme almustir. Evliliklerinde ekonomik sikintilar
yasayan Tayfun ve Asli bunu asmak i¢in sosyal hayattan ve kendileri i¢in para harcamaktan
vazgecmiglerdir. Cogul anlaticcnin kullanildigy O6ykiide Ashi yasadiklart bu gercekligi
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Birsen’e soyle anlatmustir: “Tayfun’la iki yakamizi bir araya getirmek ugruna lokantalara,
barlara, ¢ay bahgelerine, dost toplantilarina ugramamak, yillarca ayni giysileri giymek,
isten ayrilmak...”(s.22) Tiim bunlarin hem evlilik hem de Asl {izerinde olumsuz etkisi
olmustur. Ash “katilasmis” (s.22), “...uguk renkler... Saman rengi bir bluz herhalde altina
kahverengi, bol bir etek”(s.21) le mutsuz bir kadina doniismiistiir. Yillarca 6zveri ile
evliligin sorumlulugunu yerine getiren Asli, ihanete ugradiginda hi¢ diistinmeden ayrilik

“”

karar1 almistir. “...insan distaki diinyanin ayrilmaz bir pargasidir ve onun diinyada
sorumluluklar: vardir. Insan dis diinyadaki sorumluluklarini kavradik¢a tek basinalig
algilar ve kendine sinir ve kusatmalar ¢izer. Bu kusatma sonrasinda insan, “ben” ve “6teki”
arasinda kendi benligini bulma yoniinde varolussal bir atilim yasar” ($Sahin, 2017: 184).
Yazar, ise donme ve oglu ile birlikte yeni bir diizen kurma karar1 alarak atilim yasayan

Asli'min degisimini ve kararliligini “kirmizi gecelik” sembolii ile anlatmistir.
Oykiiniin son sahnesi sdyledir:
“- Su torbayi aralayip kendime ne aldigimi gosterecegim sana.(...)
-Bakiyorum, aligverise zaman ayirmigsin, dedi Birsen zorla giiliimseyerek.

-Aradan ¢ikarttim demek daha dogru olur (...) Yillardir bu tiir bir sey almadigimi

disiindiim.
“Sofra Ortiisii ya da garsaf gibi bir sey olsa gerek, havlu belki...” diye diisiindii Birsen.

(...)
-Gecelik, dedi Asli. Yiiziin niye dyle allak pullak oldu ki? Alt1 {istii bir gecelik. Sen

kirmiziy1 seversin.(...)

- Senin sevmedigini santyordum da... diye fisildadi Birsen, iirkekge.

(..)

- Insan 6nce renklerden baslamali degismeye, dedi Birsen’in gozlerinin igine bakarak. Yoksa

kirmiziy sevdigimi kim soyledi.” (s.24)

Tomris Uyar’in, 6ykiiniin son sahnesini olusturan yukaridaki diyaloglarda ihanete ugrayan
Aslimin bosanmakta ve artik kendini seven bir kadin olarak hayatina devam etmekte
kararli oldugunu esya tizerinden kaleme aldig1 goriiliir. Kirmizi rengin yillar icinde aldig:
“bagkaldir1, kararhlik, giig¢, uyaricilik” anlamlari, karakter ve tema arasindaki basarili

kurgu ile anlatim1 desteklemistir.

Tahin-Pekmez Giinleri'ndeki kirmuzi da degisim, uyarnciik Ozelligi ile temay:
giiclendirmigtir. Oykiiniin konusu, emekli Siikran Harnim’in tatilde arkadaginin kizi

Niikhet ile karsilastiktan sonra yasadiklaridir. Yillarca banka midiirliigti yapmis, hayatin
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neredeyse degistirilemez kurallar {izerine insa etmis Siikran Hanim’in “kurallara uyuldugu
siirece kapis1 herkese agikti(r).” (s.44) Ancak Oykii sonunda kati kurallar1 yiiziinden
yanildigini itiraf eden Siikran Hanim vardir. Onu degistiren Niikhet'tir. Niikhet oykiideki
norm karakterdir. Norm karakter baskisiye yon verebilen, onda degisime neden olan
kisidir. Altmis yasindaki Stikran Hanim, otelde, kumsalda karsilastigi Niikhet'in samimi
tavirlarindan, iltifatlarindan, davetlerinden etkilenir. Duygusal ve zihinsel olarak

degismeye baslar.

Ik degisim Niikhet'in kendisine “-Herhalde giizel bir kadin oldugunuzu, bu kirmizi havlu
giysinin size ¢ok yakistigini biliyorsunuz.”(s.47) iltifatiyla baslar. Kirmizi renkteki havlu
elbiseyi bagka renk kalmadig1 icin mecburen alan Siikran Hanim, geng kizin iltifati ile ertesi
gece de kirmizi rengi kullanmaya karar verir. “Derler ya, ‘Insanlar ya yolculukta ya da
sarhogken kendilerini agiga vurular.” Sabah, kirmizinin bana yakistigini sOylemisti,
iistiinde durulmaya deger bir ayrinti. Yarin gece kirmizi salima sarimirsam dediklerinin
dogruluk derecesini saptayabilirim.” (5.48) diyerek heyecanlanan Siikran Hanim aksamki
eglenceye gitmekten de kirmizi giymekten de ¢ekinmez. Kirmizi rengin sehvet uyandiran
ve dikkat ceken 6zelligi baskisinin degisimine neden olmustur. Oykiiniin ilk satirlarinda
gerek bankada miidiir iken gerekse emekli olduktan sonra site yoneticiligi yaparken
kurallar disina ¢ikmayip herkesi kurallar iizerinden yargilayan Siikran son cilimlelerde
kendisini “yeni sevecenligiyle” (s.52) sOyle anlatmistir: “Diin gece insanlar hakkinda bazen
acele hiikiim verdigimi kavradim.” (s.52) Insan1 kusatan is disiplinin onu hayatn giizel ve
keyifli yanlarindan alikoydugunu, insan iligkilerine ket vurdugunu, is ve giinliik yasam
arasindaki dengenin 6nemli oldugunu Niikhet sayesinde fark eden Siikran hayatini daha

mutlu devam ettirmeye baslar.

Kirmiz renk Aksam Alacasi 6ykiisii olumlu ve olumsuz iki anlamda kullarlmigtir. Oykiide
bir yazar ve hikayesini yazmak istedigi yedi yasinda cocuk vardir. Oykii annesi ve iivey
babasi ile yasayan ¢ocugun bir aksam tesadiifen yazarla tanismasi ve aralarinda gecen
sohbetler tizerinedir. Ad1 Yunus olan kiigiik ¢ocuk {ivey babasindan deger goremedigi igin
mutsuzdur. Hiiziinli bakiglar: hi¢ degismez. Ailesi ve hayati1 hakkinda soru soruldugunda
susmay1 tercih eder. Ancak norm karakter yazar sordugu sorularla ¢ocugun igindeki
mutlu/umutlu olma halini bilingdisina ¢ikarmay1 basarir. Uvey kardesinden farkli olarak
kendisine ancak hak ederse iyi davranilmasi, hediye alinmasi vb. onu kendine bir alan
yaratmaya ve orada mutlu olmaya itmistir. Yunus oykiiniin norm karakteri olan yazar ile
sohbet ederken 0Ozel alaminda yasadigi ya da yasama olasiigi olan mutlulugu
saklayamamustir. Oykiideki kirmizi Tomris Uyar'in ¢ocuga ait bu ¢ocuksu ruh halini
anlatti1 sahnelerden birinde okura sunulur.
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“Renk ve duygu karmasiktir. Duygu deneyimi tinsel deneyimdir ve tinsel
deneyimin duygusal formu vardir. Rengin digsal goriinen olgusu, duygularin i¢sel
ve gOriinmez olgusunun ani bir bildirisidir. Tam olmak i¢in duygunun renge, igsel
anlam sahip olmak i¢in rengin duyguya ihtiyaci vardir (...) Duygu ve renk
yalnizca kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esash bir baglanti
vardir.” (Ondin, 2008: 112)

Asagida verilen ciimleler renk ve duygu arasindaki esasl iliskiye dikkat ¢eker. Cocuga
nasil davranacagr konusunda zorlanan norm karakter, yazarin ruh hali ile kiigiiciik yasta
karmasik duygular yasayan ¢ocugun ruh hali renkli ¢iklet ve sekerler, renksiz zaman

parcalar: ve kirmizi kiyafet ile anlatilmaya ¢alisilir.

“Yapigkan, bogucu giliniin tiziicii aksami inerken, ¢ocukla bulusmadan 6nce tek
kirmizi giysisini gecirdi iistiine. Bakkala gidip ona renk renk ¢ikletler, sekerler ald1.
Yoo, veda anlaminda degil; onun da zamanla renksiz bir zaman pargasina

doniismesinden {irktiigiinden.

(..)

-Giysin ¢ok giizel, dedi ¢ocuk konuyu kapatmak istercesine. Kipkirmizi. Hem sen

bana daha hi¢bir sey anlatmadin. Adin1 bile bilmiyorum.”(s.72)

Oykiideki “Baktikca renksizlige doniisiiveriyor/ Olmayan bu zaman parcalari- sen ne
dersen de (s.71) dizeleri Edip Cansever’in siirinden alintidir. Tomris Uyar yakin
arkadasinin bu dizlerini Oykiistiniin tema ve iletisini gliclendirmek i¢in kullanmustir.
Alintilama teknigi ile siir ce Oykii arasinda metinleraras1 bag kuran Tomris Uyar, Edip
Cansever gibi karamsar degildir. O, zamanmin insanlari, yasananlari renksizlestirip
degersizlestirdigine, yok sayip mutsuzlastirdigima dair kabulii degistirmek istedigini
kirmizi renk ile anlatmak gibidir. Bunun i¢in norm karakter olan yazara dolaptaki tek
kirmizi kiyafetini giydirir. Yazarin kararlili§im sembolize eden kirmizi, ¢cocugun dikkatini
cektiginde cocugun heyecamimi ele veren bir sembole doniigiir. Her iki kullanimda da

kirmizinin insan tizerindeki hipnotik etkisini gormek miimkiindiir.
Gii¢ X Acziyet Simgesi Olarak Kirmizi

Kirmizi rengin zaman icinde kazandig1 sembolik degerler arasinda “hiikiimdarlhk isareti,
azim/giic, acziyet” simgesi olmasi da vardir. Viicutlarini kirmizi toprak boyasi ile boyayan
ilkel kavimler zamanla kirmizi rengi dogadaki yenilesmenin/degisimin sembolii olarak
ritiiellerde de kullanmaya baslamislardir. “Kirmizi asiboyasi genglerin erkek olmasi igin
diizenlenen erginlenme torenlerinin ayrilmaz parcasidir” (Finlay, 2007: 50,51). Ficsher’a

gore kirmiz1 dogaya, diismana, cinsel ese, gercekliklere kars: giig, toplu yasama giiciintin”
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semboliidiir. (Fischer, 1995: 155-159). Finlay’a gore de “Bir¢ok insan bu kirmizi toprak
konusunda kurgular gelistirmistir ve antropologlar kirmizinin erkegin kamni (6lim
anlaminda) veya kadinin aybasi kanini (belki de dogurma yetenegini vurgulayarak) temsil
eden simgeselligi iistiinde odaklanma egilimindedir” (Finlay, 2007: 50,51). Sicak bir renk
olan kirmizinin insan duygularin harekete gegiren, sinir sistemini uyaran 6zelligi kisacasi

dominant nitelii onun giictin sembolii olmasina neden olmustur.

Tomris Uyar Ozellikle kadin Dbagkisilerle kurguladigr Oykiilerinde kirmiziy:
olumlu/olumsuz her iki anlam ve etkilerini ortaya ¢ikaran ozellikleri ile kullanmstir. Giiz
Kizili 6ykiisiinde kirmizi renk bir taraftan giiciin bir taraftan erotizmin bir taraftan da

gecmise dair ac1 duygularin sembolii olarak vardir.

Oykii, hayat kadini olmaktan patronu Diirdane Hanim sayesinde kurtulan Hiilya’nin
Diirdane Hanim’a ugradiginda yasananlar: anlatir. Hiilya kendisine yeni bir hayat kurmus,
evlenmis, ¢ocugu olmustur. Ancak calistig1 yeri ve oradakileri 6zleyen Hiilya bir giin
kirmizi elbisesini alma bahanesi ile geri donmiis; patronu Diirdane Hanim’dan aldig:
olumsuz cevapla hayal kiriklig1 yasamistir. Dikkati ¢ceken kirmizi elbisenin her iki kadin
{izerindeki etkisidir. Oykiide kirmizinin bir tonu olan sarabi renk giicii sembolize ederken

elbisenin kirmizis: ac1 deneyimlerin semboliidiir.

Tomris Uyar baskisi Diirdane Hanim’1 karakterize ederken ironik bir dil kullanmistir. Bir
taraftan sarabi tondaki perdeler ve bornoz i¢inde, altmis yasina ragmen bakimli, ding kalan
glizel, gti¢lii bir kadin, bir tarafta ise kirmizi elbiseye sarilarak agladiginda ¢okmiis yasl bir

kadin vardir.
“Bornozunuz perdelerle ayni renkte, sizi sultan gibi gosteriyor dogrusu bu allar.
-Al degil, sarabi, diye d{izeltti Diirdane.” (s.28)

“Nalan kirmizi-yok kirmizi degil sarabi-haliyla kapli merdivenden inerken duvara

dizilmis resimlere bakti.”(s.30)

“~ Benim o kirmizi tiil giysim vardi ya ablacigim, atmadiysaniz onu istiyorum.
- Niginmig?

-Evde ara sira giyerim yalnizken, 6zlem gideririm diye.

-Diirdane Hanim bu anda bocalamamasi gerektigini biliyordu.

(-..)
Nalan odaya girdiginde Diirdane Hanim'1 diz {istii ¢6kmiis buldu, aghyordu. Galiba

sandigindan ¢ikardig1 kirmizi bir seye —bir gece elbisesi mi ne?- sarilmist.

Bosalmis fincanlari tepsiye koyarken bir daha bakt1 ona. Althig: sokiilmiis, kirik bir
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heykele benziyordu. Yaslanmisti, ¢okmiistii bir saatte tistelik.”(s.31-32)

Kirmiz: elbise Diirdane Hanim ile Hiilya'nin gegmisindeki ortak deneyimin semboliidiir.
Genelevde calisan iki kadimin agklarmin, cektikleri acilarin ve iclerindeki masum
duygularin tasiyicisi kirmizidir. Tomris Uyar kadinin belleginde kalan samimi duygulari,

0zlemi, hissedilen ac1y1 sehvetin, kanin, savasin rengi kirmizi ile anlatmaya ¢alismistir.

Tomris Uyar'in kirmuz1 elbiseyi kullandig1 bir diger dykii Yavruagzi’dir. Oykiiniin konusu
sarkicilik yapan Alevin turnedeyken kizina bakan, islerini yiiriiten menajeri ile
yardimcisinin evde neler yaptiklaridir. Tema ise entrikadir. Oykiiniin kart karakteri olan
menajer Giingor, Alev’in sadece isini ya da evini degil tiim hayatin1 kendi arzularina gore
entrikalariyla yoneten kotii bir karakterdir. Tomris Uyar Oykii yazma yolculugunu
anlatirken yasadig1 zorluklardan birinin kurgu ile gergeklik arasindaki bag oldugunu

diisiiniir ve Giingor karakteri tizerinden sorunu soyle 6rneklendirir:

“Onu ben uydurdum da yalanlarini uydurmak bash basma bir sorundu. Giinliik
yasamin yalancisiyla, yazarm uydurdugu arasina bir set cekmek nasil giigtii! Dahas1
Oykiide yazar-sesinin yer almayacagina karar vermistim. Okurun kulagina yalnizca

Oykii kisilerinin sesleri gelecekti” (Uyar, 2003: 447).

Glingor, Alev’in hayatin1 yoneten kotii karakterdir. Tomris Uyar yukaridaki duyarligin
Glingor karakterini yaratirken ustaca bertaraf etmeyi basarmistir. Yavruagz dykiistiniin
okurda uyandirdigr duygulardan biri 6fkedir ki bu da Gilingdr karakterinin basarili

yaratimu ile ilgilidir.

Olay dizgesi Giingor ile evin ¢alisanlar1 Ali ve Asiye, yine Giingor ile Alev’in kiz1 Mine
arasinda gecen diyaloglardan olusur. Turneden dénmemesi icin Alev’e kizimin hasta
oldugu yalanini sdyleyen, Alev ile arasi iyi olan Ali'ye asik oldugu igin yalan soyleyerek
onu evden uzaklagtiran, Mine'yi kendi istedigi kaliba sokmak icin giyimine kadar diktalik

yapan Giingor’diir.

Olay dizgesinde Alev sadece ismi gegen bir karakter olarak vardir. O, hi¢bir sahnede
gortinmez. Ancak hikdye onun hikayesidir. Yazar, Alev’in trajik hikayesini kirmizi elbise
ve kirmiziy1 ¢agristiran Alev ismi ile sembollestirerek anlatir. “Kirmizi bagtan beri birtakim
duygular1 somutlamakta kullandigim bir renk, belki bir simge. Yalmz benim degil, kisa
oykii yazarlarinin ¢ogunun diiskiin olduklar1 bir renk” (Zorlu, 1998: 72) diyen Tomris Uyar,
Yavruagzi oykiisiinde kullandig1 kirmizi elbise ile Alev’in gegmisindeki kotii ve zor giinleri

sembolize etmistir.

Giingor ile Asiye arasinda gecen diyalog sahnesi hem Giing6r'iin Alev’in hayat1 tizerindeki

tahakkiimiinii hem de kirmiz1 elbisenin sembolik degerini vermesi bakimmdan énemlidir.
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“Alev bir daha kirmizi giymeyecegine gore...
-Nedenmis 0? Neden kirmizi giymesi yasak?

- Niye iirktiin birdenbire Asiyecegim? Buz kesildin sanki. Alev’in -sana nasil desem-
imaj1 kirmiziyla nicedir Sylesine biitiinlesti ki yeni kasetiyle klibi i¢in ona bambaska
bir ytiz, bambagka bir renk bulmam gerek. Ge¢gmisiyle biitiin baglantisini koparmali.”
(s. 35)

Yazar kirmizi ile gegmis arasinda bir bag oldugunu diyalogda agik¢a vermistir. Kirmiz iyi
ya da kotii igerdigi tiim anlamlariyla Alev’in gegmisini 6zetleyen bir renktir. Ask, tutku,
sehvet, kizindan ayr kaldig icin yasadigi/yasattgr kotii duygular, meslegini yaparken
karsilastigr kotiiliikler ve giizellikler, hepsi kirmizinin iginde vardir. Ancak kart karakter
olarak karsit degerleri temsil eden Gilingor'iin varligi/davranislari, Alev’in hayatina dair iyi
degil kotii deneyimlerin daha fazla olduguna dair giiclii bir argiimandir. Oykiiniin
ilerleyen sahnelerinde Giingor'iin aldigr bu karardan sonra kirmizi tuvaleti keserek
Mine’ye elbise dikmesi ve ona zorla giydirmesi de kirmizinin gerilime neden olan olumsuz

bir anlam evrenine sahip oldugunu ispatlayan bir baska argiimandir.

“Stislenmek dedin de, Alev Hanim bu aksam donecekse Mine'nin yeni elbisesini

itlileyeyim bari, annesini onunla karsilasin.

-Aklinla bin yasa Asiyecigim! Alev yumusar o zaman, yatisir. Sey, yanlislik olmasin,
Alev’in kirmizi tuvaletinden artan kumasla diktirdigimi diyorsun, degil mi? Yasa!

Alev bir daha giyemeyecegine gore... “ (s. 35)

Evin hizmetgisi Asiye, Glingor’tin talimatiyla Mine’ye elbiseyi giydirir. Ancak Giingor'iin
diktasi kiiciik kiz Mine’yi etkilemez. Annesi yokken evde iletisim kurdugu kisi olan Ali'nin
gittigini duyan Mine’ye 6fkelenerek evde saklanur ve {izerindeki kirmizi elbiseyi makasla
keserek tepkisini gosterir. Entrikalariyla herkesi yoneten Giingor sadece Mine’ye engel
olamaz. Oykiiniin son sahnesinin yasandig1 bu olaylarda Giingdr’iin annesinin elbisesini
Mine’ye giydirmesi, Giingor'iin Alev’den sonra kizi1 Mine nin hayati tizerinde de tahakkiim
kurmak arzusunun semboliidiir. Derin yiizeyde Giingor kaderin, kirmiz1 elbise ise benlik
yolculugunu tamamlayamamus bireyin annesinin kaderini yasamaya mahk{im oldugunun
semboliidiir. Ancak Mine, kendinin farkinda olan bir birey gibi davranarak elbiseyi keser.
O, birey olma yolculugu baslamus bir kadin, elbisenin kesilmesi ise kendilik suurunun

somut varliginin semboliidiir.
SONUC

Renk sadece gorsel bir unsur degildir. Primitif donemlerden itibaren kullanicinin

duygularina, diistincelerine, iletilerine ortak olan renkler zamanla, gesitli etkenlerle anlam
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evrenini genisleterek sembole dontismiis, sicak/soguk, aktif/pasif olma ozelligine gore

insan psikolojisini etkileyerek hayata yon veren énemli unsurlardan biri halini almustir.

Zamana, toplumun yapisina, inang sistemlerine, teknolojiye, ideolojilere, ekonominin kosul
ve gerekliliklerine gore anlam kazanan/degistiren renkler, insanin sadece giinliik hayatini
degil psikolojisini de etki altina alacak giice sahiptir. Islevleri cogalan renklerin kullanim

alan1 genisledikge etkisinin arttig1 yapilan ¢alismalarla ispatlanmaistir.

Tomris Uyar Oykiileri renk-insan, renk-psikoloji, renk-fizyopsikoloji iliskisine dair
arglimanlar igeren iiriinlerdir. Calismaya konu olan Aramizdaki Sey isimli 6ykii kitabinda
yer alan Oykiilerin tamaminda renk o6zellikle de kirmizi 6n plandadir. Temay1 ve iletiyi
destekleyen kirmizi ya da kirmizi rengi ¢agristiran renkler kullanan Tomris Uyar sembolik

dil kullanarak kurgudaki duyarligini ve ustaligin sergilemistir.

Oykiilerin hemen hepsinde kirmizi olumlu anlamda, bireyi 6ne ¢ikaran ya da onda
farkindalik yaratan islevde kullanilmistir. Kirmizinin onlarca anlamindan insani harekete
geciren uyaric Ozelligi ile giic sembolii olusunu segen yazarin amaci, kadin ve kadin
sorunlarina dikkat ¢cekmektir. Kirmizi-kadin iliskisi kadinin kendini fark etmesi ve etik
alandan c¢ikarak kendilik yolculuguna baslamasi gercegine vurgu yapacak bicimde

islenmistir.

Kisa dykiilerin diinyay1 gorme bicimine uygun bir tiir oldugunu kabul eden Tomris Uyar
oykiilerinde kirmizi, kadinlarin birey olma yolunda onlari heyecanlandirarak harekete
geciren, uyaran, kararlilik yaratan, gii¢ veren; ge¢cmisteki deneyimlerinin aci tatli hatirlatan,
miicadelenin, 6fkenin, masum duygularin sembolii olarak vardir. Kirmizi rengi birey-esya
iligkisi ile somutlastirilarak kullanan yazarin, sesi 6n plana ¢ikarip kendisini gizleyerek

kadinin ve ¢ocuklarin sézciisii oldugu goriiliir.
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