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MANA GELINININ ARIFE ACILAN DUVAGI

Mehmet OZDEMIR", Rukiye YASAN™*

Ozet

Tirk edebiyatinda Mesnevi-yi Ma nevi, zengin igerige sahip tasavvufi metinlerden biridir.
Ozellikle Mesnevi’nin on sekiz beyti bu igerigin 6zlii bir sekilde islendigi boliimdiir. Bundan
dolay1 ge¢misten giiniimiize sarihler ve arastirmacilar, on sekiz beyte ayri bir dikkatle bakma
geregi duymuslar ve buradaki mana diinyasini anlayip anlatmaya c¢alismiglardir. Bu ¢alisma da
bdyle bir ¢abanin {irlinii olarak ilk on sekiz beytin her birinin farkli aragtirmacilar tarafindan serh
edildigi “Mesnevi’'nin On Sekiz Beyit Serhi” projesinin bir parcasidir. S6z konusu proje
kapsaminda yapilan bu caligmada, Mesnevi’nin on sekizinci beytiyle ilgili olarak gegmisten
gliniimiize yapilan serhler genel bir degerlendirmeye tabi tutulacak ve beytin anlam diinyasi
yeniden aragtirilacaktir.

Edebiyat sanatinin estetik nesnesi olan siir, ses ve kelime yapilarinin bulundugu maddi yap1 ve
kelimelerin igaret ettigi anlamlar1 barindiran mana yapis1 olmak iizere iki temel yapidan meydana
gelir. Eserdeki bu iki yapmin kurulmasinda pay sahibi olan temel unsur da sanat¢inin iginde
bulundugu madde alemidir. Ciinkii sanat¢1 6ncelikle madde alemiyle iliski kurar ve bu alemdeki
nesneleri algilar. Daha sonra bu alg igerigini hem duygu ve disiinceleri hem de tarihi ve kiiltiirel
birikimi ile igleyerek kelimeler vasitasiyla estetik bir nesneye doniistiirir. Bu ¢alismada,
Mesnevi’nin on sekizinci beytinin anlam diinyasi, sanat¢inin madde alemiyle kurdugu iligki ve
estetik nesnenin olusumu baglaminda incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Mevlana, Mesnevi, serh, ham, olgun.

THE VEIL OF THE BRIDE OF MEANING LIFTED ON THE EVE

Abstract

In Turkish literature, Masnavi-yi Ma’navi is one of the rich and profound Sufi texts. Especially,
the first eighteen couplets of the Masnavi constitute a section where this profound content is
concisely encapsulated. For this reason, commentators and researchers from past to present have
paid particular attention to these eighteen couplets, striving to understand and convey their world
of meaning. This study is a product of such an endeavor, forming a part of the "Commentary on
the Eighteen Couplets of the Masnavi" project, where each of the first eighteen couplets is
interpreted by different researchers. Within the scope of this project, the commentaries on the
eighteenth couplet of the Masnavi from past to present will be reviewed and its world of meaning
will be re-examined.

Poetry, as the aesthetic object of literary art, consists of two fundamental structures: the material
structure comprising sound and word formations, and the structure of meaning embodied by the
connotations of words. The primary element contributing to the formation of these two structures
in a work is the material world in which the artist exists. The artist initially engages with the
material world, perceiving the objects within it. Subsequently, this content of perception is
processed through the artist's emotions, thoughts, and historical and cultural heritage, transforming
it into an aesthetic object through words. In this study, the world of meaning within the eighteenth
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couplet of the Masnavi will be analyzed in the context of the artist's interaction with the material
world and the formation of the aesthetic object.

Keywords: Rumi, Masnavi, commentary, unripe, mature

Giris

Mevlana’nin Mesnevi-yi Ma’nevi adli eseri, din ve tasavvuf, belagat, tarih,
cografya, tip, astroloji gibi daha birgok alanla ilgili ¢cok yonlii ve zengin bir icerige
sahiptir. Bu zengin igerik okuyucuya Binbir Gece Masallar: tarzinda cergeve
hikayeler ve bunlarin i¢inde bulunan baska hikayeler vasitasiyla aktarilir.
Metaforik bir yapiya sahip olan bu hikayelerden anlasilmasi gerekenler ve
cikarilacak dersler de yeri geldikce Mevlana tarafindan bir veya birkag¢ beyitle
okuyucunun dikkatine sunulur. Yani Mesnevi’de anlatilan hikayelerin hepsinin bir
0zii bulunur ve anlatilmak istenen asil maksadi igeren bu 6z ve metaforik bir
sekilde ifade edilen fikirler, eserin uygun yerlerinde ortaya konur (Avsar, 2022).
Nasil ki her hikayenin bir ana fikri varsa Mesnevi’nin tamaminin da bir ana fikri
bulunacaktir. iste bu ana fikir de Mevlana tarafindan kaleme alinan ve Mesnevi
denizinin ilk damlasi olan on sekiz beyitte bulunmaktadir. Dolayisiyla Mesnevi’yi
dogru bir sekilde anlamak i¢in ilk on sekiz beyte ayr1 bir dikkatle bakmak
gerekecektir.

Kanaatimizce Mesnevi'nin ilk on sekiz beytine 6zel bir ihtimam gosterilmesinin
temel sebebi, bu boliimde kullanilan iislupla dogrudan iliskilidir. On sekiz beyitte
hakikat sirlari istiare yoluyla ney dilinden aktarilmaktadir ve muhatap da bu sirlar
duyma ve anlama kabiliyetine sahip bir kulak, ask atesinde piserek olgunlasmis
bir ruhtur. On dokuzuncu beyitten itibaren hem hatibin hem muhatabin hem de
hakikat sirlarinin anlatiminda cesitli farkliliklarin oldugu goze ¢arpmaktadir. Tlk
on sekiz beyitte hatibin ney oldugu acgik bir sekilde dile getirilmektedir. Bu
boliimde gecen “Dinle neyden, beni kamisliktan kestikleri an, her mecliste inleyip
durdum zar zar, atestir su ney sesi hava degil, ask atesidir i¢indeki neyin, neydir
yardan ayrilana gergek yar, kim gormiis ney gibi zehir ve derman, verir kan dolu
bir yoldan haber ney, Mecniin’dan ask éykiileri soyler ney” (Avsar, 2017, s. 23-
24) ifadeleri bu boliimde hatibin ney oldugunu gostermektedir. On dokuzuncu
beyitten itibaren ney dilinden sdyleyisin yerini kdmil miirsit veya Mevlana alir ki
otuz dordiincii beyitteki “Gelin dostlar dinleyin su kissayi/ Gergek halimizin
nakdidir pay1” (Avsar, 2017, s. 26) ifadesi bu degisimi gosterir. Yine bu noktada
degisen ikinci unsur muhataptir. Birinci beyitte kullanilan “Dinle” emri belirsiz
bir ikinci tekil sahsa seslenmektedir ki maksat Mesnevi’yi okuyan ve dinleyen
muhataba ney’in sirlarla dolu macerasini nakletmektir. Bunun yani sira on
dokuzuncu beyitte “Altin ve giimiis derdi yeter ey ogul” (Avsar, 2017, s. 24)
sO0zliyle muhatap belirli bir ikinci sahsa yonelir ve Mesnevi vasitasiyla aktarilmak
istenen diiglinceler onun {iizerinden verilir. Buna karsilik hakikat sirlarinin
aktariminda kullanilan soyut anlatimin “Padisah ve Cariye Kissasi’na kadar
stirdiigii gortilmektedir ki otuz altinct beyitten itibaren fikirler, olay orgiisiine
baglh hikayeler vasitasiyla dile getirilir. Bundan dolay1 ilk on sekiz beytin,

204



The Journal of Turkic Language and Literature Surveys (TULLIS)
2024, "Dinle Neylerden" Mesnevi'nin 11k 18 Beyit Serhleri Ozel Sayist
ISSN: 2536-4510

Mesnevi’nin biitlinii i¢inde 6zel bir yere sahip oldugunu ve eserin tamamini dogru
anlamak i¢in bu boliime dikkatle bakmak gerektigini soyleyebiliriz.

Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinde yer alan fikirleri anlama ve anlatma c¢abasi,
eserin yazildig1 ilk zamanlardan itibaren araliksiz bir sekilde siirlip gelmistir. Bu
amagcla birgok serh kaleme alinmis ve bu serhlerin hemen tamaminda ilk on sekiz
beyte Ozel bir yer ayrilmistir. Hatta sadece on sekiz beyit 6zelinde yazilan
serhlerin varh@g da gdze carpmaktadir. Ismail Riisthi-yi Ankaravi, Fatihu'l-
Ebydt; Agazade Mehmed Efendi, Mesnevi Serhi; Bagdadi Abdiilaziz Asim,
Mesnevi Serhi; Rizaeddin Remzi, Liibb-i Mesnevi on sekiz beyit 6zelinde yapilan
serh calismalaridir. Bunlardan baska Ahmet Ates, Kemal Sénmez, Selguk
Eraydin, Kudsi Erguner, Erkan Tirkmen, Siileyman Uludag, Fatih Citlak,
Abdurrezzak Tek, Kaan Dilek gibi son donem arastirmacilari da on sekiz beyit
serhine yonelik calismalar yapmuslardir. Ik on sekiz beyte yonelik olarak yapilan
bir diger calisma da Ziya Avsar tarafindan baglatilan “Mesnevi’nin On Sekiz
Beyit Serhi” adli projedir. On sekiz arastirmacinin yer aldigi bu projede, her
arastirmacimin bir beyti serh etmesiyle Mesnevi'nin ilk on sekiz beyit serhi
tamamlanacaktir. Mesnevi'nin on sekizinci beytiyle ilgili literatlir taramasi ve
sonrasinda beytin serhi bu calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda
oncelikle bu giine kadar yapilan ve ulasilabilen biitiin Tiirk¢ce Mesnevi serhlerinde
yer alan on sekizinci beyit yorumlar1 degerlendirilecek, sonrasinda beytin serhine
gecilecektir.

Mesnevi Serhlerinde On Sekizinci Beyit Hakkindaki Degerlendirmeler
Mesnevi'nin on sekizinci beytinin terciimesi su sekildedir:

Anlar mi hi¢, pismisin halinden ham?

Sozii, kisa kesmelidir vesselam! (Avsar, 2017, s. 24)

On sekizinci beytin anlam yiikiinii “ham, puhte (pismis)” kelimelerinin ¢ektigi
goriilmektedir. Mesnevi serhlerinde ham kelimesi; nakis, ilimden nasibi olmayan,
dinlemeyi bilmeyen, cahil, gafil, kor, tecriibesiz, eksik kimse anlamlarindan
hareketle degerlendirilir. Buna gére ham kimse varlik dlemine baghdir ve ten
kafesine hapsolup kalmistir. Bundan dolay1 onun goriisii ve anlayisi, maddenin
Otesine gecip manaya ulagsamaz. Yani boyle kimseler, madde aleminde duydugu
sOzlerin zahirine baktiklari i¢in bu sozlerdeki sir ve hikmeti anlayamaz, bunlar
gonliinde hissedemez. Iginde bulunduklar1 bu durum, onlarin dinlemeyi
bilmediklerine isaret eder. Nasil ki bir ¢ocugun konusmay1 6grenmesi dinlemeye
bagliysa tifl-1 tarikat olanin hakikat yoluna girmesi ve bu yolun gereklerini
ogrenmesi de dinlemeye baglidir. Bu sayede bedenini riyazet firmninda pisirmeyi,
miicahede vasitasiyla nefsini terbiye etmeyi, varlik alemiyle ilgili biitiin kaygilar
gonliinden ¢ikarip Hak yolunda kendi varligindan gegmeyi 6grenerek gaflet ve
cehaletten kurtulur. Yani “Tatmayan bilmez.” soziniin sirrina vakif olup atesin
yaktigin1 bilmekle ateste yanmak arasindaki farki yasayarak idrak eder (Yavuz,
2007, s. 34; Kogoglu, 2014, s. 78; Mekni Efendi, ty, s. 8b; Bursevi, 2012, s. 69;
Abidin Pasa, 2007, s. 25); (Koner, 2005, s. 13-14; Avsar, 2019, s. 98-99; Citlak,
2022, s. 135-137; Haci1 Piri, ty, s. 14a). Bu idrak seviyesi maddi ve manevi
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hamligin sonu, kemale giden yolun basidir ki attig1 her adimda hem bedenini hem
de ruhunu kemal sifatlariyla doldurur ve pigsmisin halini anlayacak duruma gelir.
Yalniz burada insanlarin idrak ve anlayislarinin farkli derecelerde oldugunu da
g6z oniinde bulundurmak lazimdir. Peygamberimiz “Insanlara akillar: élciisiinde,
onlarin anlayacaklar sekilde soyle.” diye buyursa da bazi nasipsizler sdylenenleri
anlama kabiliyetine sahip degildir. Cilinkii onlar kiifiir i¢indedirler ve hakikat
nuruna dair sozler onlarin goniillerine islemez. Kalpleri katilasan ham insanlara
bu tiir sézleri sdylenmenin bir anlam1 olmayacagi i¢in sozii kisa kesmek lazimdir
(Sar1 Abdullah, s. 122-124; Ozdemir, 2016, s. 90; Top, 2019, s. 58).

Kemal S6nmez on sekizinci beytin serhinde, ham kimselerin olgunlasabilmesi i¢in
Kur’an’t dinlemeleri ve onun emirlerine uymalar1 gerektigi iizerinde durur.
Kur’an’in amaci, insanligi nefsin zararlarindan koruyarak insanlar1 kemale
erdirmektir. Kur’an’in bir nevi tefsiri olan Mesnevi’de Mevlana, Hakk’in
emirlerini dinlemeyip nefsine tutsak olan ham ruhlara seslenmektedir. Onlar
hakikat sirlarina dair sézleri duyduklarinda kolayca anlayabileceklerini diigiiniir,
fakat igin ashi dyle degildir. Ciinkii onlarin ham ruhlari, sézlerin zahirinden gegip
batinina ulasamazlar. Sehndme, Kelile gibi eserleri nasil goriiyorlarsa Kur’an’t da
Oyle goriirler. Yani ham kimselerin Mesnevi’deki hikmetli s6zleri anlamasi, dogru
ile mecazit birbirinden ayirmasi beklenmemelidir. Ciinki hikmet mihengini
kullanmayan aklin mana perdelerini kaldirmasi miimkiin degildir. Bundan dolay1
sOzii burada bitirmek en iyisidir (S6nmez, 1968, s. 55-56).

Metnin anlam yiikiinii ceken ikinci kelime “puhte (pismis) ’dir. Sozliikkte “Pismis,
piskin; olgun, giingormiis adam, kusursuz, deneyimli.” (Kanar, 2010, s. 367;
Devellioglu, 1999, s. 868) anlamina gelen puhte, tasavvufta kamil insan/miirsit
karsiliginda kullanilmaktadir. Araplarin olgunlagsmis meyveye “Hiir oldu.”
demeleri gibi, kamil insan da kendi asli olan Hakk’a ulasarak varlik agacinin
olgunlagmis meyvesi oldugu i¢in hiir ve olgun olmay1 ifade eder (Koner, 2005, s.
13-14; Yilmaz, 2008, s. 202-206; Tek, 2014, s. 197-198). Kamil insan, riyazet ve
miicahede ile madde diinyasina beslenen sevgiden kurtularak hakiki sevgiliye ve
asil vatana dair sirlara vakif olan kimsedir. Artik bu mertebede onlar vahdeti
kesrette, kesreti de vahdette gorebilirler ve onlarin bu halleri sézle tarif edilemez.
Bu kimseler, siradan insanlarla ayni mertebede olmadiklari i¢in onlarm kendi
hallerine dair sdyledigi sozler de herkes tarafindan anlagilmaz. Bundan dolay1
kamil insan herkese anlayabilecegi Olclide ve muhatabinin seviyesine uygun
sozlerle hitap etmelidir. Boylece gaflet i¢inde olup hakikat yolundan sapanlarin
goniillerinde ask atesini yakar. Ask atesinin etkisiyle varlik ilgileri onlarin
gonliinden silinir ve ney gibi ses verecek seviyeye ulasarak olgunlasir. Buradan
anlasiliyor ki kdmil kimselerin agk yolunda pismis olmalar1 gerekmektedir. Onlar
raziye makamina ulasip Hak’tan gelen her seye riza gostererek tam bir
teslimiyetle ask atesinin pervaneleri olurlar. Ask nesesi ve varligi feda etmenin
zevkiyle kendilerinden gecerek yolun sonuna ulasirlar ve nefislerinde hamliktan
eser kalmaz. Bundan dolay1 gercege ulasmak isteyen kimse, okumak ve
dinlemekle yetinmeyip Allah askina ulagmak icin ¢aba gostermelidir (Daglar,
2009, s. 226-227; Tanyildiz, 2010, s. 238-239; Rifai, 2015, s. 7-8; Koner, 2005, s.
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13-14; Konuk, 2011, s. 86-87); (Algiil, 2007, s. 59-60; Oksiiz, 2008, s. 113;
Demirel, 2005, s. 628; Kuntman, 1972, s. 28; Duru, 2003, s. 18).

Bagdatli Abdiilaziz Asim siilik yolunda kemale eren fazilet sahiplerini, yine
fazilet sahiplerinden bagkasi1 anlayamaz, dedikten sonra kamil kimseyi su sekilde
izah eder: “Kamil kisi 0yle bir kuldur ki igtiginde sarhos olmaz. Mahv halinde
ayiklig1 artar, gaybet halinde huzuru artar. (Onun) cem hali firkat haline engel
olmadig gibi firkati de cem héline mani degildir. Fenasi bekasina engel olmadig1
gibi, bekasi da fenasina engel degildir. Her pay sahibine payimi verir, her hak
sahibine hakkini verir.” (Ozdemir, 2017, s. 380). Yani kamil kimsenin bu hallerini
anlayabilmek i¢in yine kamil bir kimseye ihtiya¢ vardir. Bir ilim, meslek
erbabinin veya bir sanatkarin kendi uzmanlik alanlarina dair sozlerini, s6z konusu
alanlar hakkinda bilgi sahibi olmayanlarin anlamasi miimkiin degildir. Hal ehli
olmay1 gerektiren tasavvuf mesleginin niiktelerini, mutasavviflarin derin anlamlar
igeren sOzlerini anlayabilmek i¢in de kamil bir miirside intisap ederek siilikta
onun mertebesine ulasmak lazimdir (Tahiri'l-Mevlevi, 1975, s. 73).

On Sekizinci Beyit Serhi

Mevland’nin Mesnevi-yi Ma’nevi adli eseri, Hak yoluna girmek ve bu yolda
ilerlemek isteyen talibe rehberlik eden tasavvufi bir nitelige sahiptir. Bugiine
kadar yapilan Mesnevi serhlerine bakildiginda hem eserin tamaminda hem de on
sekiz beyit degerlendirmelerinde tasavvufi mesajlarin temel hareket noktasi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Biz bu ¢alismada tasavvufi anlam diinyasiyla birlikte
genelde Mesnevi’yi, 6zelde on sekizinci beyti estetik bir nesne (sanat eseri) olarak
ele almaya ve metni bu a¢idan incelemeye gayret edecegiz. Bu baglamda Mevlana
sanatkar (estetik Ozne), Mesnevi de sanat eseri (estetik nesne) olarak ele
alinacaktir. Inceleme yonteminin daha iyi anlagilabilmesi icin sanat eserinin
olusum siirecinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Sanat eseri (siir, miizik pargasi, resim, heykel...), kendine 6zgii malzemesi olan
ve belli ozellikler ve nitelikler cercevesinde ortaya konan bir nesnedir. Bir sanat
eseri olarak siirin temel malzemesi kelimelerdir ki sanatkar bu kelimeleri
kullanarak sanat eserini meydana getirir. Yalniz sanat eserinin olusumunda reel
alemin sanatci lizerindeki etkisini de goz ardi etmemek lazimdir.

Reel alemde ham bir meyvenin olgunlagmasi igin belirli bir siirecten ge¢mesi
gerekmektedir. Bu siirecin basinda meyve tat bakimindan yemeye uygun degildir,
fakat c¢esitli faktorler vasitasiyla olgunlastiktan sonra lezzetli ve faydali bir hale
gelir. Reel alemde meydana gelen bu siireg, sanatkar bir zihinde farkli tezahiirler
olusturur. Yani reel alemdeki meyve agaci ve bu agacta yetisen meyveler,
oncelikle bir var olandirlar. Ikinci asamada bu var olanlar bir biling tarafindan
algilanarak bilgi objesi haline gelir ki buna objeksiyon adi verilir. Burada
dogadaki meyve agacit ve belirli bir siirecten gegerek olgunlasan meyveler,
Mevland’nin bilincine konu oldugunda objeksiyon siireci tamamlanir. Bundan
sonra bagka bir asamaya gecilir ki buna objektivasyon denir. Objektivasyon
siirecinde sanatgi, bilgi iligskisine girdigi nesneleri kisisel duygu ve diisiinceleri,
tarihi ve kiiltiirel birikimi ile zihninde yeniden kurgulayarak yeni bir nesne olarak
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ifade eder. Buna gore diisiince yoluyla tretilen biitiin eserler, bir objektivasyon
olarak karsimiza ¢iksa da bu igerik en yetkin seklini sanat eserinde gosterir. Bu
siireci su sekilde kisaca ifade edebiliriz: Sanat¢1 Oncelikle reel alemdeki var
olanlarla bir bilgi iliskisine girer, bu iliskinin sonucunda reel alemdeki bilgi
objelerini zihninde yeniden kurgular ve zihnindeki bu tasavvuru, siirin maddi
unsurlar1 olan ses ve kelimeler vasitasiyla estetik obje haline getirir (Tunali, 1971,
s. 35-42). Bundan sonra eser bagimsiz ve degismez bir nitelik kazanir ve
kendisiyle bilgi iliskisine girerek yeni bir objektivasyon siirecini baglatacak
muhatabini/alimlayict 6znesini bekler. Alimlayici 6zne ilk olarak sanat eserinin
maddi yapisiyla kars1 karsiya gelir ki bu yapi, siirde ses ve kelimelerden meydana
gelir. Ikinci olarak da kelimelerin isaret ettigi anlam diinyas1 vasitasiyla irreel
varlik alanina gegis yapar. Sanat eserinde maddi yapi1 tek bir tabakadan meydana
gelir. Fakat irreel varlik alaninin tek bir tabakadan meydana gelmesi beklenmez,
hatta bir sanat eserinde anlam tabakalar1 ne kadar ¢oksa o eser, estetik bakimdan o
kadar degerli olur. Biz de bu ¢aligmada on sekizinci beytin objektivasyon siirecini
inceleyerek eserin maddi tabakasini ve bu tabaka {izerine kurulan anlam diinyasini
belirlemeye gayret edecegiz.

Mesnevi’nin on sekizinci beytinin Farscasi, Latin harflerine aktarimi ve terciimesi
su sekildedir:

pA = A als e

) gl ol 88 s
Derneyabed hal-i puhte hic him
Pes siihan kiitah bayed vesselam

Anlar mi hi¢, pismigin halinden ham

Sozii kisa kesmelidir, vesselam! (Avsar, 2017, s.
24)

Maddi Yapi

Reel alemle karst karsiya gelen sanatci, bu alemde gordiigii nesneleri algilar ve
zihninde bunlarin goriintiilerini olusturur. Daha sonra bu goriintiileri sanat eserinin
malzemesini (ses ve kelimeler, boya, mermer...) kullanarak reel dlemde karsiligi
olan bir nesne (sanat eseri) haline getirir. Fakat sanatin giizel tarafi, konunun reel
alemden almmmasi degildir. Sanat eserini gilizel yapan sey, sanat¢cinin zihninde
olusturdugu imgeleri kendi duygu ve diisiinceleriyle harmanlayarak en olgun
sekliyle ifade etmesidir. Boylece sanatgi, meydana getirdigi eserle reel alemi
yeniden canlandirmis olur (Pasa, 1308, s. 30-31). Edebiyat sanatinin bir subesi
olan siirin temeli kelimeler {lizerine kurulur ki kelimenin bir yoniinde ses, diger
yoniinde anlam bulunur. Kelime ve seslerin bulundugu tabakanin fiziksel bir
niteligi vardir ve bu tabaka olmazsa hem varlik hem de estetik agidan siirin
varligindan s6z edilemez. Bir siirin fiziki tabakasin1 olusturan kelime ve kelime
seslerin yapist da yazildig1 dilin yapisi, kurallari, ses harmonisi, seslerin birbiriyle
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iligkisi g6z Oniinde bulundurularak bir kompozisyon halinde diizenlenir. Bu
iliskilerden dolay1 bir siir bagka bir dile cevrildiginde siirin fiziksel yapisinda
bulunan ritim ve harmoni (uyum, ahenk), orant1 ve simetri, buna bagl olarak da
estetik degeri kaybolur (Tunali, 1971, s. 93-95). Bundan dolay1 bir siirin fiziki
yapisinda kelime ve seslerin kompozisyonuyla kurulan diizen, s6z konusu eserin
estetik degerini belirleyebilmek i¢in mutlaka incelenmelidir. Bu amagla burada,
Mesnevi’nin on sekizinci beytinin maddi yapisi ele alinacaktir.

Mesnevi-yi Ma'nevi adli eser, divan edebiyatt nazim sekillerinden mesnevi
biciminde kaleme alinmistir. Divan edebiyati nazim sekillerinin temel
Ozelliklerinden biri, siirde ritim ve ahengi saglayan aruz kalibinin kullanilmasidir.
Bu bakimdan Mesnevi’nin ritmik bakimdan ahenkli bir ses yapisina sahip olmasi,
bastan sona ayni aruz kalibinin kullanilarak yazilmasiyla dogrudan iliskilidir. Bu
eserde kullanilan ‘’failatiin/fdilatiin/fdiliin” kalibi, eserin tamaminda miizikal bir
yapinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun yan sira aruz kalibini on sekizinci
beyte uygulayabilmek i¢in imale ve med gibi yollara bagvurmak gerekmektedir.
Birinci dizedeki “derneyabed” ifadesi kalibin ilk failatiin tef’ilesidir ve kaliba
uygun kullanilmigtir. Fakat “hal-i puhte” ifadesinin kaliba uymasi i¢in son hecede
imale uygulamasi yapilmali ve agik olan “te” hecesi uzatilarak okunmalidir. S6z
konusu hecede aruz kusuruna sebep olan bu uygulama, sdzciigiin ses degerini ve
sOylenisini olumsuz etkilemektedir. Siirde ritmik yapiy1 saglamak i¢in kullanilan
uygulamalardan biri olan med de kanaatimizce bu beyitte ahengi olumsuz
etkileyen unsurlardan biridir. Birinci dizenin sonundaki failiin tef’ilesini olusturan
“hic ham” ve ikinci dizenin ikinci failatiin tef’ilesini olusturan “-tdh bayed”
ifadelerinde, ‘“hi¢” ve “tdh” hecelerinin biraz uzun okunarak aruz kalibina
uydurulmasi gerekmektedir. Med uygulamas: sairler tarafindan her ne kadar bir
ses sanat1 olarak kullanilsa da buradaki kullanim, beytin hem simetrik yapisini
hem de ritmini olumsuz etkilemektedir. Buna karsilik s6z konusu iki uygulama
hari¢, beytin geneline bakildiginda aruz kalibiyla olusan ritmik bir yapinin
varligindan bahsetmek miimkiindiir.

Mesnevi nazim seklinde beyitlerin kendi i¢inde uyakli dizelerden meydana
gelmesi, siirdeki ritmin saglanmasinda 6énemli bir yere sahiptir. Siirde bu uyak
diizenini, ses ve soz tekrarma bagli olarak redif ve kafiye saglar. On sekizinci
beytin dize sonlarinda yer alan “ham” ve “lam” hecelerindeki ayni iinstiz (m) ve
uzun lnliilerin (2) tekrari, bu dizeler arasinda ritmik bir diizen olusturmustur.
Bunun yan1 sira beyitte redifin kullanilmadig1 goriilmektedir.

Mana Yapisi

Sanat¢inin iginde yasadigl ve g¢evresinde gordiigii maddi alem, bir edebi eserin
mana yapisinin olugsmasinda énemli bir etkiye sahiptir. Clinkii sanat¢i, Oncelikle
reel alemde gordiigii varliklarla bir bilgi iligskisine girer. Objeksiyon adi verilen bu
iliski sonucunda sanatgmnin zihninde, varlik aleminde gordiigii nesnelerin
goriintiileri meydana gelir. Sanatg1 bir sonraki objektivasyon siirecinde, hem
duygu ve disiincelerini hem de tarihi ve kiiltiirel birikimini kullanarak bu
goriintiileri, (siir sanatinda) kelimeler vasitasiyla yeniden bi¢imlendirir. Bundan
dolay1 siirde kullanilan kelimeler bir yoniiyle reel alemdeki nesnelere bir yoniiyle
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de sanat¢inin reel dlem yorumuna isaret eder ki bdylece siirin anlam tabakalar
ortaya cikar.

Mevlana on sekizinci beyitte “Pismis (olgun) kimsenin halini ham olan kimseler
anlamaz, bundan dolayr sozii kisa kesmek lazimdwr.” ifadesini kullanir. Beyitte
kullanilan “pigmis ve ham” kelimeleri kanaatimizce sanatkarin dis diinya ile
kurdugu etkilesim sonucunda varlik aleminde gozlemledigi unsurlardir. Pismek
kelimesi “Meyve olgun duruma gelmek.”, ham kelimesi de “Yenecek kadar olgun
olmayan (meyve).” anlamlarina gelmektedir. Meyveler genellikle baslangigta
kiiclik ve yesil haldedir. Bu durumdaki meyve yemeye uygun ve lezzetli degildir.
Bu tiir bir meyve hem zamana bagli olarak hem de giinesin olgunlastirici sicaklig
vasitasiyla yemeye uygun ve lezzetli bir hale gelir. Ham halden olgunlasincaya
kadar bir meyvenin gecirdigi bu siireg, Mevlana’nin reel alemle girdigi iliski
sonucunda 6grendigi bir bilgidir. Bir sanat eseri degerlendirilirken bu siirecin
bilinmesi, sanat¢inin zihnindeki tasavvurun anlasilabilmesi i¢in bir anahtar
vazifesi goriir. Bundan dolay1 sanat¢inin reel alemle kurdugu bilgi iliskisi ve
buradan Ogrendikleri, sanat eserinin mana yapisinda birinci anlam tabakasini
meydana getirir. Bu asamadan hareketle sanat¢inin kisisel ve kiiltiirel birikimini
kullanarak sanat eserine aktardigi anlam diinyasi, eserde incelenmesi gereken
ikinci anlam tabakasi olarak kargimiza ¢ikar.

Mevlana, varlik aleminde bir meyvenin olgunlagsma siirecine tanik olduktan sonra,
s0z konusu siirecin basini ve sonunu anlatan “ham ve pismis” kelimelerini sanat
eserinde kullanarak ikinci anlam tabakasim1i kurar. Buna goére “pismemis,
olgunlagmamus, ¢ig” (Devellioglu, 1999, s. 320) anlamina gelen ham kelimesi, on
sekizinci beyitte “terbiye, tecriibe gormemis, acemi kimse” (Devellioglu, 1999, s.
320) anlamiyla nakis insana isaret edecek sekilde kullanilarak tasavvufi anlam
diinyasina giris yapilir. Pigkin anlamina gelen puhte kelimesi de “olgun, kusursuz,
deneyimli” (Kanar, 2010, s. 367) anlamlariyla kamil insan yerine kullanilarak
yine tasavvufi anlam kastedilir. ilk olarak bir meyvenin yenebilecek durumda
olup olmadigin anlattig1 i¢in doga diisiince alaninda degerlendirilen ham ve puhte
kelimeleri, ikinci olarak kamil ve nakis insan karsiliklar1 miinasebetiyle tasavvuf
diisiince alaninda degerlendirilebilir. O zaman on sekizinci beytin serhi yapilirken
bu kelimelerin isaret ettigi tasavvufi anlamlarin da ortaya ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Ahmet Avni Konuk’un yaptig1 serhte kdmil insan, kainat agacinin
pismis ve olgun meyvesi; bunun diginda kalanlar da ham ve nakis kimseler olarak
gecmektedir (Konuk, 2011, s. 87). Buradan hareketle on sekizinci beyitte Mevlana
tarafindan kurulan ikinci anlam tabakasindaki tasavvufi eslesmeleri su sekilde
ifade edebiliriz. Ham meyve-nakis insan, olgun meyve-kamil miirsit, meyvenin
olgunlagma siireci-seyr i siilik, hava sartlari-nefisle miicahede, gilines-ask, su-
miirsidin sohbeti.

Kainat bir aga¢ ve insan da bu agacin meyvesidir. Nefs-i emmare mertebesinde
bulunan ve nefsinin esiri oldugu icin diinya bagindan kurtulamayan salik, kamil
bir miirsitten manevi egitim alip agk atesinde piserek seyr i siilikta kemale
ulagsmak i¢in calisir. Bir meyvenin sicak, soguk, don, dolu vb. zorlu hava
sartlarina maruz kalmasina benzer sekilde salik de hakikat yolunda nefsinin
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yoluna ¢ikardig1 engellerle miicadele eder. Bu miicadele ve miicahede esnasinda
salikin en 6nemli savunma araci, gonliinde yanan ask atesidir ki oniline ¢ikan
biitiin engelleri onunla asar. Hakikate ulasma yolunda salikin beslenmesi de ¢ok
onemlidir. Heniiz yolun basinda olan kimse, madde alemine doniik oldugu i¢in
mana alemi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip degildir. Bu bilgiyi verecek olan
ve Rabbani bilgi suyuyla saliki besleyecek olan da kamil miirsittir. Boylece
miirsidin kelami, Hak yolundaki salik i¢in can suyu olacak ve onun gelisip
olgunlagsmasin1 saglayacaktir. Fakat biiyliylip gelisme kabiliyeti olmayan
meyveleri hava, su ve giinesin varlig1 olgunlastirmaya yetmez. Bu tiir meyveler
ham ve giidiik bir sekilde kalirlar ve insana gida olma seviyesine ulasamazlar. Iste
nakis insanin hali de bu meyveler gibidir ki miirsidin sdzleri onun gonliine hi¢bir
sekilde tesir etmez ve onu kemale ulastirmaz. Béyle bir durumda yapilacak en iyi
is, onlara bir seyler anlatmaktan vazgecip s6zii kisa kesmektir.

Sonuc¢

Bu calismada estetik nesne olarak ele aliman on sekizinci beyit, kelime ve ses
yapilarinin bulundugu maddi yap1 ve anlam tabakalarinin kurgulandigi mana
yapist olmak iizere iki yonden ele almmustir. Iki yapryla ilgili elde edilen
cikarimlar su sekilde ifade edilebilir:

Mesnevi’nin on sekizinci beytinin kelime ve ses yapilariyla kurulan maddi
yapisinda aruz kalib1 ve kafiyenin kullanimi, beyitte ritmik bir yapinin olusmasini
saglamistir. Buna karsilik birinci dizede vezin gereg8i yapilan imale uygulamasi,
beytin simetrik yapisini ve ritmini olumsuz etkilemistir. Bunun yani sira sairler
tarafindan bir ses sanati olarak kullanilan med uygulamasinin iki dizede farkli
yerlerde yapilmasi da beyitte simetrik bir yapinin kurulmasini engellemistir.
Bunlarin disinda beytin genelinde aruz kalibi ve uyak diizeniyle miizikal bir
yapinin olusturuldugunu séylemek miimkiindiir.

Mesnevi sarihlerinin on sekizinci beyitte temel olarak “ham, puhte” kelimelerinin

mecazi anlamlarindan hareketle tasavvufi mesajlara odaklandigi goriilmektedir.
Buna gore ham kelimesi, tasavvuf yolunda madde aleminden ve nefsinden
kurtulmay1 basaramadigi i¢in hakikat ilminden nasibi olmayan nakis kimse
karsiliginda kullanilmigtir. Puhte kelimesi ise madde aleminin biitiin baglarindan
kurtulup marifet sirlarina mazhar olan ve bu sirlar1 anlatarak insanlar1 hakikat
yoluna davet eden kamil insan1 ifade etmektedir. Sarihlerin odaklandig: tasavvufi
anlamlar, beytin anlam tabakalarindan birine yonelik yapilan acgiklamalardir. Bir
meyvenin olgunlagma siirecini anlatan “ham, puhte” kelimeleri, sanatkarin
zihninde degisiklige ugrayip estetik nesnede “nakis, kamil” karsiligini almistir.
Yapilan bu calismadan hareketle sanat¢inin reel alemle kurdugu bilgi iliskisinin
de beytin mana yapisindaki anlam tabakalarinin olusumunda 6nemli bir yere sahip
oldugu soylenebilir.
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