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0z

Bu ¢alisma, komedinin bireysel ve toplumsal doniisiim tizerindeki etkilerini felsefi ve psikanalitik
perspektiflerle incelemeyi amaglamaktadir. Komediyi bu kuramlar isiginda ele alan arastirma, onun
islevierini derinlemesine analiz etmektedir. Alenka Zupancic'in eserleri temel alinarak komedinin
kavramsal iligkisi detaylandirilmistir. Zupancic'e gorve komedi, eksikligin estetik bir bicimde mizah
yoluyla ifade edilmesidir. Calismada komedinin yalmizca bir eglence aract degil aym zamanda
toplumsal ve bireysel kimliklerin, ahlak ve etik degerlerin sorgulanmasinda giiclii bir ara¢ oldugu
vurgulanmaktadir. Giris boliimiinde, komedinin tarihsel geligimi Antik Yunan'dan giiniimiize kadar ele
alinnug ve toplumsal elestirideki rolii tartisiimistir. Sonug boliimiinde ise komedinin toplumsal sorunlara
yaklagumi ve izleyici tizerindeki etkileri Zupancic'in analizleri 1s18inda ele alinmuistir. Bu baglamda
komedi, bireysel ve toplumsal doniisiime katkida bulunabilecek bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Felsefe, Komedi, Mizah, Alenka Zupancic, Psikanaliz
Comedy As A Means Of Approaching Social Problems

Abstract

This study aims to examine the effects of comedy on individual and social transformation through
philosophical and psychoanalytic perspectives. By considering comedy in the light of these theories, the
research analyses its functions in depth. Based on the works of Alenka Zupancic, the conceptual
relationship of comedy is elaborated. According to Zupancic, comedy is the aesthetic expression of

incompleteness through humour. The study emphasises that comedy is not only a means of entertainment
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but also a powerful tool for questioning social and individual identities, morality and ethical values. In
the introduction, the historical development of comedy from Ancient Greece to the present day is
discussed and its role in social criticism is discussed. In the conclusion, comedy's approach to social
problems and its effects on the audience are discussed in the light of Zupancic's analyses. In this context,
comedy is evaluated as an element that can contribute to individual and social transformation.

Keywords: Philosophy, Comedy, Humour, Alenka Zupancic, Psychoanalysis

Giris

Tarih boyunca komedi ve mizah, felsefe ve psikanalitik bakis agilariyla ele alinmistir. Bu
stirecte ¢esitli teoriler ve yaklasimlar gelistirilmistir. Hegel mizahi, tinsel olanin goriiniim
kazanmasi olarak tanimlayarak komedinin felsefi dogasina derin bir anlam kazandirir (Hegel,
2017). Henri Bergson'un "Giilme" adli eseri, komedinin toplumsal islevlerini ve mekanik ile
canli arasindaki uyumsuzlugu ele alir. Bergson, komedinin toplumsal normlarin elestirisinde
oynadigi rolii vurgular (Bergson, 2015). Freud, mizahin bilingaltindaki c¢atismalarin bir
disavurumu oldugunu ileri siirer. "Espriler ve Bilingdisi ile Iliskileri" adl1 calismasinda mizahin
baskilanmis arzularin serbest birakilmasindaki roliinii tartisir (Freud, 2003). Bu yaklasim,
Bergson’un toplumsal diizeltme islevine odaklanmasindan farkli olarak mizahi bireysel
psikolojik stirecler iizerinden ele alir.

Simon Critchley, On Humour adli eserinde mizahin bireyin kendi kusurlarini ve diinyanin
abstrtliiglinii kabul etmesinde bir ara¢ oldugunu savunur. Bu yaklasim mizahin toplumsal
elestiri giliclinden ziyade bireyin diinyayla olan iligkisini nasil doniistiirdiiglinii inceler
(Critchley, 2002). Benzer sekilde Elmaci ve Giinaydin (2022), Tiirk sinemasinda kara mizahin
modern diinyanin sagmalig1 ve duyarsizligl tizerine kurulan anlatilarinin ¢cagdas orneklerini
analiz eder. Bu ¢alismalar komedinin sadece bir eglence aract olmadigini ayni zamanda
toplumsal elestiri ve bireysel doniisiimii tetikleyen bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Alenka Zupancic, komedi ve tekinsizi birbiriyle iliskili estetik fenomenler olarak diisiiniir.
Bu baglamda, Lacan’n dil ve bilingdisinin yapilari {izerine ¢alismalari, komedinin psikanalitik
baglamdaki 6nemini vurgular. Lacan, mizahin bilingdigindaki ¢eliskileri ortaya koyma bigimini
detayl bir sekilde analiz eder (Lacan, 1991). Ona gore komedi ve tekinsiz, "hi¢ligin iki farkl
estetik konumlandirilmasidir” (Zupancic, 2011, s, 63). Bu ciimleden olarak Zupancic, komediyi
hicligi ciddiye alma ve estetiklestirme yontemi olarak tanimlar. Komedi ve felsefe, karmasik
fikirleri kesfetmek icin kullanilan araglar arasinda giiclii bir baga sahiptir. Ornegin,
Aristophanes’in Bulutlar adli eseri, Sokrates'in diisiincelerini mizahi bir dille ele alarak

donemin diislince sistemine yonelik bir elestiri sunar. Bu eser, felsefi kavramlarin komedi
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yoluyla nasil daha erisilebilir hale getirildigini gosterir. Ayn1 sekilde, Beckett'in abstirt
tiyatrosunda mizah, varolugsal hiclik ve anlamsizlik gibi karmagsik kavramlar kesfetmek igin
bir arag olarak kullanilmistir.

Bu baglamda komedi, hicligin gosterilme cabasidir ve komedide eksiklik, mizahi bir
bigimde goriiniir hale gelir. Ornegin, Zupancic’in verdigi bir rnekte, bir kisinin "kremasiz
kahve" siparisine karsilik garsonun "kremamiz yok, siitsiiz olsun mu?" yaniti, hicligin estetik
olarak nasil isledigini agiklar (Zupancic, 2011). Zupancic, komedi ve felsefeyi, karmasik
fikirleri kesfetmek i¢in kullanilabilecek bi¢cimsel safliga sahip iki uygulama olarak gormektedir
(Lintott, 2016). Calismalar1 biiyiik 6l¢iide Badiou ve Lacan dahil olmak iizere diger filozoflarin
yakin tarihli ¢aligmalartyla bir diyalogdan ibarettir. Zupancic’ in komedi tartigmasi genellikle
poptiler kiiltiirde komedi ve mizah arasindaki iliskiye odaklanir. Bir seyin mizah olmasi
amaglanmis olsa da seyirci mizah1 goremedigi siirece komik hale gelmedigini savunmaktadir
(Aristotle, 1956). Zupancic'in yaklasimina gore "siirekli bir iliskisizliktir” (Zupancic, 2011, s,
64). Zupancic'in ¢alismasi, Badiou gibi diger filozoflar tarafindan da bilgilendirilmektedir.
Fikirlerini, iletisim ve arzu gibi karmasik felsefe kavramlari kesfetmek icin kullanir.
Zupancic'in psikanalizi felsefeyle iliskilendirme arzusuna ragmen, ¢alismalar1 hala felsefe
kavramlarini komedi yoluyla kesfetmenin benzersiz bir yolu olarak one ¢ikar.

Zupancic'in ¢aligsmalari, geleneksel Lacan’ci psikanalizin 6tesindeki felsefe kavramlari
arastirir, fantazi ve yiice nesnelere olan tutkulu bagliliklar yoluyla gerceklikle iliskimizin
yapisin1 kesfeder. Psikanalitik felsefesi, Lacan’c1 psikanalizin merceginden inceledigi miizikal
tiyatroya kadar uzanir. Ek olarak Zupancic, mizahin devam eden bir iliskisizlikten
kaynaklandigim1 savunarak komedide yiice olani yapilandirmanin yeni bigimlerini arastirir.
Zupancic, ¢alismalar araciligiyla yiice gibi klasik felsefi kavramlara yeni bakis agilart sunar ve
geleneksel psikanalitik diislincenin sinirlarimi genigler (Zupancic, 2011). Zupancic'e gore
komedinin hareketi, sadece komedinin yapisal bir 6zelligi degil, ayn1 zamanda komedinin
Oziinlin bir pargasidir (Zupancic, 2011). Komedi, siirekli devinim, degisim ve doniisiim i¢inde
var olur. Bu hareket, komedinin giiciinii ve etkisini belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir.
Komedi, duraganligi reddeden ve siirekli olarak yeni anlamlar ve elestiriler {ireten bir estetik
form olarak karsimiza ¢ikar.

Yapilan ¢alisma, Alenka Zupancic’in teorik yaklasimlarin1 odak noktasi alarak komedi ve
mizah kavramlarinin psikanalitik ve kuramsal acidan daha once Tiirk¢e akademik literatiirde
yeterince ele alinmamis yonlerini aydinlatmak umuduyla yola ¢ikmustir. Ozellikle komedinin

toplumsal normlar {izerindeki elestirel giicii ve bireysel dontisiimdeki rolii derinlemesine
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incelenmeyi amaglamistir. Bu baglamda ¢aligmanin 6zgiin degeri, felsefe ve psikanaliz alanlari
arasinda bir koOprii kurarak disiplinler arast bir yaklasim benimsemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Calisma komedinin yalnizca eglence araci olmadigimmi aynm1 zamanda
toplumsal elestiriyi giiclendiren bir ara¢ oldugunu vurgulamak i¢in yazilmaktadir. Calismanin
Tiirk¢e akademik literatiire kazandirilmasi hedeflenmektedir. Calisma bu baglamda komedinin
toplumsal sorunlara yaklasimindaki roliinii daha genis bir ¢ercevede anlamlandirmayi
amaglamaktadir.

1. Komedi

Tarihsel diizlemde kisaca komedi gelisimine bakildiginda Alenka Zupancic'in komediye
dair felsefe ve psikanalitik yaklasimlariyla birlikte ele alindiginda, komedinin koékenlerine
inmek ve bu estetik formun zamanla nasil evrildigini gérmek ac¢isindan zengin bir zemin sunar.
Buna gore;

1.1. Antik Yunan Donemi

Komedinin kdkeni Antik Yunan'a dayanir ve bu donemde Aristophanes gibi yazarlarin
eserleri komedinin erken 6rneklerini olusturur. Aristophanes'in oyunlari, ddnemin toplumsal ve
siyasi atmosferini elestirel bir gozle yansitarak mizahin ilk 6rneklerini sunar. Ozellikle
"Bulutlar" adl1 eseri, Sokrates ve sofistleri hicvederek donemin entelektiiel akimlarini elestirir
(Akytiz, 2015). Aristophanes'in eserlerinde siyasal ironi ve barig temalar1 6ne ¢ikar, bu da
komedinin toplumsal elestiriyi mizah bir dille sunabilecegini gosterir (Akyiiz, 2015).

1.2. Roma Donemi

Antik Yunan'n ardindan Roma'da Plautus ve Terentius gibi yazarlar komediyi
gelistirmistir. Roma komedisi, Yunan komedisinden esinlenerek toplumsal siniflar arasindaki
catigmalar1 ve glinliik yasamin absiirtliiklerini konu edinmistir. Plautus'un "Amphitryon" adli
eseri, ikizlik motifi tizerinden kimlik karisikliklarini ve yanlis anlagilmalar1 mizah bir sekilde
isler (Stirticli & Akin, 2024). Bu eser Lacan'in ayna evresi teorisiyle de iligkilendirilerek egonun
parcalanmasini komedi unsuru olarak kullanir (Siiriicii & Akin, 2024).

1.3. Orta Cag ve Ronesans Donemi

Orta Cag'da komedi, kilisenin etkisi altinda geligsmis ve genellikle halki egitme amaciyla
kullanilan didaktik bir ara¢ haline gelmistir. Ancak Ronesans doneminde komedi yeniden
canlanmig ve Shakespeare, Moli¢re gibi yazarlarla zirveye ulasmistir. Shakespeare'in "Venedik
Taciri" oyunu, Latin komedisinin unsurlarin1 barindirarak toplumsal ve bireysel catigmalari
mizah bir dille isler (Y1lmaz, 2022). Moliére'in eserleri ise Plautus ve Terentius'tan esinlenerek

dénemin sosyal yapisini ve insan dogasini elestirir (Y1lmaz, 2022).
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1.4. 18. ve 19. Yiizyillar

Bu donemde komedi, toplumdaki ahlaki ve sosyal meseleleri ele alan bir form olarak
gelismistir. Ingiltere'de Oscar Wilde gibi yazarlar, sosyal hiciv yoluyla mizahin giiciinii
kullanarak toplumun ikiylizliliglinii ve smif ayrimlarini elestirmistir. Wilde'in eserleri,
toplumsal normlar1 sorgulayan ve bireysel 6zgiirliigii savunan temalariyla dikkat ceker.

1.5. Sessiz Sinema Donemi

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda komedi, sinema ile yeni bir boyut
kazanmistir. Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi sessiz film donemi komedyenleri, fiziksel
mizah ve slapstick® tiirliyle komedinin evriminde &nemli bir rol oynamislardir. Chaplin'in
filmleri hem giildiiren hem de derin toplumsal elestiriler igeren bir mizah anlayigini yansitir.

1.6. 20. Yiizy1l ve Giiniimiiz

Freud’un psikanalitik teorileri, mizahin ve komedinin bilingalt1 siireclerle olan iligkisini
ortaya koyarak bu alani derinlestirmistir. Freud’a gore mizah ve espri, bilingaltinda bastirilmis
arzularin ve ¢atismalarin bir disavurumudur (Freud, 2011). Bu donemde mizah daha karmasik
psikolojik temalara da acilmaya baglamistir.

Alenka Zupancic, komedi ve tekinsiz arasinda benzerliklerin ve kimi agilardan bir
iligkinin oldugunu 6nermektedir. Zupancic, komedi ve tekinsizi, "hi¢ligin (nothing) iki farkl
estetik bigimde konumlandirilmasi" olarak tanimlar (Zupancic, 2011). Zupancic, iki durum
arasindaki iliskilerin ve benzerliklerin bu agidan ele alinabilecegini belirtir. Komedinin higlikle
olan ilgisi bakimindan, hicligi ciddiye alma yoludur (Zupancic, 2011). Bu ilgi, hi¢ligin
gosterilme cabasidir ve higlik, komedide bir eksiklik olarak goriiniir. Zupancic’in kitabinda
verdigi Ornek, espri, komedi ve hiclik arasindaki iliskiyi anlamak acisindan aydinlaticidir:
“Adamin biri bir restorana girer ve garsona soyle der: ‘Kremasiz kahve liitfen.” Garson yanit
verir: ‘Affedersiniz efendim, kremamiz kalmamus, siitsiiz olsa olur mu?’ (Zupancic, 2011, s,
73). Bu mizah sahnede, higlik mevcut olan nesneye (siit) kendini eklemleyerek sahnenin
isleyisini belirler. Kremanin olmamasi, siitsiiz kahve onermeyi gerektirmez. Bu yokluk ve
yoklugun fark edilmemesi i¢in bir bagka nesnenin devreye sokulmasi, siradan bir kahve isteme
eylemini bile dengesizlestirir ve mantigin hiclikle imtihanini gosterir. Komedi tarihsel siireg
icinde toplumsal normlara meydan okuyan, bireysel 6znellikleri sorgulayan ve ideolojik

yapilarin altin1 oyan bir gii¢ olarak varligini siirdiirmiistiir.

ISlapstick komedi, sanatgilarin abartili ve genellikle dikkatsizce veya mantiksizca hareketler yaptigi bir tiir
komedi. Admi italyan commedia dell'Arte'de kullanilan "saksak" aletinden alir. iki paralel parcadan olusan bu alet
birine vuruldugunda can yakmaz ancak yiiksek bir saklama sesi ¢ikartir. Slapstick komedide muz kabuguna basip
diismek, omuzda taginan merdivenle insanlara yanliglikla vurmak, birine yumruk atmak isterken yanliglikla bir
bagkasina vurmak gibi fiziksel komedi unsurlarina siklikla bagvurulur (wikipedia.org, 2025).

550


https://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%27Arte

Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi Cilt:12 / Say1:2
Telci Dereli / 546-565 Nisan 2025

Psikanalitik kuram baglaminda Sigmund Freud’un 'Espriler ve Bilingdist ile liskileri' adl1
caligmasi (1905), mizahin bireysel ve toplumsal siire¢lerdeki roliine dair nemli i¢goriiler sunar.
Freud’a gore mizah, bireyin ruhsal diinyasini destekleyen ve bastirilmis arzularin ifadesine
olanak taniyan bir aractir (Freud, 2011). Ayrica, bireyin ulasilmasi gii¢ hedeflere yaklagsmasini
saglayan bir mekanizma olarak islev goriir. Psikanalitik terapide mizah, yasak kabul edilen
konulara kapi aralar ve kisinin bu konulardan da zevk almasini saglar (Karabulut, 2022).
Sinemada ise 19. ve 20. yiizyillarda komedi, toplumsal degisimler ve teknolojik gelismelerle
birlikte evrim gecirmistir. Buna goére Deleuze, Chaplin’in sinemasini1 insan hareketlerinin
estetik bir doniisiimii olarak ele alir ve bunu hareket-imge teorisinin temel 6rneklerinden biri
olarak sunar (Deleuze, 1983). Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi sessiz film donemi
komedyenleri, komedinin gorsel ve fiziksel unsurlarini ustaca kullanarak toplumsal elestiriyi
mizahi bir dille aktarmislardir.

Tiyatro oyunlari, edebi eserler, orta oyunlari, vodviller mizahin komediye aktarilmig
durumlaridir. Bu baglamda mizahi, popiiler mizah, siyasi mizah ve kara mizah olarak
gruplandirmak miimkiindiir. Henri Bergson komik olanin birbirine zit iki farkli diizeyin veya
deneyimin ¢arpistirilmast durumu oldugunu belirtmektedir. Ayn1 zamanda komigin islevsel
devinimlerin hazzi oldugunu da belirtmektedir (Bergson, 2015). Bergson’a oranla Zupancic'in
caligmalar1 komedinin felsefe kavramlarini1 kesfetmek i¢in bir arag¢ oldugunu vurgular (Berlant
& Ngai, 2024). Onun perspektifinde komedi ve felsefe, karmasik fikirleri kesfetmek icin
kullanilabilecek bigimsel safliga sahip iki uygulama olarak goriiliir. Zupancic'in ¢aligmalari,
Lacan ve Badiou gibi filozoflarin diisiinceleriyle diyalog i¢erisindedir ve komediyi, iletisim ve
arzu gibi karmasik felsefe kavramlarini kesfetmek i¢in kullanir. Komedinin Lacan’in
teorilerinde yer aldig1 sekilde, dil ve bilingalt1 arasindaki gerilimleri agia ¢ikardigina vurgu
yapilir (Lacan, 1991). Komedinin dogasi ve isleyisi, Zupancic'in felsefi ve psikanalitik bakis
acistyla ele alindiginda, komedinin toplumsal ve bireysel boyutlar1 irdelendiginde, gerceklikle
olan iligkisi, toplumsal sorunlara yaklasimi ve izleyici tizerindeki etkileri gibi konular estetik
ve felsefi boyutlar acisindan daha derinlikli bir yapiya biirlinmektedir.

Zupancic, komediyi analiz ederken bireylerin 6znelliginin nasil komik durumlar
yarattigmmi ve bu durumlarin komedinin temel hareketini olusturdugunu vurgular. Bu,
komedinin sadece digsal olaylar ve durumlar degil aym1 zamanda bireyin igsel diinyast ve
perspektifleri aracilifiyla sekillendigini gosterir. Ornegin, bir karakterin kendi kendisiyle
celisen davranislari komik bir durum yaratabilir. Bu ¢eliskiler ve i¢sel catigsmalar, komedinin

hareketini ve dinamik yapisini olusturur. Bireyin kendi 6znelligi komik durumlarin kaynagidir
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ve bu durumlar, komedinin ilerlemesini saglar. Buna gore, Zupancic’in “Komik o6znellik
komedinin tam da hareketidir." ifadesi, komedinin bireylerin 6znelligi ve i¢sel diinyasi etrafinda
dondiigiinii ve bu 6znelligin komedinin dinamik yapisini olusturdugunu ifade eder. Zupancic'in
bu vurgusu, komedinin derin felsefi ve psikanalitik katmanlarini anlamak i¢in onemli bir
anahtar sunar.

2. Komedinin Figiirleri

Zupancic, "The Odd One In" adli eserinde komedinin bir¢ok farkli figiir ve durum
iizerinden incelendigini vurgular. Komedi, sadece eglencenin 6tesinde toplumsal ve bireysel
kimlikleri, ahlaki ve etik degerleri sorgulamak icin giiclii bir ara¢ haline gelir. Bu baglamda,
komedinin yapisal temalar1 ve bunlarin felsefi anlamlari, Zupancic'in analizlerinde énemli bir
yer tutar (Zupancic, 2011). Komedide ego ve id (ya da Freud'un tabiriyle "it") arasindaki temel
uyumsuzluk, orantisizlik ve catigsmalar sikca ele alinir. Zupancic, insanlarin tatmin bulduklar
durumlar ile egonun tatmini arasinda genellikle bir uyumsuzluk oldugunu belirtir. Bu
uyumsuzluk, komedilerin temelini olusturur. Zupancic Freud’cu terminoloji kullanarak
"mutlulugun" genellikle egonun mutlulugu olarak algilandigin1 ancak Lacan'in bu kavrami
sorguladigini ifade eder.

“Komedinin dogasi, insanin 6znel deneyimlerinin ve bilin¢altinin bir yansimasi olarak
stk sik toplumsal normlarin ve kisisel i¢goriirlerin ironik bir yorumunu i¢erir” (Zupancic, 2020,
s. 69).

Lacan'a gore, gercek mutluluk fallusa ait iken onun tasiyicist olan birey bu mutlulugu
hissetmeyebilir. Bu durum komedinin ego ve id arasindaki ayrimi nasil kullandigimi gozler
ontine serer. Komik durumlar, bireyin temel ihtiyaglarinin tatmin edilmesi ile egonun talepleri
arasindaki catismalardan dogar. Ornegin, bir kisinin sokakta yiiriirken aniden kayip diismesi,
egonun gururu ile bedenin ihtiyaclart arasindaki uyumsuzlugu komik bir sekilde yansitir
(Lacan, 1977).

2.1. Ego ve Ego

Komedide gelisen diger bir yapisal tema ise ikilik temasidir. Bu tema, egonun nesnel
gerceklikteki varligini kesfetmesi ve kendisiyle karsilagsmasi iizerine kuruludur. Zupancic,
Plautus'un M.O. 200. yy da yazdig:1 "Amphitryon" eserinde bu temanin en erken érneklerinden
birini bulur. Komedi, egonun (benin) bir nesne olarak, nesneler diinyasinda diger nesnelerden
biri olarak sahneye ¢ikmasi ile baslar. Bu durum, egonun kendi kendisiyle karsilagsmasi ve bu
karsilasmanin dogurdugu komik durumlari igerir. Ornegin, Amphitryon karakterinin evin

etrafinda dolasan kendi ¢ifti ile karsilagsmasi, kimlik karigikliklar1 ve yanlis anlasilmalar
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iizerinden komik bir anlati olusturur. Oyunun konusu, Zeus, Thebaililerin kumandani
Amphitryon’un karist Alkmene’ye goniil verir ve onu elde etmek i¢in Amphitryon’un kiligina
girer. Oglu Hermes de tipki Amphitryon’un kolesi Sosios’a benzeyerek Zeus’a yardim eder.
Durumdan habersiz Alkmene de bu oyuna kanar. Amphitryon ve kolesi Sosios’a savastan
dondiiklerinde tiirli oyunlar edilir. Karisinin anlattiklar1 iizerine Amphitryon karisinin onu
aldattigin1 disiinerek onunla tartigir. Amphitryon her ne kadar kendisine sahitlik yapmak i¢in
Thebai kumandanlarin1 ¢agirsa da Alkmene olan bitene inanmak istemez, kocasinin kendisini
haks1z yere sugladigini diisiiniir. En sonunda Zeus, her seyin kendinden kaynaklandigini anlatir.
Alkmene, biri Amphitryon’dan 6teki Zeus’tan olmak iizere ikiz oglan dogurur (Sivri & Ciner,
2010).
Komik anlati ise su diyalogla baslar:

-Merkiir: Orada kim var?

- Sosie: Ben (Plautus, 1968).

Bu diyalog, egonun dissal gergeklikte karsilagilan bir nesne oldugunu, yani alter ego
(6teki ben) oldugunu ortaya koyar.

Fransizeca: “Qui est 1a?” / “Ego.”

Bu versiyon, egonun sorununun daha belirgin hale gelmesini saglar. Sosie'nin “Ego”
olarak yanit vermesi, egonun bir nesne olarak nasil algilandigini vurgular ve bu durumun komik
etkisini artirir. Fransizca metindeki bu kiiclik fark, egonun sorununun daha belirgin hale
gelmesini saglar: "Kim orada?" sorusuna "Ego" yaniti verilir. Amphitryon’un hikayesi,
Jiipiter’in Amphitryon’un karis1 Alcmena’ya olan diinyevi arzusunu anlatir. Jiipiter, Alcmena’y1
bastan ¢ikarmak i¢in kocasinin kiligina girer ve komedi, egonun ve alter egonun catigmalarini
mizahi bir dille ele alir. Bu alintilar, Zupancic'in komedi anlayisini, egonun roliinii, ikilik
temasi1 ve Ego ile 1d (It) arasindaki karsith§i vurgulayan bir bakis agisiyla sunmaktadir
(Pavlov, 2008).

2.2. Diger ve Oteki

Ikilik temasi, komedinin en biiyiik temalarindan biridir. Ancak Zupancic, bu tema ile
Sosie'nin durumu arasinda 6nemli bir fark oldugunu belirtir. Sosie, ilk sahnede kendisiyle
karsilasir ve bu karsilasma, kimliklerin karigmasindan ziyade kimligin kendisi hakkinda bir
komedidir. Sosie bagka biri olarak kabul edilmez, kelimenin tam anlamiyla kendisi olarak kabul
edilir. Bu durumda, diger ego onun egosudur ve bu ego, Sosie'yi karistirir. Bu, kimliklerin
cogalmasi ve karigiklig1 iizerine kurulu klasik komik temalardan farkli bir yapiya sahiptir.

Shakespeare'in "The Comedy of Errors" eserinin sonunda oldugu gibi karakterlerin kendi
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ciftleriyle karsilagsmasi, yanlis kimlikler {lizerinden komedi iiretirken, Sosie'nin durumu,
kimligin dogas1 ve egonun kendisi lizerine bir komediyi temsil eder. Zupancic'in bu boliimleri,
komedinin derin felsefi ve psikanalitik katmanlarini ortaya koyar. Komedi, sadece giildiirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi diisiindiiriir ve sorgulatir. Bu, komedinin felsefi tartismalar ve
elestiriler i¢in nasil merkezi bir ara¢ haline geldigini agiklar. Zupancic'in "Komedinin Figiirleri"
basligini tercih etmesinin ardinda komediye yaklasimini ve bu bagligin metnin genel igerigiyle
nasil Ortlistiigiinii incelemek 6nemlidir. Zupancic'in komediyi anlamak i¢in kullandig1 temel
temalar1 ve yapilar1 belirtir. Bu komedinin temel bilesenlerine odaklanmasini saglar ve
komedinin isleyis mekanizmalarini kesfetmek i¢in bir ¢ergeve sunar.

2.2.1. Felsefe ve Psikanalitik inceleme

Zupancic, komediyi sadece bir eglence bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda derin felsefi
ve psikanalitik kavramlarin arastirilabilecegi bir alan olarak goriir (bkz. 2011; 2020). "Figtirler",
bu incelemede kullanilan karakterleri ve durumlari ifade eder. Bu figiirler, komedinin i¢inde yer
alan ego, id, oteki gibi kavramlar1 ve bunlarin etkilesimlerini sembolize eder.

2.2.2. Komedinin Cesitliligi

Komedi, bir¢ok farkli figlir ve temay:r ig¢inde barindirir. Zupancic'in ¢aligmasi bu
cesitliligi ve zenginligi yansitmay1 amaclar. Komedinin farkli yonlerini, karakterlerini ve olay
orgiilerini kapsayan genis bir inceleme alanini ifade eder.

2.2.3. Elestirel Perspektif

Zupancic, komedinin ideolojik yapilari, toplumsal normlar1 ve bireysel kimlikleri nasil
sorguladigini ve elestirdigini vurgular (bkz. 2011; 2020). Figiirler, bu elestirinin ara¢laridir.
Komedinin figiirleri, izleyiciyi diisiindiiren ve sorgulatan unsurlar olarak ele alinir.

2.2.4. Metaforik Anlam

Figiirler, sadece karakterler ve durumlar olarak kullanilmaz aym1 zamanda daha genis
metaforik anlamlara da sahiptir. Zupancic'in ¢aligmasinda insan psikolojisinin, toplumsal
yapinin ve felsefi kavramlarin temsilleri olarak islev gorii. Bu nedenlerle Zupancic'in
caligmasinin kapsamini, yontemini ve amaclarini etkili bir sekilde yansitan bilingli bir se¢imdir.
Komedinin sadece ylizeyde goriinen eglenceli tarafin1 degil ayn1 zamanda altindaki derin
anlamlar1 ve yapilar1 kesfetmeye davet eder. Zupancic, komediyi analiz ederken durumlar
iizerinden incelemeyi tercih eder.

“Komedinin son derece zor bir arastirma konusu oldugunu séylemek pek sasirtic
olmayabilir sadece siirecinde yer alan cesitli teknik ve prosediirlerin ¢oklugu nedeniyle degil,

ayni zamanda bu siirecin siirekli hareket halinde olmasi nedeniyle de. Gergekten de bu karsi
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konulamaz hareket komedinin temel 6zelliklerinden biridir, bu yiizden kavramlar ve tamimlarla
tammlanmasi ¢ok zor gériiniiyor. Dahasi, komedi tamimlariyla aym diinyada yasar (diger tiirler
icin soylenebileceginden ¢ok daha vurgulu bir anlamda) ve daha fazla komik igsleme tabi
tutulacak, alt iist edilecek veya tersyiiz edilecek malzeme olarak kendi tanimlarimi yapma
yetenegine sahiptir... Bu agidan ve bu noktada Hegel'i takip ederek- bu kitabin argiimani, komik
oznelligin tam olarak komediyi yapan 6znede ya da icinde beliren dznelerde veya egolarda
degil, bu ¢ok araliksiz ve karsi konulamaz, her seyi tiiketen hareketin icinde bulundugudur.
Komik oznellik, komedinin tam da hareketidir” (Zupancic, 2011, s, 75).

Zupancic'in "Komik 06znellik komedinin tam da hareketidir." ifadesi, komedinin
temelinde yer alan bir prensibi vurgular. Komik 6znellik, bireyin kendine 6zgii perspektifinden
kaynaklanan komik durumlari ifade eder. Bu, bireyin kendi igsel ¢eliskileri, tutarsizliklar1 ve
catigmalari ile komik durumlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Komedi, bu 6znelligi ortaya ¢ikararak
bireyin kendi i¢sel diinyasini ve toplumla olan etkilesimini mizahi bir sekilde sunar. Komedinin
hareketi, onun dinamik ve degisken dogasini ifade eder. Komedi duragan degil, siirekli bir
hareket ve degisim icinde olan bir yapidir. Bu hareket karakterlerin durumlari, olaylarin gelisimi
ve mizahi unsurlarin etkilesimi ile siirekli olarak ilerler. Komik 06znellik, bu hareketin
merkezinde yer alir ¢iinkii bireylerin perspektifleri ve deneyimleri, komedinin dinamik dogasini
sekillendirir. "Komik 6znellik komedinin tam da hareketidir." ifadesi, komedinin 6ziinii ve
isleyisini tanimlayan bir prensibi belirtir. Bu, komedinin bireylerin 6znelligi etrafinda
dondiigiinii ve bu 6znelligin komedinin hareketini olusturdugunu ifade eder. Baska bir deyisle,
komedinin dinamik ve degisken dogasi, bireylerin kendi perspektiflerinden kaynaklanan komik
durumlar ve ¢atigmalar sayesinde var olur.

3. Komedinin Hareketi

Alenka Zupancic'in The Odd One In: On Comedy (Komedi: Sonsuzun Fizigi) adli
eserinde, "komedinin hareketi" kavrami, komedinin siirekli bir devinim ve doniisiim iginde
oldugunu vurgular. Zupancic'e gore komedi statik bir olgu degil, aksine dinamik bir siiregtir.
Bu hareket hem komedinin yapisal 6zelliklerinden hem de komik 6znellikten kaynaklanir.

Alenka Zupancic'in komedinin hareketiyle ilgili goriisleri, bu hareketin durmaksizin
stiregelen kesintilerle dolu bir siire¢ oldugunu vurgular. Komedi, Zupancic'e gore, yalnizca
stirekli bir ilerleme degil aym1 zamanda duraklamalar, sapmalar ve ani doniisler igeren bir
harekettir. Bu kesintiler, komedinin 6ziinii olusturur ve bu hareketin, komik 6znenin kendisi

oldugunu gosterir.
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“Komedinin hareketi yalnizca ilerleme degil, ayni zamanda duraklamalar, sapmalar ve
ani doniisler iceren bir siirectir. Bu kesintiler, hareketin kendisidir ve bu hareket, komik 6znenin
tam olarak ne oldugunu belirler. Komik 6zne, komedinin kendisidir ve bu dzne, bu hareketin
icinde var olur” (Zupancic, 2011, s. 111).

Bu baglamda, komedinin hareketi, onun siirekli olarak kendini yeniden iiretmesi ve bu
stirecte karsilagtigi engellerle ylizlesmesi anlamina gelir. Komedi, bu hareketi sayesinde hem
bireysel hem de toplumsal normlar1 asagidaki sekilde sorgular ve elestirir.

3.1. irresistible Motion (Kars1 Konulamaz Hareket)

Zupancic, komedinin temel 6zelliklerinden birinin hareket oldugunu savunur. Komedi
durmaksizin ilerleyen, siirekli doniisen ve kendini yeniden lireten bir yapiya sahiptir. Bu
hareket, komedinin 6ziinii olusturan bir dinamiktir. Zupancic'e gore komik 6znellik, komedi
yapan Oznenin kendisinde degil, bu siirekli hareketin i¢inde bulunur. Komedideki karakterler,
durumlar ve olaylar, her zaman bir hareketin parcasidir (Zupancic, 2011). Bu hareket,
komedinin kendini var eden giiciidiir.

3.2. Kesintiler ve Donemecler

Zupancic, komedinin hareketini yalnizca siirekli bir ilerleme olarak degil ayni1 zamanda
kesintiler, duraksamalar ve beklenmedik donemeglerle dolu bir siire¢ olarak tanimlar.
Komedideki aksakliklar, siirprizler ve ani doniisler, bu hareketin bir parcasidir ve izleyiciyi
stirekli tetikte tutar. Komedinin bu yonti, olaylarin beklenmedik sekillerde gelismesiyle mizahin
ortaya ¢ikmasini saglar.

3.3. Kendi Uzerine Donme (Self-Reflexivity)

Komedi, kendi hareketini de i¢kin bir sekilde ele alir. Zupancic, komedinin kendi tizerine
diisiinen ve kendi siireclerini mizah konusu yapan bir tiir oldugunu vurgular. Bu, komedinin
kendi tanimlarini bile yeniden ele alarak onlari tersine ¢evirme veya i¢ini bosaltma yetenegini
ifade eder. Bu da komedinin kendini siirekli sorgulayan ve yeniden tanimlayan bir hareket
oldugunu gosterir.

3.4. Komedideki Figiirlerin Hareketi

Zupancic, komedideki karakterlerin hareketinin hem fiziksel hem de psikolojik anlamda
onemli oldugunu belirtir. Komik karakterler genellikle fiziksel olarak hareketlidir; diiserler,
kayarlar, kovalarlar. Ancak bu fiziksel hareketler, ayn1 zamanda karakterlerin igsel ¢eliskilerini
ve toplumsal beklentilerle olan ¢atismalarini da yansitir. Bu hareketler, komedinin mizahini ve

elestirisini besler.
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3.5. Zupancic’in Mizah Yorumu

Zupancic'in felsefe eserlerinde mizahi kullanmasi, okuyucunun felsefe fikirlerini
kavramasi ve bunlarla ilgilenmesi lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Zupancic, ¢alismalarinda
komedideki yiicelige odaklanarak komedi ve felsefe arasindaki iliskiyi arastiriyor. Zupancic'in
saka ve ironi kullanimi, 6znellik ve is arasindaki iliski ve Kant’¢1 6zgiirliik kavrami gibi
karmasik felsefe fikirlerini kesfetme araci olarak hizmet eder. Ornegin Zupancic, Freud'un
caligmalarinda merkezi bir fikir olan insan iliskilerinde cinsiyetin olmamasi gibi psikanalitik
kavramlar kesfetmek icin sakalar kullanilir. Bunu yaparken okuyucunun bu kavramlar1 daha
iyl anlamasina yardimci olacak mizahi bir analoji olusturur. Ayrica, Zupancic’ in komedi ve
felsefe hakkindaki goriisleri, ikisi arasindaki iliskiyi karsilikli olarak pekistiren bir gerceveye
oturtan Lacan’c1 psikanaliz tarafindan sekillendirilmistir. Zupancic, felsefe calismalarda
mizahin dikkatli kullanilmas1 gerektigine de dikkat ¢eker. Ornegin, kasith bir saka, yazarin
felsefe durusuyla uyusmayan ve okuyucunun eseri anlamasini azaltan bir saka olacaktir
(Pebesma, 2017). Nihayetinde, Zupancic'in felsefe caligmalarinda mizahi kullanmasi,
okuyucuyu karmasik fikirlerle mesgul etmenin ve felsefi kavramlara yeni bir bakis agisi
saglamanin bir aracit olarak hizmet etmektedir. Zupancic'e gore, klasik filozoflar arasinda
komediye ve komik ruha en yiiksek degeri veren Hegel'dir. "Tinin Fenomenolojisinde"?
komedinin en yetkin tinsel sanat eseri olarak goriildiigii ve bu konunun "Sanat Bi¢imindeki
Din" kismimin sonunda epik-trajedi-komedi ti¢liisii icinde ele alindig1 belirtmektedir. Hegel,
tinin son tahlilde biiyiik 6l¢iide bir komedi meselesi oldugunu savunur. Zupancic ise Hegel ile
"komik perspektifi" felsefe olarak insa etme yolculuguna ¢ikar. Bu yolculukta, komedinin ne
oldugu ve nasil isledigiyle ilgili birgok kalip fikre meydan okur ve bu fikirleri sorgular. Ayrica,
din, psikoloji ve psikanalizi tartigmaya davet eder. Hegel’ in zittina Zupancic'e gore, komedi
materyalisttir ¢linkii maddenin ¢ikmazlarina ve celiskilerine ses verir, onlar1 ete kemige
biiriindiiritir (Zupancic, 2011). Komedi, temeldeki insaniligimizi, sevinglerimizi ve sinirlarimizi
giiclii bir sekilde vurgular. Bizi, sonlu varliklar oldugumuz gercegini taniyip kabullenmeye
davet eder ve insan sonlulugunun getirdigi ytikii olumlayarak sevingle basa ¢ikmamiza yardim

eder.

2 Alman filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in 1807'de yayimlanan énemli bir eseridir. Bu metin, tinin
evrimini ve bilincin gelisimini inceleyerek, tinsel bilincin nasil gerceklestigini anlatir. Hegel, farkli evrelerde
biling, 6zgiir irade, ahlak, sanat ve bilim gibi kategorileri ele alir. Eser, kendi donemi ve sonraki yillarda biiylik
etki birakmigtir, Hegel'in idealizmi, elestirel bakis acis1 ve tarih anlayisiyla 6ne ¢ikar (Hegel, 2017, s, 123).
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“Bergson'a gore kahkahanmin agizda biraktigi tat aci olabilir ama komedinin kendisi
sosyal yasamn yiizeyinde hafif bir isyanidir. Komedi insana disaridan bakar” (Sypher, 1956,
s. 20-51).

Henry Bergson'un komedi fenomenine dair "Canlinin iistiine kaplanmis mekanik”
formiiliine de atifta bulunan Zupancic, komik olanin hayatin piiriizsiiz akisinda duraklamay1
ima ettigini belirtir. Bu duraklama, Lacan'in anlatiminda da yer bulur ve 6znenin kendi anlami1
ile varlig1 arasinda salindig1 bir askiya alma an1 olarak tanimlanir. Klasik oyunlar ve filmler
araciligiyla komedi diinyasina bakan Zupancic'e gore, komedi gergekgilik ile insani ve dogal
yasalara meydan okuyan bir gergek disiciligin tuhaf bir birlesimini getirir. Komedinin gergek
disiciligl, canliligiyla baglantilidir ve insani kuran temel bir uyumsuzlugun, aci verici ve trajik
degil sasirtic1 ve eglenceli bir bigimde tiretken oldugu bir uyumsuzlugun gergekeiligidir.

Zupancic, felsefe ve psikanalizi kullanarak komediyi sonlunun metafiziginden
uzaklastirarak sonsuzun fizigi olarak analiz eder. Ayrica, giilmenin ve mizahin ideoloji ile yakin
ittifak icinde oldugu anlayisina dikkat ¢eker ve alternatif bir yaklagim gelistirir. John Lippitt'in
"Philosophical Perspectives on Humour and Laughter" baslikli tezi, mizah ve kahkaha iizerine
felsefi yaklasimlar1 incelemektedir. Tezin yaklasimi Zupancic’in tersine ana gelenekleri analiz
ederek yeni olani reddetme egilimindedir. Tez, mizah ve kahkaha ile ilgili en 6nemli teorilerden
bazilarini ele alarak bu teorilerin bu karmasik fenomenleri agiklamada ne kadar basaril
olduklarimi degerlendirmeyi amaglamaktadir (Lippitt, 1991). Tez, {i¢ ana teorik gelenegi analiz
etmektedir: Uyumsuzluk (incongruity) teorisi, istiinliik (superiority) teorisi ve bosalma
(release) teorisi. Her bir teori ayrintili bir sekilde incelenmis ve genel bir teori olarak Lippitt
tarafindan yetersiz olduklar1 sonucuna varilmistir. Ancak, her bir teorinin mizah ve kahkaha
iizerine ne tiir degerli bilgiler sunduguna dikkat ¢ekmistir. Ara sonu¢ bdliimiinde, onceki
teorilerin basarisizlik nedenleri vurgulanmis ve genel, kapsayici bir teorinin neden muhtemelen
basarisiz olacagina dair bir 6neri sunulmustur. Bu nedenle, yeni bir genel teori 6nerme egilimi
reddedilmistir. Bunun yerine, mizah ve kahkahanin bireysel 6zgiirliikkle olan 6nemli baglantisi
gibi diger ilging konular ele alinmistir. Son béliimde, Bergson'un kahkahay1 sosyal bir diizeltici
olarak goren teorisi ile Nietzsche'nin kahkahay1 bireyin nihai 6zgiirliigiine verilen uygun bir
yanit olarak goren goriisii karsilastirilmis ve karsitlagtirllmistir. Bu baglamda, mizahin ve
kahkahanin insan hayatinin merkezi bir unsuru oldugu ve felsefenin bu konular1 géz ardi
edemeyecegi sonucuna varilmistir. Ayrica, mizah anlayisinin bireylerin esnekligini artirdigi ve
bireyi deneyimlere daha agik hale getirdigi belirtilmistir. John Lippitt'in yaptig1 ¢alismaya gore

bahsettigi teroriler:
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3.6. Schopenhauer’da Uyumsuzluk Teorisi

Schopenhauer’in uyumsuzluk teorisine gore, insan dogasi geregi arzular1 ve istekleri
nedeniyle siirekli bir ¢atigma igerisindedir. Bu catigma, bireyi hem yasamin acisina mahkim
eder hem de doyumsuzluk dongiisiinde stiriikler (Akalin, 2020). Schopenhauer, bireyin isteme
ve temsildeki iradesinin yasamin temel bir geligkisi oldugunu vurgular (Yildirim, 2019). Hayat,
onun goziinde, bireyin hem arzuladigi hem de kagindig1 varolussal bir yiik olarak tanimlanir
(Demirtas, 2021). Schopenhauer, mizahin temel sebebinin, bir kavram ile bu kavramin gercekte
iliskili oldugu nesneler arasindaki ani uyumsuzlugun fark edilmesi oldugunu savunur. Bu ani
farkindalik, kahkaha olarak kendini gosterir. Schopenhauer'a gore, iki veya daha fazla gergek
nesne bir kavram araciligiyla distiniiliir ve bu kavramin kimligi nesnelere aktarilir
(Schopenhauer, 2000). Ancak, nesneler arasindaki belirgin farklilik, kavramin sadece tek tarafli
bir bakis agistyla onlara uygulanabilir oldugunu gosterir. Ornegin, ciddi bir insanin bir seyi
oldugu gibi diisiindiigii ve gercegin de diisiindligli gibi olduguna inandigr durumlar, hafif bir
uyumsuzlukla bile bozulabilir ve bu, ciddi bir kisinin baskalarinin kendisine giilmesi
durumunda rahatsiz olmasinin sebebidir. Ciinkii bu, kavramlar ve nesnel gerceklikler arasinda
biiylik bir uyumsuzluk oldugunu gosterir.

3.7. Hobbes'un Ustiinliik Teorisi

Hobbes’un iistiinliik teorisi, insanlarin baskalarinin talihsizliklerine ya da hatalaria
giillerek kendilerini {iistiin hissettiklerini ileri siirer. Bu yaklasimda, gililmenin temelinde
bagkalarina kiyasla daha iyi bir durumda olmanin getirdigi iistiinliik duygusu yer alir. Hobbes,
mizahin ve giilmenin, bireyler arasinda stlinliik hissini pekistiren bir mekanizma olarak
isledigini savunur (Siit¢ii, 2022).

3.8. Freud'un Bosalma Teorisi

Freud, mizahin ve kahkahanm baskilanmis duygularin serbest birakilmasiyla ilgili
oldugunu ileri siirer. Freud'a gére mizah, normalde iiziicii veya sikintili bir durum karsisinda
ortaya ¢ikmasi beklenen duygusal tepkinin bastirilmasi ve bu duygusal enerjinin mizah yoluyla
serbest birakilmasi siirecidir. Bu durum, bireyin duygusal enerji tasarrufu yapmasini saglar.
Ornegin, infaz edilmek iizere olan bir mahkimun durumunda oldugu gibi genellikle acima hissi
uyandiracak bir durumun mizahi bir sekilde ele alinmasi, acima duygusunun serbest
birakilmamasina ve bunun yerine mizaha doniismesine neden olur (Taylor, 1988). Bu ti¢ teori
de kendi basma eksiksiz bir mizah aciklamasi sunmakta yetersiz kalir. Schopenhauer'in
uyumsuzluk teorisi, mizahm tiim tiirlerini kapsayamaz. Hobbes'un iistiinliik teorisi sadece

belirli tiirdeki mizah1 agiklar, Freud'un bosalma teorisi mizahin psikolojik yonlerine odaklanir

559



Academic Journal of History and Idea Vol.12 /Num?2
Telci Dereli / 546-565 April 2025

ve diger yonlerini ihmal eder. Ancak her bir teori mizah ve kahkaha iizerine degerli bilgiler
sunar ve bu fenomenlerin belirli yonlerini daha iyi agiklar. Bu nedenle genel bir mizah teorisi
olusturmak yerine, bu teorilerin sundugu farkli bakis acilarini bir arada degerlendirmek daha
anlamli olabilir. Alenka Zupancic'in Komedi: Sonsuzun Fizigi adl1 eserine dair bazi filozoflarin
yorumlar1 ve elestirileri, Zupancic'in komediye dair gelistirdigi teorinin gii¢lii ve zayif yonlerini
ortaya koymaktadir.

Sonia Arribas; Zupancic'in komediyi nasil ele aldigina dair 6vgiide bulunur ve onun
Lacan ve Hegel gibi diisiiniirlerle baglanti1 kurma bi¢imini takdir eder. Arribas, Zupancic'in
komedinin altindaki felsefe ve psikanalitik katmanlar1 agiga ¢ikarma konusundaki basarisinin,
komediyi daha derin bir kavrayisla ele almamizi sagladiginmi belirtir. Zupancic'in yaklasima,
komediyi sadece bir eglence bi¢imi olarak degil ayn1 zamanda ciddi felsefe sorulari ele alan bir
alan olarak gérmemizi saglar.

"Zupancic'in komediyi Lacan ve Hegel ile iliskilendirme bi¢imi, komedinin sadece
yiizeysel bir eglence degil derin felsefe ve psikanalitik sorulart ele alan bir alan oldugunu
gosteriyor” seklindedir (Huzarski, 2024, s. 7).

Bu yorum, Zupancic'in komediye dair kapsamli felsefe analizini vurgular. Maciej
Huzarski, Zupancic’in teorisini elestirirken onun komediyi analiz ederken mutlulugun roliinii
yeterince dikkate almadigin1 savunur. Huzarski'ye gore Zupancic'in teorisi, komedinin temel
bir bileseni olan "mutluluk" kavramini g6z ardi etmektedir. Bu eksiklik, Zupancic'in komedi
anlayisinda 6nemli bir bosluk yaratir. Huzarski, bu boslugu doldurmak i¢in "diisiincenin
gobegi" olarak adlandirdig bir metodolojik ara¢ dnerir ve bunun Zupancic'in teorisine elestirel
bir perspektif kazandiracagini iddia eder.

“Zupancic'in teorisi, komedinin temel bir bileseni olan 'mutluluk’ kavramini yeterince ele
almiyor. Bu eksiklik, Zupancic'in komedi anlayisinda 6nemli bir bosluk yaratiyor" (Huzarski,
2024, s. 213).

Huzarski, Zupancic'in komedi ve mutluluk arasindaki iliskiyi yeterince irdelemedigini
ileri siirer. Agata Bielinska, Zupancic'in ¢aligmasini, arzunun trajedisinden askin psikanalizine
kadar uzanan bir perspektifte degerlendirir. Bielinska, Zupancic'in komediyi nasil yeniden
tanimladigin1 ve bu tanimin modern psikanalizle nasil Ortiistiigiinii tartisir. Zupancic'in
komediyi ele alis biciminin, ask ve arzu gibi temel psikanalitik kavramlari yeniden
yorumlamamiza olanak tanidigini1 savunur. Zupancic'in komediyi ele alis bi¢cimi, ask ve arzu
gibi temel psikanalitik kavramlar1 yeniden yorumlamamiza olanak tanimaktadir. Bielinska,

Zupancic'in komedinin psikanalizle olan derin baglarin1 ortaya koyan analizini takdir eder
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(Bielinska, 2024). Bu elestiriler ve yorumlar, Zupancic'in komediye getirdigi yenilik¢i bakis
acisinin felsefi ve psikanalitik agidan nasil degerlendirildigini ve bu teorinin hem giiclii
yonlerini hem de olas1 eksikliklerini ortaya koymaktadir. Filozof ve psikanalist olan Zupancic,
eserlerinde komediyi psikanaliz ve felsefe perspektifinden incelerken birka¢ 6nemli noktay1
ortaya koyar ve teorisini nihailestirir.

3.8.1. Komedinin Gergeklikle Tliskisi

Zupancic, komedinin gergeklikle nasil etkilesime gectigini, 6zellikle yoksulluk ve sosyal
adaletsizlik gibi toplumsal sorunlar1 ele alig bi¢cimini inceler. Komedinin, komedi 6ziinii
kaybetmeden gerceklige nasil uzandigini vurgular. Ornegin, "Sullivan’s Travels" gibi Preston
Sturges® filmlerini, komedinin ciddi sosyal meseleleri mizahi bir yaklasimla nasil 6ne
cikardigini gostermek icin tartisir.

3.8.2. Giilmenin Kolektif Deneyimi

Zupancic, giilmenin bir kolektif deneyim olarak 6nemini vurgular. Gililmenin sadece
bireysel bir tepki degil ayn1 zamanda kolektif bir giiclendirici oldugunu savunur. Bu kolektif
giilme deneyimi, komedinin etkisini artirir ve izleyiciler arasinda bir topluluk ve ortak anlayis
duygusu gelistirir.

3.8.3. Komedi ve Sosyal Sorunlar Arasindaki Diyalektik

Zupancic, farkli yonetmenlerin komedi araciligiyla sosyal sorunlari ele alis bigcimlerini
karsilastirir. Frank Capra ve Preston Sturges gibi yonetmenlerin yaklagimlarini incelerken
Capra'nin filmlerinin genellikle dogrudan ahlaki mesajlar tasidigin1 ve ¢agdas sosyal sorunlarla
duygusal bir sekilde ilgilendigini, Sturges'in komedilerinin ise sosyal elestiriyi daha ince bir
sekilde, klasik komik teknikler kullanarak toplumsal gergeklikleri one c¢ikardigini belirtir
(Zupancic, 2020).

3.8.4. lzleyicinin Rolii

Zupancic'e gore, izleyici komedi deneyimde hayati bir rol oynar. Komedilerin halka agik
sinemalarda izlenmesinden evde izlenmesine gecis, kolektif giilme dogasin1 6nemli Slgiide
etkilemistir. Televizyonun yiikselisi ve sinema izleyicisinin azalmasi, izleyicilerin komediyi

deneyimleme bi¢imini degistirmis, tiiriin evrimi ve topluluk yonleri tizerinde etkili olmustur.

3 Preston Sturges'iin yazarligini ve yonetmenligini istlendigi 1941 yapimi Amerikan giildiirii filmidir. Joel McCrea tarafindan
canlandirilan bir film yonetmeninin yagamim konu almaktadir. Film, Jonathan Swift'in Gulliver's Travels adli romanindan
esinlenmigtir (https://www.imdb.com/title/tto034240/, 2024).
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3.8.5. Ironi ve Komedi

Zupancic, komediden ironiye gegisi de tartisir ve basarilt komedinin izleyicileri
birlestirirken ironinin bireyleri yabancilastirabilecegini belirtir. Bu gegis, mizahin algilanis ve
deneyimlenis bi¢imindeki degisiklikleri, daha genis sosyal ve kiiltiirel baglamlardaki
degisimleri yansitir.

Genel olarak, Zupancic'in ¢alismasi, komedinin dogasi, gerceklikle iliskisi ve toplumdaki
islevi lizerine derin felsefi ve psikanalitik i¢goriiler sunar. Zupanci¢’in komedi anlayisi, bu
noktalarin her biri araciligiyla komedinin toplumsal islevini ve bireyler {izerindeki etkisini daha
genis bir felsefi ve psikanalitik ¢ergevede ele alir. Bu, komedinin sadece eglence degil ayni
zamanda toplumsal elestiri ve bireysel psikanaliz agisindan derin bir anlam tagidigini gosterir.

Sonu¢

Bu calismada, komedinin bireysel ve toplumsal doniisiim iizerindeki etkileri Zupancic’in
teorik ¢ercevesi 1s1ginda ele alinmistir. Komedi, bireylerin kimliklerini ve toplumsal rolleri
sorgulamalarina olanak taniyan bir aynadir. Ayrica, giilmenin kolektif bir deneyim olarak
toplumsal baglar giiclendirme giicii vurgulanmistir. Alenka Zupancic’in teorik yaklasimlari,
Freud’un bilincalti ve mizah iligskisine dair calismalariyla birlikte degerlendirilmis ve
komedinin yalnizca bir eglence araci degil diisiinsel elestiri ve farkindalik mekanizmas1 oldugu
ortaya konmustur. Calisma, modern ¢agda komedinin toplumsal elestiri giicliniin zayifladigi
ancak bireysel anlam araci olarak daha belirgin bir sekilde 6ne ¢iktigin1 vurgulamaktadir.
Komedinin toplumsal sorunlarla iliskisi, yoksulluk ve sosyal adaletsizlik gibi konularin mizah
yoluyla ele alinmasiyla, elestirel bir perspektif kazanir. Zupancic’in analizleri, komedinin
gergekligi ele alig bigiminin izleyiciyi diisinmeye sevk ettigini ve toplumsal degisime katki
sagladigin1 gostermektedir. Bu baglamda komedi, toplumsal yapilarin altindaki celigkileri
goriiniir kilma ve izleyiciyi sorgulamaya tesvik etme potansiyeline sahiptir. Bu baglamda
komedi, toplumsal yapilarin altindaki ¢eliskileri goriiniir kilma ve izleyiciyi sorgulamaya tesvik
etme potansiyeline sahiptir. Ornegin, Charlie Chaplin’in Modern Times (1936) filmi,
endiistriyel devrim sonrasi is¢i smifinin monotonlugunu ve yabancilasmasini, makinelerin
insani degerler tizerindeki baskisini ironik bir dille ele almigtir. Bu film, is¢i sinifinin giinliik
miicadelelerini mizahi bir sekilde yansitarak, toplumsal farkindalik yaratmayi bagarmistir
(IMDB, 2024). Benzer sekilde, Aziz Nesin’in Ziibiik adli eseri, Tiirkiye’nin politik
yozlagmalarini kara mizah yoluyla ele almis ve siyasal sistemdeki ¢arpikliklar1 okuyuculara ve
izleyicilere sorgulatmisti. Hem edebiyat hem de sinema uyarlamasi, komedinin toplumsal

elestirideki giiciinii gbzler Oniline sermektedir (Elmaci & Giinaydin, 2022). Ayrica, Zeki
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Demirkubuz’un Yeralt: (2012) filmi, bireysel yabancilagsma ve toplumsal sinif ¢atigsmalarini
kara mizah unsurlariyla ele alarak modern toplumu sert bir sekilde elestiren 6rneklerden biridir.
Bu ornekler, komedinin yalnizca bir eglence araci olmadigini, bireylerin toplumsal geliskileri
fark etmesine ve bu yapilarin altinda yatan gercekleri sorgulamasina olanak tanidigini
gostermektedir. Zupancic’in teorik g¢ercevesine gore, komedi eksiklik, higlik ve ironi gibi
kavramlart birlestirir. Bu 06zellikleriyle komedi, bireysel farkindaligi artiran ve toplumsal
dontistimii destekleyen giiglii bir arag olarak one ¢ikar. Bireysel diizeyde, komedi 6znelligin ve
i¢csel catismalarin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Zupancic’in "Komik 6znellik
komedinin tam da hareketidir." ifadesi, bireyin ¢eligkilerinin mizahi bir anlatim bigimiyle ele
alindigin1 ortaya koyar. Komedi, bireylerin kendi kimliklerini ve toplumsal rollerini
sorgulamalarina olanak taniyan bir aynadir ve bu yoniiyle bireysel farkindalig1 artirir. Giilmenin
kolektif bir deneyim olarak toplumsal baglar1 giiclendirme giicii de calisma kapsaminda ele
alimmistir. Zupancic’in vurguladigi lizere, glilme yalnizca bireysel bir tepki degil ayn1 zamanda
topluluk i¢inde bir birlik ve dayanisma duygusu yaratan bir eylemdir. Bu 6zellik, komediyi
bireyler arasinda ortak bir anlayis gelistiren ve toplumsal baglar1 pekistiren bir ara¢ haline
getirmektedir. Sonug olarak komedinin felsefi ve psikanalitik agidan incelenmesi, toplumsal ve
bireysel boyutlarini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanimaktadir. Zupancic’in
materyalist bakis a¢is1, komediyi yalnizca bir eglence bigimi olarak degil toplumsal ve bireysel
doniisiimiin gii¢lii bir araci olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmistir. Bu ¢alisma, komedinin
yalnizca bir eglence bi¢cimi olmadigini, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal doniisiim i¢in giiclii
bir ara¢ olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.
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