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OZET

Video sanati, hareketli gértintiler araciligiyla kavram, eylem, duygu olusturan bir sanat formudur.
Sanat alaninda kavramsal, teknik, kurgu, sergileme amaglariyla kullanildigi gibi arsiv ve toplumsal
hafiza kaydi olarak ta kullanilmistir. Video sanatina Nam June Paik ve Wolf Vostell'in televizyon
setleri kullanarak urettigi ilk enstalasyonlarin énculik ettigi sdylenebilir. Nam June Paik ve Andy
Warhol'un bir Portapak ile filme aldigi ilk videolarin tarihi ise 1965'tir. Video, sanatta yeni temsil
bicimleri olusturmaya ve denemeye olanak tasiyan bir ara¢ olmustur. Bu nedenle video kavramsal
bir arag olarak sanatin 1960’lardan sonraki tanimlarinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu ¢alismada
bir kiltire ait bagllik iceren ve o kiltir ortaminda yasayanlar tarafindan bilinen bir cimleden
yola cikilarak bir video sanat g¢alismasi yapilmistir. Calismanin amaci gelismis video tekniklerinin
sanatta kullanilarak video sanatin bir belgeleme araci olarak da kullanildigini vurgulamaktir.
Alanyazin taramasi yapilmis video sanat ve kiiltlrel bellek tanimlariyla ilgili veri toplanmistir.
Gazianteplilerce ¢ok bilinen bir sdylem olan “Antep’imizin bir tek denizi eksik” climlesi video sanat
gosterimine donustirilmustir. Toplumlarin sahip olduklari kiltirleri onlari bir arada tutan ve
korunmasi gereken en 6nemli degerleridir. Kiltlrel bellek, belirli bir zamanda olusmus ve ortak
duygu ve dusincelerin birikiminden olusur. Bireysel olarak sahip olunan kdiltiirel bellek kultiiriin
bireysel olarak korundugu yer olarak ifade edilebilir. Bu bireyselligin toplumsal bir olguya
dontsmesi ise  bireysel kiltiirel belleklerin canl tutulmasi gerekir. Sanat, toplumlarin ve
kalturlerin varliklarini stirdiirmeleri icin gerekli olan ortak noktalarin hatirlanmasi ve korunmasi
icin 6nemli yollardan biridir.

Video Art as a Tool for Documenting Culture and a Sample Application

ANAHTAR KELIMELER

Video Sanati
Dijital Video Sanati
Machinima

Kalttr

Kalturel Bellek,

KEYWORDS

Video Art

Digital Video Art
Machinima
Culture

Cultural Memory

ABSTRACT

Video art is an art form that creates concepts, actions and emotions through moving images. It
has been used for conceptual, technical, display and fictional purposes in the field of art as well
as for archival and social memory recording. It can be said that the first installations produced by
Nam June Paik and Wolf Vostell using television sets pioneered video art. The first videos filmed
by Nam June Paik and Andy Warhol with a Portapak date back to 1965. Video has become a tool
that allows for the creation and experimentation of new forms of representation in art.
Therefore, video has played an important role in the definitions of art after the 1960s as a
conceptual tool. In this study, a video-art study has been conducted based on a sentence that
includes a commitment to a culture and is known by those living in that cultural environment.
The aim of the study is to emphasize that video-art is also used as a documentation tool by using
advanced video techniques in art. The literature review has been conducted and data has been
collected regarding the definitions of video-art and cultural memory. The phrase “Our Antep is
only missing a sea”, which is a well-known saying among the people of Gaziantep, has been
transformed into a video-art display. The cultures that societies possess are the most important
values that hold them together and that need to be protected. Cultural memory is formed at a
certain time and consists of the accumulation of common feelings and thoughts. Cultural
memory that is possessed individually can be expressed as the place where culture is preserved
individually. In order for this individuality to become a social phenomenon, individual cultural
memories must be kept alive. Art is one of the important ways for societies and cultures to
remember and protect the common points that are necessary for their existence.
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Extended Abstract

Video art is an art form that gained prominence in the aftermath of the 1960s,
particularly following the advent of portable video cameras. It can be characterized as a
technique for producing moving images. The recording and documentation features of video
technology have afforded artists across various disciplines significant technical opportunities.
With the emergence of video cameras, artists have been empowered to manipulate and edit
video footage through the use of computer software. Practitioners within conceptual art,
performance, installation, and other artistic forms have employed video technology to
document their activities and subsequently present them to audiences. The usage of video has
not only expanded but has also diversified over time. With the advancement of digital
technology, experimental applications involving video—such as video projection mapping,
online art, and the integration of artificial intelligence (Al), augmented reality (AR), virtual
reality (VR), mixed reality (MR), and extended reality (XR)—have been explored.
Consequently, video art has altered perceptions of time, space, and reality. Furthermore,
advancements in technology and the internet have facilitated the preservation, storage,
reproduction, and global sharing of video art within digital environments. This study examines
the application of video art as a medium for cultural documentation. Cultural memory can be
defined on both individual and collective levels and serves as a repository that upholds the
cultural elements that bind societies. Documentation represents a vital method for expanding
and sustaining cultural memory. This study specifically draws upon a discourse from the
Gaziantep region as the foundation for a video art project. The expression "Our Antep is only
missing a sea" is widely recognized among longtime residents of Gaziantep and signifies a
deep-seated connection to the land and community. It is essential to acknowledge that
discourses specific to a culture—along with rituals, lullabies, and folk songs—are encompassed
within the realm of intangible cultural heritage. This study illustrates that video art, through its
capabilities of recording, editing, and integration with digital technologies, can effectively serve
as a medium for cultural documentation.

Giris

Kiiltiiriin belgelenmesi ve Kkiiltiirel Ogelerin bellekte canli kalmasimi saglayan
ortamlardan birisi de video ve buna bagli olarak video sanatidir. Bilim insanlar, 'kiiltiirel bellek'
terimiyle, sosyo-kiiltiirel baglamlarda gegmisi ve bugiinii (ve gelecegi) iligkilendiren biyolojik,
medyatik veya sosyal nitelikteki siirecleri tanimlar. Kiiltiirel bellek, hatirlamay1 gerektirir.
Kiiltiirel bellegin hem bireysel hem de kolektif bir yan1 vardir!. Assman? kiiltiirel bellegi bir
grubun birligi ve 6zgiinliigiiniin farkindaligin1 saglayan bilgi deposu olarak goriir ve kiiltiirel
bellegin yeniden insa edilerek ¢alistigini vurgular. Bir baska deyisle kiiltiirel bellek bilgisini her
zaman ger¢ek ve ¢agdas bir durumla iliskilendirir. Dogru, hareketsiz bellek figiirlerinde ve bilgi
depolarinda sabitlenmistir, ancak her ¢agdas baglam bunlarla farkli sekilde, bazen sahiplenerek,
bazen elestirerek, bazen koruyarak veya doniistiirerek iliski kurar.

Video sanati, videoyu sanatsal iletisimin birincil ortami1 olarak kullanan bir sanatsal

1 Astrid Erll, “Cultural Memory”, English and American Studies. Eds: Martin Middeke, Timo Mdller, Christina
Wald, Hubert Zapf (Germany:Springer Nature Publishing,2012), 238-242.

2 Jan Assman, John Czaplicka, “Collective Memory and Cultural Identity”, New German Critique 65 (Spring -
Summer, 1995), 125-133.
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ifade bicimidir. Gorsel ve isitsel medya araciligiyla zaman, mekan ve hareket gibi sanatin farkl
alanlarmi1 ve yonlerini inceleyen eserlerin yaratilmasina odaklanir. Bu tiir, sanatgilarin
fikirlerini ifade etmek ve sanatin en geleneksel kurallarina meydan okumak i¢in deneyler
yapmalarina ve yeni kaynaklar bulmalarina olanak tanir. Video sanati, zamanla farkli bigimler
ve stiller benimseyerek gelismistir.

Video sanatinin ozellikleri, calismada bahsedilen kiiltiirel bellegi dinamik tutan
ozelliklere sahiptir. Multimedya ve etkilesim 6zelligi farkli unsurlar1 ayn1 kompozisyona
entegre etmeye olanak tanir. Ses, miizik, goriintii, 6zel efektler veya gorsel efektlerle
birlestirilebilir, bdylece siiriikleyici ve ¢ok boyutlu deneyimler yaratilabilir’. Zaman yénetimi
ve manipiilasyon, hareket hissi yaratma ve mekansal gerceklik algisiyla oynama olanag tasir.
Sanatcilar sanal alanlar yaratabilir ve degistirebilir, izleyicinin algisini doniistiirmek i¢in
perspektif ve dlgekle oynayabilirler. Tiim bu &zellikler kiiltlirel ve sanatsal ortamlarda video
teknolojisini 6nemli kilmastir.

Video Sanati ve Tarihine Kisa Bir Bakis

1960’11 yillarda ses ve 151k teknolojisinin sanatta kullanilisi ile giiclii ve yeni kitlesel
iletisim araci olan televizyon sanatsal ¢aligmalara dahil edilmistir. 1959°dan sonra Fluxus
sanatcist Wolf Vostell ile Amerikali sanatg1 ve miizisyen Nam June Paik enstalasyonlarinda
televizyonu kullanmislardir.1960’1t  yillarda Paik Participation TV’yi sergilemistir.
Participation TV’de izleyiciler bir mikrofon kullanarak elektronik imaj1 degistirebilmislerdir
(Sekill). 1960’11 yillarin basinda, Wolf Vostell ve Nam June Paik bir televizyonu tel orgiiyle
kaplamis, gdbmmiis ve televizyon goriintiilerini miknatisla bozmusturlardir®. Vostell ve Paik
gibi sanatgilar, televizyonu izleyicinin, yayincinin mesajini pasif bicimde aldig1 ortam olarak
gormiislerdir. Daha aktif izleyici katilimimi desteklemislerdir. 1960’1 yillarin ortasinda ilk
taginabilir video kayit cihazinin piyasaya sunulusu sanat acisindan tek taraflili§i sarsacak bir
ortamin habercisi de olmustur. Bununla birlikte video sanatin dogumunun 1965°te Paik’in
Sony’nin yeni ¢ikardig1 Portapak el video kamera satin almastyla gerceklestigi vurgulanabilir °

Tasinabilir video kameralarin sinirsiz olanaklari, videonun bir sanatsal iiretim araci
olarak kullanmasinda &nemli olmustur®. O dénem video sanatgilar kiiltiirel bakimdan son
derece giiclii bir aracin tehlikelerini de ortaya ¢ikarmak i¢in televizyon dilinin, spontanlik,
siireksizlik, eglence vb. zengin anlatim diline sahip ¢ikma ihtiyaci duymuslardir. Ornegin
Iskogyal1 sanat¢1 Douglas Gordon imzasini tastyan 24 Hour Psycho adli ¢alisma (1993) (Sekil
2,3), Alfred Hitchcock’un 1960 yapimi filminin biitiin bir giine yayilan yavaslatilmig
versiyonudur. Cankir’a’ goére bu ¢alisma popiiler bir filmi kendine mal ederken, orijinal filmin
anlati, tempo ve sinematografiye ait beklentileri alt iist eder. Douglas Gordon’a 24 Hour Psycho
calismasi ile 1996’da Turner Prize 6diilii verilmistir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak, video sanatinin
kurallar1 olmasa da su karakteristikler siralanabilir: dramatik eylemin yoklugu, anlati ve
karakter rolleri, i¢erigin siradanligi, gelismis kamera tekniklerinin ve diizenlemenin yoklugu ile

3 http 1: Taiarts https://taiarts.com/en/blog/characteristics-of-video-art/

4 Graham Whitham, Grant Pooke. Cagdas Sanati Anlamak. ¢ev.Tufan Gobekgin,(Istanbul:Hayalperest
Yaymlar1 2018),131-146.

5 Amy Dempsey. Modern Cagda Sanat.gev.Osman Akinhay,(Istanbul: Akbank Yaynlar1 2007),257-258.

& M. Batuhan Cankir, “Toplumsal ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanati”,
Aydin Sanat 3/ 6 (2017),33.
7 M. Batuhan Cankir, “Toplumsal ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanat!”,
Aydin Sanat 3/ 6 (2017),34.
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yavaslatilmis hareket gibi zamana kars1 alisilmadik tutumlar ve bir sekansin gerekirse bir¢ok
kez yeniden oynatilmasimi saglayacak bi¢imde filmin bir boliimiiniin dongiiler halinde
gosterimi...?

Video kameralarin yayginlagsmasi sanat¢ilarin kendi ¢ektikleri goriintiileri manipiile
edebilmesine, bilgisayar programlariyla montajlayabilmesine ve 6zgiin anlatim formu olarak
yorumlarma olanak tamimustir®. Ayn1 zamanda video teknolojisi bir kayit ve belgeleme araci
olarak da degisik disiplinlerde lireten sanat ve sanatgilar i¢in ¢esitli teknik olanaklar sunmustur.
Cesitli disiplinlerde tireten sanatgilar etkinliklerini belgelemek ve daha sonra izleyicilere
ulastirmak igin video teknolojisinden yararlanmislardir.

Dijital gorinti olusturma teknolojisinin video kameralara dahil edilmesi bu alani ¢ok
zenginlestirmistir. Dijital kameralardaki video kasetler yerini sabit siiriiciilere ve ¢esitli hafiza
kartlarina birakmistir Olusturulan gorintic analog videoya gore c¢ok daha kalitelidir.
Goriintiiniin sayisal olarak saklanmasi ise kopyalama sirasinda herhangi bir veri kayb1 olmadan
aktarilmasma saglamaktadir'!. Cok hizli ilerleyen dijital teknoloji video iiretimine enerji
vererek kolaylastirmig, ayn1 zamanda film ve video arasindaki farkliliklari daraltmistir. Dijital
videonun analog videoya gore gorintii kalitesinin yiiksekligi, teknigi kolaylastirmasi,
ekipmanlarinin ucuzlamasi ve yayilmasiyla deneysel film yapimcilar1 video sanati ¢calismalari
gerceklestirmistir. Oregin Fransiz yonetmen Chris Marker, video teknolojisini tarih, politika,
zaman ve bellek imajimin arsivini olusturmak ve tizerine diistinmek i¢in ‘kamera kalem’ olarak
kullanmistir'?. Videonun 1980’lerin sonundan itibaren gelismis bilgisayar teknolojileriyle
birlegsmesi ve ayn1 zamanda projeksiyonda yeni teknolojik ilerlemeler yapilmasi daha genis
capl1 ve karmasik bir video sanatin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir'®. 2000 Y1linda sanatgi
Tony Oursler, video projeksiyon projesi olan The Influence Machine’de projeksiyonlarint dig
ortamlara ¢evirerek Londra’daki Soho Square’i farkli bir manzaraya doniistiirecektir. Konusan
agaclar, binalar, dumanlar, 1s1klar, sesler ve hayaletler arasindan goriinen konusan baslar hep
birlikte giiclii bir etki yaratmaktadirlar (Sekil 4).

Sonug olarak, video sanatini; gercek video sanati (Real Video Art), Sanal video sanati
(Virtual Video Art) ve Machinima olmak iizere {i¢ simifta kategorize etmek
miimkiindiir'®.Gergek Video Sanati: Bu videolarda gergek diinya kullanilir ve gercek diinyanin
goriintiileri tizerinde galisilir. Sanal Video Art Sanal video sanati i¢in kullanilan goriintiiler
bilgisayar tarafindan 3 boyutlu animasyon teknigiyle olusturulur. Machinima Bilgisayar
oyunlarindan filmler yapma olarak 6zetlenebilecek video sanatinin bu tiiriinde de mekan ve
karakterler sanaldir. Bilgisayar oyunu temellidir, oyun diinyasin1 mekan olarak secer.

8 Amy Dempsey. Modern Cadda Sanat.cev.Osman Akinhay,(istanbul:Akbank Yayinlari 2007),136.

% Derya Yiicel, Tiirkiye’de 1990 Sonrasi Video Sanatinda Toplumsal Belledin Kaydi ve Ortak Hafizalar insa
etmek, (Istanbul:istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,Doktora Tezi,2022),17.

10 Derya Yiicel, Tiirkiye’de 1990 Sonrasi Video Sanatinda Toplumsal Belledin Kaydi ve Ortak Hafizalar insa
etmek, (Istanbul:istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,Doktora Tezi,2022),4-5.

11 Tolga Giirocak, Video Sanatinda Gergekligin Temsili; Tiirkiye Ornedi, (izmir:Ege tniversitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist,Doktora Tezi,2022),73.

12 Tolga Giirocak, Video Sanatinda Gercekligin Temsili; Tiirkiye Ornedi, (izmir:Ege Universitesi Sosyal Bilimler
EnstitUst,Doktora Tezi,2022), 118.

13 Amy Dempsey. Modern Cadda Sanat.cev.Osman Akinhay,(istanbul:Akbank Yayinlari 2007),2509.

14 http 3: Cenk Demirkiran, Gorsel Estetik. Atatiirk Universitesi agik ogretim  fakiiltesi.
https://adm.ataaof.edu.tr/pdf.aspx?du=PD7xZsfO6 A8/UDN8BIp8NA==
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Kiiltiir ve Kiiltiirel Bellek

Kiiltiir, genis bir tanimlamayla, insanin toplumun bir bireyi olarak edindigi bilgi,
inang, sanat, tore, yasa, gorenek ve diger tim yetenekler ile aliskanliklarin olusturdugu
karmasik bir biitiindiir’®. Kiiltiir insan1 diinyaya baglayan say1siz yol igerir. Stutter ve Worts 1°,
kiiltiiriin bireyleri ve gruplar kendi ekosistemlerine baglayan karmasik degerler ve eylemler
diizenine dayandigini ve onlara yanit verdigini kabul etmektedir. Kiiltiir sadece bir olgu
olmay1p tarihsel ve deneysel olan deneyime dayandigi i¢cin zaman ve mekanda genisletilmis
siireclerle yaratilir. Bu tanimlardan; kiiltiiriin insan topluluklarini bir arada tutan 6nemli bir olgu
oldugunu ve kiiltiirel bellegin canli tutulmasi gerektigi sonucuna varilabilir.

Bellek, insanin dogada varligini saglama siirecinde kendi diinyasini kurmaya galismasi
ve bu sirada elde ettigi, olusturdugu bilgilerin tiimidir. Bireysel ya da toplumsal yasantilarla
elde edilen, 6grenilen, kazanilan bilgiler bellekte yerini alir. Bellek bireysel bir 6zelliktir ama
insana ve topluma dair birgok seyi barindirmasi, diizenlemesi ve devamliligini saglamasi
acisindan toplumsal bir olguya doniismiistiir. Bundan dolay1 insan ve toplum yasaminda bellek
onemli bir yere sahiptir!’. Kiiltiirel bellek ise, kiiltiiriin bellek siireclerine bagimliligini yansitan
bir kavramdir.Kiiltiirel bellek, toplumlarin nesilden nesile aktarimi saglanan bellegini ifade
eder'®. Ortak yasantilarin ve anilarin iriinii olan Kiiltiirel bellek ortak mekan ve zamanlarda
tekrarlanarak sekillenir ve siirdiriiliir. Bunlar ayn1 zamanda hem bireysel hem de toplumsal
Kimligi sekillendirir.Insanlar ortak bir kiiltiirel bellegi siirdiirdiik¢e ve devam ettirdikge
toplumlar var olurlar'®. Bu yiizden kiiltiirel bellegi canli tutmak onemlidir. Aksu?, Kiiltiirin
korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasinda gerekli olan hatirlama eyleminin, “anlati, mekan ve
ritiie]” etrafinda gerceklestigini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda TC kiiltiir bakanlig tarafindan
somut olmayan kiiltlirlimiiziin goriiniirliik kazandig1 alanlardan biri; dil, sozlii gelenekler ve
anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk hikayeleri, atasozleri, masallar, fikralar vb.) olarak
goriilmiistiir?l. Bu makale konusu olan Antep ’imizin Bir Tek Denizi Eksik isimli Video sanat
caligmasi bir anlatinin hafizada kalmasini saglayan, kiiltiirel bellegi canli tutan bir ¢alisma
olarak diigtiniilmiistiir.

Uygulama; Antep’imizin Bir Tek Denizi Eksik
Dijital teknolojide gelisen yenilikler ile yeni sanatsal deneyimler yaratilmaktadir.

Sanal gergeklik (VR), arttirilmis gerceklik (AR), karma gerceklik (MR), genisletilmis gerceklik
(XR) ve yapay zeka (Al) teknolojileri vb. izleyici igine alan, algilarim1 degistirebilen farkli

15 sir Edward Burnett Tylor, “Kultur Bilim ( Science of Culture)”, cev. Esra Dabagcl, Viva Verita 4,( 2016), 95.

16 Firdevs Saglam, “Kiiltiirel Bellegin Sanatla Yeniden Deneyimlenmesi: Doris Salcedo Ornegi”, Sanat ve
Tasarim Dergisi 26 (2021), 583.

17 Firdevs Saglam, “Kiiltiirel Bellegin Sanatla Yeniden Deneyimlenmesi: Doris Salcedo Ornegi”, Sanat ve
Tasarim Dergisi 26 (2021), 581.

18 Hilal Erdogan Aksu, “Kultiir Aktarimi ve Mekan: Yunus Emre Mezarlari”, Milli Folklor 17/ 132 (2021),32.

19 Agness Heller, “Cultural Memory, Identity and Civil Society”, International Politics and Society 2 (2001),
139.

20 Hilal Erdogan Aksu, “Klltiir Aktarimi ve Mekan: Yunus Emre Mezarlan”, Milli Folklor 17/ 132 (2021),34.

21 http 4. TC.Kiiltir ve Turizm Bakanligi. https://yakegm.ktb.gov.tr/TR-345089/somut-olmayan-kulturel-
miras-nedir.html
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gerceklikler sunan teknolojiler anlatim ve iletisim dilini de zenginlestirmektedir?®. Video
sanatinin ilk donemlerinde oldugu gibi yalnizca video kamera araciligiyla kaydedilmis ya da
canli olarak bir yiizeye yansitilmis goriintiileri kapsamaktan ¢ok daha disiplinlerarasi bir
ortamda oldugu goriilmektedir. Analog ya da AR, VR, Al, MR, XR vb. dijital ortamda tiretilen
tim elektronik hareketli goriintiiler video sanatr ile iliskili olabilir.

Sanat alaninda da dijital teknolojilerle desteklenen video ile zengin bir sanat ortami
yaratildig1 gibi sanatsal yolla kiiltiirel bellegin aktarimi da gergeklestirilmektedir. Video
sanatinin kisisel ve toplumsal bellek kavramlari ile iliskili ayn1 zamanda kayit araci olarak
kullanilmas1 sanatsal iiretimlerde izlenmektedir. Ornegin, sanatgilar Deniz Kader ve Candas
Sisman’in 2010 Yilinda Haydarpasa Tren Gari’inda gergeklestirdikleri Yekpare isimli Project
Mapping gosterimi video teknolojisinin yazilim, ses, efektlerle birlikte kullanildig1 3 boyutlu
veri gorsellestirme ve mekan giydirme sanatinin 6rneklerinden biridir?.(Sekil 5,6) Yekpare’de
Istanbul’un sahip oldugu yiizlerce yillik kiiltiirel imgelerin yazilimla birlestirilip, ses ve miizik
efektleriyle Haydarpasa Tren Garmna yansitildigi biiyiik dlgekli bir calismadir®*. Yekpare,
Avrupa Konseyinin 2010°da Istanbul’'un Avrupa Kiiltiir Baskenti ilan etmesi kapsaminda
Istanbul’da diizenlenen etkinliklerin bir parcasidir. Gosterimde Istanbul’'un 8500 Yillik
tarihinde yer almis farkl kiiltiirlere ve cumhuriyet donemine ait kiiltiirel semboller gosterime
konu olmustur.

Bu ¢alismada yapilan uygulamada, Gazianteplilerin Gaziantep ili i¢in sik sik sOyledigi,
o toplumun yasadiklar1 yere bagliliklarini, begenilerini milli duygularini gosterdikleri bir
sOylemden yola ¢ikilarak bir video sanat deneyimi gerceklestirilmistir. ‘Antep’imizin bir tek
denizi eksik’ climlesi Gaziantep’te uzun zaman yasayan insanlarin yasadiklari topluma ve
topraklara sevgisini, bagliligini gosteren bir anlami ifade eder. “Antep’imizin Bir Tek Denizi
Eksik” Video sanat calismasinda bu baglilik kiiltiirel bellekte iz birakan bir ifade olarak
goriilmiistiir. Gaziantep’in metropol bolgesinden dronelarla video kaydi alinmis ve segilen bir
gorsel bilgisayara aktarilip manipiilasyon teknigi ve yapay zeka destegi ile deniz goriintiisii ile
birlestirilmistir. (Sekil,7,8,9,10) Alinan gorseller Runway ai programinda bazi promptlar
girilerek hareketlendirilmistir. S6z konusu gorsellerde bir mesaji iletmek kaygisi vardir.
Metropol bolgesinden gorsel alinmasinin nedeni; tarihinde Antik Diiliik kenti ile anilan, Hitit
Asur, Makedonya, Roma ve Bizans uygarliklarinin yasadigi Gaziantep’te eski sehrin yan1 sira
yeni yapilanan bolgelerdeki metropoliin ironik goriintiisii olmustur.Vatanperverlik ve bagllik
iceren geleneksel bir s6zden yola ¢ikilarak duygu icermeyen ironik bir goriintii elde edilmeye
calisilmigtir. Fakat bu ironinin amaci geleneksel kiiltiire ait sézlerin unutulmamasi ve
belgelenmesi gerektigini vurgulamaktir.

Sonuc¢

Sesleri ve resimleri liretip, hareketlendirerek cogaltmaya uygun elektronik teknikler
sanatin yaratilip dagitilma imkanlarii genisletmistir. Video sanati, videoyu sanatsal iletisimin
birincil ortami1 olarak kullanan bir sanatsal ifade bigimidir. Gorsel ve isitsel dilin ve hareketin
bir arada kullanilabildigi bu tiir, sanat¢ilarin deney yapmalarina ve fikirlerini ifade etmek icin
yeni kaynaklar bulmalarina olanak tanimistir. Video sanati zamanla farkli bigcimler ve stiller
benimseyerek evrimlesmistir. Video sanatinda yaygin olarak anlati, soyut, performatif ve

22 Atiye Giiner, “Dijital Sanatta Kiiyerel Dokunuslar”, Sanat Yorum 44 (Eylil 2024),14.
23 Atiye Giner, “Dijital Sanatta Kiiyerel Dokunuslar”, Sanat Yorum 44 (Eylil 2024),17.

24 http 2. Institue for Public Art https://www.instituteforpublicart.org/case-studies/yekpare/
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deneysel tiirler benimsenmistir. Ilerleyen dijital teknolojinin olanaklari ile ses, miizik, goriintii,
hareket, 0zel efektler veya gorsel efektlerle birlestirilebilmis, siirlikleyici ve ¢ok boyutlu
deneyimler yaratilabilmistir. Zaman yonetilebilmis, hiz arttirmak azaltmak, tekrarlar eklemek
veya agir cekim efekti kullanmak gibi ¢cok yonlii ve ¢ok dinamik ve esnek bir sanatsal bir ifade
dili elde edilebilmistir.

Kiiltiiriin tim diinyada toplumlar1 bir arada tutan bir deger olarak 6ne ¢ikmasi, kiiltiirel
anlatilarin kalici olmasi, gelecek kusaklara taginabilmesi ve korunmasi gerekliligini ortaya
cikarmistir. Kiiltlirel gelenekler, toplumun bir yansimasidir. Kiiltiirel cesitliligi siirdiirmek,
kimlik duygusunu gelistirmek ve bu bilgiyi aktarabilmek acgisindan ait olunan kiiltiirii korumak
esastir. Buna sozlii geleneklerin kaydedilmesi de dahildir. Sanatsal olaylar, kiiltiiriin korunmasi
icin platform saglayarak ve yaraticilik kaynagi olarak hizmet eder. Sanatgilar; kiiltiirel
anlatilarini ifade edebilmek icin de video sanatini siklikla kullanmiglardir. Dolayisiyla video
sanat1 kiiltiirel bellegi canlandirma ve belgeleme araci olarak kullanilmis ve bu gerekliligi
yerine getirmekte aract olmustur.
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