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Sinema ve Mitolojinin Kesisim Noktasinda Apollon ve Dionysos
Dikotomisi: “Midsommar”

The Dichotomy of Apollo and Dionysus at The Intersection of Cinema and
Mythology: “Midsommar”

Evren Giinevi USLU!
Oz
Sinema ve mitoloji, insan deneyiminin ve anlatinin iki temel yoniidiir. Her ikisi de hikaye anlatma geleneginin
zenginliginden beslenir ve sosyoloji, psikoloji, aidiyet, toplumsal yapilar, varolussal sorunlar ve evrensel temalar
iizerine derinlemesine bir i¢g6rii sunar. Modern bir mit iiretme araci olarak sinema, insanligin arkaik miraslarini
ve dykiilerini modern bir ¢ercevede yeniden canlandirirken, insan deneyimini, arzularini ve korkularimi yansitir.
Bu ¢aligma, sinema ve mitoloji arasindaki iliskiyi, 6zellikle Yunan Mitolojisi'nden gelen Apollon ve Dionysos
dikotomisi iizerinden incelemektedir. Ari Aster'in yonettigi Midsommar (2019) filmi, bu dikotominin modern bir
yorumunu sunarak, sinemanin mitolojik 6geleri nasil isledigini ve anlam yaratma siirecinde nasil bir rol oynadigin
gostermektedir. Caligma, filmdeki simgesel 6geleri, karakter gelisimlerini ve hikaye yapisini betimsel film analizi
yontemiyle inceleyerek, Apollon ve Dionysos arasindaki karsitligin, kiiltiir ve doga ¢atismasi baglaminda nasil ele
alindigini ortaya koymaktadir. Midsommar, folk korku tiiriinde bir psikolojik korku filmi olarak, pagan kiiltiiriiniin
inanglarini, biiyli ve batil inang 6gelerini igerir. Apollon ve Dionysos dikotomisi, sinema anlaticilig1 araciligryla
giiniimiize tasiirken, bu ikililigin birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugu vurgulanir. Film, Ari Aster'n
yonetmenliginde, Dionysos'un aniden ortaya ¢ikip insanlari katarsise ugratacagini, Dani karakteri iizerinden
etkileyici bir sekilde sergiler.
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Abstract

Cinema and mythology are two fundamental aspects of human experience and storytelling. The richness of
storytelling tradition nourishes both and offers profound insights into sociology, psychology, belonging, social
structures, existential issues, and universal themes. As a modern myth-making medium, cinema revitalises
humanity's ancient legacies and stories within a contemporary framework, reflecting human experiences, desires,
and fears. This study examines the relationship between cinema and mythology, particularly through the lens of
the dichotomy of Apollon and Dionysos from Greek Mythology. Ari Aster's Midsommar (2019) presents a modern
interpretation of this dichotomy, illustrating how cinema processes mythological elements and plays a role in
creating meaning. The study analyses the film's symbolic elements, character development, and narrative structure
using a descriptive film analysis method, revealing how the conflict between Apollon and Dionysos is addressed
in the conflict between culture and nature. Midsommar, as a folk horror psychological thriller, incorporates the
beliefs of pagan culture, including elements of magic and superstition. The dichotomy of Apollon and Dionysos
conveyed through cinematic storytelling emphasises that these dualities are inseparable parts of a whole. Directed
by Ari Aster, the film impressively portrays how Dionysos forces can abruptly emerge and lead people to catharsis,
as seen through the character of Dani.
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Giris

Mitoloji, insanligin varolusundan bu yana diinyay1 anlama, varoluslarini agiklama ve
evrenin gizemleriyle basa ¢ikma cabalarmi yansitan, kiiltiirel bir miras olarak varligini
siirdiirmektedir. Sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte, mitoloji de bu sanat dalinda kendine 6zgii
bir yer bulmus ve kiiltiirler araciligiyla, farkli bi¢imlerde dykiilerle diinya hakkindaki sorulara
cevaplar aramistir. Tecimer'in belirttigi iizere, mitoloji, kozmolojik ilkelerin bir araya
gelmesiyle yapilanmis bir mitoslar biitiiniidiir (Tecimer, 2006). Bilimin odaginda yer alan
evrenin yaratiligi, her seyin kutsal bir sekilde var olusunu ve bu varolusun gizemle birbirine
bagl oldugunu vurgular. Bu gizem, net bir cevapla agiklanamaz ve Christopher Gerard'in
ifadesiyle, "mitos gosterir, ritus ifade eder, imge aciklar" (Gerard, 2006). Nietzsche, varligin
ancak estetik terimlerle anlagilabilir ve hakli kilinabilecegini savunur (Nietzsche, 2014).
Insanin dogas1 geregi bu iki goriisiin temellerini buldugu, sanatin ve tiim insan yaraticiligmin
kokenlerini diis ve sarki olarak adlandirdigi bir felsefedir. Bu diisiince etkinligi, yaratmanin
anlamin1 kavramaya calisir ve kaynagi da eregi de insandir. Nietzsche, eskiyi giiniimiize
aktarmanin ya da yinelemenin 6nemli olmadigini, yeni olani ortaya koymak ve yoktan var
etmenin uygarliklarin yaratici atilimlarinin bir birikimi oldugunu vurgular (Nietzsche, 2014,).
Bu yaratict atilim, kiginin ¢agin1 asmasini ve biitiin evreni kusatan genis bir bakis agisi
kazanmasini saglar.

Apollon ve Dionysos dikotomisi?, antik Yunan mitolojisinde iki zit giicii temsil eder.
Apollon, diizen, uyum, mantik ve Olciliiliigiin tanrisidir; medeniyetin ve bireyselligin
semboliidiir. Buna karsin, Dionysos cosku, tutku, duygusallik ve kaosun tanrisi olarak insan
dogasimin icgiidiisel ve kolektif yonlerini temsil eder. Nietzsche'nin Tragedyalarin Dogusu
(2014) adli eserinde bu iki figiir, sanatin ve insan dogasinin iki temel yoniinii temsil eder.
Nietzsche, bu iki giiciin siirekli bir gerilim ve etkilesim i¢inde oldugunu ve sanatin bu iki ilkenin
etrafinda var oldugunu vurgular (2014). Sinema, bu iki zit giicii bir araya getirerek, izleyicilere
derin ve cesitli duygusal deneyimler yasamasini saglar. Apollon ve Dionysos dikotomisi,
sinemada birbirini tamamlayan bir iliski bigimiyle izleyiciye sunulur. Bu iki zit giiciin birlesimi,
filmlerde hem akilc1 hem de duygusal boyutlarda izleyiciye hitap eder. Sanatin bu iki yonii
sinema dilinde, karakterlerin i¢sel ¢atismalarinda, olay orgiisiiniin dramatik yapisinda ve gorsel
stilinde ortaya ¢ikar. Stanley Kubrick'in 2001: Uzay Macerast (1968) filminde Apollon’un
simgeledigi teknoloji ve insanligin ilerleyisi, diizenli ve mantikli bir yapiyla sunulurken, son
boliimii Dionysos’un kaotik ve mistik dogasini yansitan bir biling deneyimi igerir. Ilerleme ve
kaos, akil ve sezgi, filmin anlatisinda bir arada bulunur. Apolloncu yaklasim, form, estetik ve
anlatisal berraklik {izerine odaklanirken, Dionysosgu sinema, duygusal yogunluk, tutku ve
sinirlarin asilmasi tizerine odaklanir. Ari Aster''ln Midsommar (2019) filmi, bu dikotominin
modern bir yorumunu sunar. Film, bir grup arkadasin Iskandinav'da bir pagan festivaline
katilmasini ve bu sirada yasadiklar1 psikolojik ve duygusal ¢atigmalar1 konu alir. Midsommar,
doganin giiciinii ve insan psikolojisini tehdit eden giin 1s181indaki ritiiellerle Dionysos'un
varligini sergiler. Filmde, karakterlerin igsel yolculuklari ve doga ile olan iliskileri, Apollon ve
Dionysos arasindaki karsitligi yansitir.

Bu caligma, Midsommar adl1 psikolojik korku filmini ¢ok disiplinli bir analitik ¢erceve
kullanarak incelemektedir. Filmin, mitolojik referanslari ve bu referanslarin filmde nasil
islendigi Nietzsche felsefesinden tiiretilen Apollon-Dionysos dikotmisi iizerinden analiz
edilmektedir. Bu kavram, rasyonel, diizenli ve yapilandirilmis olani1 (Apollon) irrasyonel,
kaotik ve iggiidiisel olanla (Dionysos) karsilastirir. Arastirmada yontem olarak betimsel analiz

2 Sanatta ve estetik kuramlarda ise Friedrich Nietzsche’nin "Tragedyanin Dogusu" (2019) adli eserinde ele aldig1
Apollon ve Dionysos dikotomisi, sanatsal yaratim siire¢lerinin bu iki ilkenin g¢atigmasi ve birlesimiyle
sekillendigini ortaya koyar (Nietzsche, 2019). Apollon diizeni, akli ve yapiy1 temsil ederken, Dionysos kaosu,
tutkuyu ve iggiidiiselligi ifade eder. Bu tiir dikotomik yapilarin sinemada da siklikla kullanildig: goriilmektedir.
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yontemi secilmistir. Arastirma, filmdeki simgesel 6geleri, karakter gelisimlerini ve hikaye
yapisini, mitolojik ve felsefi baglamda inceleyerek, filmin daha derin bir anlam katmanini
ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Bu yolla sinema ve mitolojinin kesisme noktasinda énemli
bir yapim olan Midsommar filminin Apollon-Dionsysos dikotomisi {izerinden incelenmesinin
alana katki saglayacag diistiniilmektedir.

1. Sinema ve Mitoloji iliskisi

Insanlik, caglar boyunca anlam arayis1 i¢inde olmus ve bu siirecte sayisiz mit {iretmistir.
Insan var oldugu andan itibaren, bu mitler insanlik tarihini aydinlatmis ve anlatilar olarak
yazitlarda giiniimiize kadar ulagsmistir. Insanligin, varolusunun baslangicindan bu yana kendini
ifade etme c¢abasi, giinlimiizde de devam etmektedir. Sinema ve mitoloji, insan deneyiminin ve
anlatinin iki temel yoniidiir. Her ikisi de hikaye anlatma geleneginin zenginliginden beslenir ve
insan psikolojisi, toplumsal yapilar ve evrensel temalar tizerine derinlemesine bir i¢gorii sunar.
Sinema, modern ¢agin mitolojisi olarak kabul edilebilir; ¢iinkii mitolojik dykiiler gibi, sinema
da insan deneyimini, arzularini, korkularim1 ve hayallerini yansitir. Sinema ile mitoloji
arasindaki iligki de benzer bir sekilde, eski anlatilart modern bir bigimde harmanlayarak, gorsel
kodlar araciligiyla seyirciye sunmaktadir.

Mitoloji, insanlik tarihi boyunca toplumlarin kiiltiirel ve dini inanglarini, tarihi ve
degerlerini sekillendiren sembolik hikayeler ve karakterler biitiiniidiir. Campbell (2010)
Kahramanin Sonsuz Yolculugu adl1 eserinde, diinyanin dort bir yanindaki mitolojik hikayelerde
tekrar eden ortak motifler ve karakter arketipleri oldugunu belirtir. Bu ortak motifler, insan
deneyiminin evrensel yonlerini yansitir ve farkli kiiltiirler arasinda bile benzer temalarin var
oldugunu gosterir. Eliade'ye gore mit, “Dogaiistli Varliklar”in eylemleri sayesinde ortaya ¢ikar.
Mit, gergekligin bir parcasi olup, biitiinii veya bir parcasini olusturabilir ve gercekligin nasil
hayata gecirildigini dile getirir. Bu baglamda, mit her zaman bir “yaratilis” dykiisiidiir; bir seyin
nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir (Eliade, 1993).

Levi-Strauss, bir kiiltiirii incelemek ve anlamak i¢in insan zihninin yapisini ve sosyal
iligkiler agimi 6nemser. Sosyal hayatin her bir unsuru, i¢inde bulundugu sistemle iliskili
anlamlara sahiptir ve bu sistemin bilgisine sahip degilsek, gostergeler anlamini yitirir. Bu
nedenle, kiiltiir, anlaml1 bir iletisim kodu olarak islev goriir (Strauss, 2013). Kiiltiir, insanlarin
yasamlar1 boyunca siirdiirdiigii ve yarattig1 dinamik bir siirectir. Glinlimiizde, kiiltiir tireticileri
arasinda sinema ve televizyon da yer alir. Bir toplumun tiikettigi igeriklere bakarak, o toplum
hakkinda ¢ikarimlarda bulunabiliriz. Sinema, tarih boyunca kiiltiirleri anlatma ¢abasinda olmus
ve bu siirecte kendine 6zgli bir anlam yaratma yolunu benimsemistir. Tecimer (20006),
sinemanin aslinda tarihsel olarak dramanin bir devami oldugunu belirtir. Kendine 6zgii klasik
temellere sahip olan drama, 6ziinde yazinsal bir tiirdiir ve mitoslarin tematik ve 6rneksel yapisi,
dramanin ekrana yansiyan bicimi olan filmlerde de kendini gosterir. Bu baglamda, sinema
sadece modern bir mitoloji degildir; ayn1 zamanda koklerini de mitolojide bulur. Mitolojik
filmler veya diger sanat eserleri, kabul géren ve hakikat olarak algilanan kurgusal gergekliklerin
sanat vasitasiyla sabit imgelere donlismesini saglamaktadir (Ulutas, 2017). Sinema, gorsel-
isitsel bir sanat formu olarak, mitolojik hikayeleri modern bir baglamda yeniden canlandirma
giicline sahiptir. Sinema, mitolojik temalari, sembolleri ve arketipleri kullanarak, izleyicilere
sunar. Winkler (2009), Cleopatra (J.Gordon Edwards, 1917) ve Ben-Hur (Fred Niblo, Charles
Brabin, J.J. Cohn,1925) gibi filmlerde antik Yunanlilar ve Romalilarin genellikle vahsi
savascilar ve barbarlar olarak gosterildigini dile getirir. 19. yiizyilda antik diinyanin genellikle
egzotik, vahsi ve siddetli bir yer olarak algilandigin1 ve bu alginin sessiz filmlere de yansidigini
sOyler.

Mitolojik arketipler, sinemada sik¢a karsimiza ¢ikar. Kahramanin yolculugu, Campbell
tarafindan tanimlanan ve bir¢ok sinema eserinde goriilen bir 6rnektir. Bu yolculuk, kahramanin
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siradan diinyasindan ayrilip, maceralar yasadigi, zorluklarla karsilastig1 ve sonunda degiserek
dondiigi bir stireci ifade eder. Bu yapi, Star Wars (George Lucas, 1977) gibi filmlerde agikga
goriilebilir ve bu filmlerin evrensel cekiciliginin bir nedeni olarak kabul edilir. Mitoloji ve
sinema arasindaki iliski, ayn1 zamanda kolektif bilingalt1 kavramiyla da iligkilidir. Jung (2022)
"Biling ve Bilingdis1” adli eserinde, kolektif bilingaltinin, insanlarin ortak deneyimlerinden
kaynaklanan semboller ve motifler biitiinii oldugunu belirtir. Sinema, bu kolektif bilin¢altindaki
semboller ve arketipler araciligiyla, izleyicilerin derinlerde yatan duygularina ve diisiincelerine
dokunabilir.

Ote yandan, sinema, mitolojik hikayeleri modern toplumun sorunlarma ve endiselerine
uyarlayarak, bu hikayeleri gilincel ve alakali tutar. Barthes (2003) Mythologies adl1 eserinde,
mitolojinin modern toplumda nasil yeniden sekillendirildigini ve giinliikk yasamin bir parcast
haline geldigini tartisir. Sinema, mitolojik hikayeleri ve karakterleri, giinlimiiz diinyasinin
sosyal, politik ve kiiltiirel baglamina uyarlayarak, bu hikayelerin zaman ve mekan Otesi
mesajlarin1 korurken, ayni1 zamanda onlar1 giincel ve ilgili kilar.

Sinema ve mitoloji, insan deneyiminin ve anlatinin zengin ve karmasik ydnlerini
kesfetme konusunda benzersiz araglardir. Her ikisi de insan ruhunun derinliklerine ulasir ve
evrensel temalar araciligiyla, farklh kiiltlirler ve zamanlar arasinda kopriiler kurar. Sinema,
mitolojik hikayeleri ve arketipleri modern bir baglamda yeniden canlandirarak, bu zamansiz
hikayelerin yeni nesiller tarafindan kesfedilmesini ve takdir edilmesini saglar. Aytas (2019)
Sinema ve mitoloji iligkisini su sekilde agiklamaktadir: “Sinema hem kendi yarattig1 mitlerle
hem de mevcut mitolojik kozmolojiyi kendi evreni i¢inde yeniden iireterek, mitolojinin i¢indeki
pek ¢ok zitlig1 gesitli metaforlar araciligiyla ele alir” (Aytas, 2019). Sinema bu baglamda, farkli
mitolojileri basariyla harmanlayarak izleyicilere sunan pek ¢ok filme ev sahipligi yapmaktadir.
Bu tiir filmleri yonetenler arasinda Ari Aster one ¢ikar. Ritiiel, korku ve mitolojik 6geleri bir
araya getirdigi yapimlariyla taninan Aster, Hereditary (2018) adli filminde Mezopotamya
mitolojisinden Kral Paimon karakterini ele alir. Aster'in en bilinen filmi olan Midsommar’da
ise Iskandinav mitolojisi ve pagan kiiltiirii incelenir. Ayrica, Yunan mitolojisinden Homeros'un
karakterlerinden biri olan Kral Agamemnon'un hikayesinden esinlenerek yaratilan Kutsal
Geyigin Oliimii (Yorgos Lantimos, 2017) filmi de mitolojiyi sinema ile basarili bir sekilde
birlestiren 6rneklerden biridir (Tiiysiiz, 2019).

2.1 Apollon- Dionysos Dikotomisi ve Sinemaya Yansimalari

Apollon, Yunan mitolojisinde ¢ok yonlii bir figiir olarak 6ne ¢ikar; miizik, siir, sanat,
kehanet ve 15181n tanris1 olarak bilinir. Bu ¢ok katmanli tanri, antik Yunan kiiltiiriinde merkezi
bir figiirdiir ve sanatsal, entelektiiel ve dini yonleriyle dikkat cekmektedir. Apollon'un mitolojik
figliri, antik donemden gilinlimiize kadar edebiyat, sanat, felsefe ve psikanaliz gibi cesitli
disiplinlerde derinlemesine incelenmistir. Apollon, insan deneyiminin ve anlatinin zengin ve
karmagik yonlerini sanatsal tiirler agisindan alegorize etme agisindan benzersiz bir arag¢ sunar.
Cok yonlii bir kisiligin sahibi olan Apollon’un heykellerinin ilk yapilanlarinda omzunda hep
bir kuzu tasir sekilde sembolize edilen ve bir Lykeus yani "Kurt 6ldiiriicii" olarak bilinen
Apollon; hayvan siiriilerinin koruyucu tanrisidir. Miizik ve siiri kendi 6liimsiiz zevki i¢in
yaratan ve lir ¢alarak Musagetes denilen "Musalar Korosu'"nun da bizzat yoneteni olan Apollon;
ayn1 zamanda miizik ve siirin de tanrisidir. Cocuklarin kizli-erkekli art arda koro halinde
sarkilar sOyleyerek tapinagin etrafinda dans etmeleri, Apollon'un ¢ok hoslandig1 senliklerden
biridir (Korkmaz, 2013).
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Bowra (1957) The Greek Experience adli eserinde, Apollon'un sanatsal ve entelektiiel
yoOnlerinin, onu antik Yunan kiiltiirinde merkezi bir figiir haline getirdigini belirtir. Apollon,
genellikle geng ve giizel bir erkek olarak tasvir edilir ve simgeleri arasinda lir, ok ve defne dali
bulunur. Ayni1 zamanda, Burkert (1985)’e gore, Apollon diizenin, uyumun ve diisiinsel
berrakligin temsilcisi olarak kabul edilir. Bu 6zellikler, onu sadece bir sanat tanrist olmaktan
Ote, ayn1 zamanda bir bilgelik tanris1 olarak da konumlandirir. Delphi'deki Apollon tapinagi,
antik Yunan'da en onemli kehanet merkezi olarak bilinir. Bu durum, Apollon'un bilgi ve
kehanetle olan iliskisini giiclendirir ve onu sadece bir sanat tanris1 olmaktan 6te, ayn1 zamanda
bir bilgelik tanrisi olarak da konumlandirir.

Apollon'un mitolojik figiirii, ayn1 zamanda psikanalitik yorumlara da konu olmustur.
Jung (2022) Biling ve Bilingdist eserinde, Apollon figiiriiniin, bireysel ve kolektif bilingaltinda
derin kokleri olan bir arketip oldugunu belirtir. Apollon, diizen, uyum ve berraklik arketipi
olarak, insan psikolojisinin temel yonlerini temsil eder. Felsefi agidan, Nietzsche (2019)
Tragedyanin Dogusu adli eserinde Apollon ve Dionysos arasindaki zitligi ele alir. Nietzsche'ye
gore, Apollon, diizen, uyum ve bireysel sinirlarin temsilcisi olarak goriiliirken, Dionysos ise
cosku, tutku ve sinirlarin asilmasinin temsilcisi olarak goriiliir. Bu ikilik, insan dogasinin ve
sanatin iki yOniinii temsil eder ve siirekli bir gerilim ve etkilesim i¢inde bulunur.

Antik Yunan ve Roma'nin etkisi sadece edebiyat ve sanatta degil, ayn1 zamanda siyaset,
felsefe, hukuk, ekonomi ve sosyal yapida da goriilmektedir. Ancak bu etki tek yonli degildir.
Modern diinya, antik donemi kendi ideolojilerine ve amaclarina gére yorumlamistir (Wyke,
2013). Mitolojik figiirlerin modern psikoloji ve felsefede nasil kullanildigina dair bir 6rnek
olarak, Hillman (1975) Re-Visioning Psychology adli eserinde, Apollon'un insan psikolojisi ve
karakter yapisi iizerindeki etkilerini inceler. Hillman, Apollon'un berraklik, diizen ve olgiiliiliik
yonlerinin, modern insanin kendini anlama ve diinyay1 anlama ¢abalarinda nasil yankilandigini
tartisir.

Mitos, genellikle mit ve hikdye anlamina gelirken (Kirk, 1973), logos ise gercege
dayanan s0z olarak tanimlanir (Heidegger, 1998). Apollon, mitosu logosa ¢eviren, yani miti
gercek ve rasyonel bilgiye doniistiiren tanr1 olarak kabul edilir (Burkert, 1985). Apollon,
rasyonelligin, medeniyetin, yazinin, bilimin, 1518in, kiiltiiriin ve gdklerin tanrisi olarak tasvir
edilir (Bowra, 1957). Apollon, aydinlanmaci bir figiir olarak ele alindiginda, insanlarin bencil
yonlerini 6n plana ¢ikarir ve genellikle kabul edilmeyen gercekleri gormeme egiliminde oldugu
diistiniiliir (Nietzsche, 2019). Bu baglamda, Apollon'un bireysellesme adina kolektif degerleri
ve dogayi karsisina aldigi, hatta dogay1 manipiile etmeye calistig1 6ne siirtilmiistiir (Heidegger,
1998). Apollon elindeki yay1 ve okuyla tasvir edilir ve hukuk ve kiiltiirel olanla 6zdeslestirilir.
Dionysos ise Apollon’un temsil ettigi degerlerin tam karsisinda doga kiiltliyle 6zdes olarak
anilir.

Dionysos'un doga ile olan iligkisi, Antik Yunan kiiltiiriinde ve diisiincesinde 6nemli bir
yer tutar ve bu tanrinin doga, toplum ve insan psikolojisi ile olan karmasik iligkilerini yansitir.
Dionysos kiiltli, Antik Yunan'da 6zellikle Dionysia festivali ile kutlanirdi. Bu festival, sarap
yapimi, tiyatro oyunlart ve ritiiellerle Dionysos'un onuruna diizenlenirdi. Dodds (1951) bu
festivalin, Dionysos'un doga ile olan iligkisini vurguladigini ve toplumun bu tanriya olan
bagliligini gosterdigini belirtir. Festival, ayn1 zamanda toplumun doga ile olan iliskisini yeniden
kurar ve doganin dongiisiine saygi gosterir.
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Dionysos, doganin vahsi, kontrol edilemez ve tahmin edilemez ydnlerini temsil eder.
Bu o6zellikleriyle, o, insanin doga karsisindaki durumunu, doganin bereketini ve yikiciliginm
simgeler. Burkert (1985) Dionysos'un doga ile olan iligkisini, sarap tanris1 olarak roliinii ve bu
roliin, topragin bereketi ve iirlinlerinin doniisiimiiyle olan baglantisin1 vurgular. Dionysos'un
sarapla iligkisi, sadece zevk ve coskunun bir simgesi degil, ayn1 zamanda topragin, iizimiin ve
insan emeginin doniisiimiiniin bir metaforudur. Bu doniisiim, doganin siirekli degisimini ve
yenilenmesini simgeler.

Nietzsche (2019) Apollon’un var olan her seyin bi¢gimini belirleyen bireysellik ilkesini
simgeledigini sdyler. Dionysos ise var olan seylerin birligini simgeler. Dionysos'u, diizen ve
uyumun tanrist Apollon'un ziddi olarak ele alir. Dionysos, hayatin kaotik, tutkulu ve smnirsiz
yonlerini temsil eder. Bu yonleriyle, Dionysos doganin vahsi ve tahmin edilemez yonlerini
simgeler. Bu iki tanr1 birbirlerine her zaman karsittirlar. Fakat birisi olmadan digeri de olamaz.
Sanat her zaman bu iki ilkenin etrafinda var olur. Apollonik dgeler agir bastiginda bicimci,
Olciilii bir sanat formu ortaya ¢ikarken, Dionysos’un agir bastig1r sanat formlarinda ise bir
coskunluk mevcuttur. Nietzsche baslarda Apollon’a pek Onem vermez. Onun tanrisi
Dionysos’tur. Ancak Nietzsche olgunluk c¢aglarinda “benim tanrim Dionysos’tur ama
Apollon’ca konusan Dionysos’tur” der (Nietzsche, 2019). Paglia’ya gore Apollon ve Dionysos
stirekli bir ¢ekisme icindedir. Apollon diizen, gelenek ve uygarlikla baglantiliyken, Dionysos
bagimsizlik, yikicilik, yaraticilik ve enerjiyi simgeler. Dionysos her seyi silip siipiiren yenidir
(Paglia, 2004). Insan eli degmemis hasin dogay1 ve topraktan fiskiran bollugu sembolize eden
ve tapinaklarda yer alan tastan yapilma masalarin ¢evresinde bulunan sembolik siitunlara
sarilan sarmasik ile camin simgeledigi Dionysos, Bitki Ortiisii Tanrisi'dir. Kimi zaman teke
(erkek keci) ya da bogayla 6zdes tutulmasi onun bir lireme tanrist olarak da goriildiigliniin bir
ifadesidir (Korkmaz, 2013). Dionysos’un doga ile olan iliskisi, ayn1 zamanda insanin doga
karsisindaki durumunu ve doganin insan yagamindaki roliinii sorgulamamiza olanak tanir. Otto
(1965) Dionysos'un, insanin doga karsisindaki caresizligini, doganin giiciinii ve insanin bu giice
olan hayranligini ve korkusunu yansittigin1 belirtir. Bu iki gii¢, sinema araciligiyla, izleyicilere
derin ve ¢esitli duygusal deneyimler sunar. Apollon erken donem sessiz sinema anlatilarinda
da karsimiza ¢ikan bir figiirdiir. D. W. Griffith’in The Birth of a Nation (1915) filminde Apollon
bir figiir olarak sikca alegorize edilmektedir. Yine Intolerance (1916) filminde Apollon'un bir
metafor olarak kullanimi s6z konusudur (Winkler, 2009) Griffith, kurgu alanina getirdigi
yenilikler ile anlati biitiinliigli sinemasinin ve bu sinemaya 6zgii klasik sinema bigeminin de
onciisii olmustur (Koca, 2018). Sinemada Apolloncu yaklasim, form, estetik ve anlatisal
berraklik lizerine odaklanir. Bu yaklagim, karakterlerin i¢ diinyasini ve hikayenin mantigini, net
bir bigimde ve diizenli bir yap1 iginde sunar. Ornegin, Stanley Kubrick'in 2001: A Space
Odyssey (1968) filmi, gorsel estetigi, simetrik kompozisyonlari ve anlatisal berraklig: ile
Apolloncu bir yaklasimi temsil eder. Bu tiir filmler, izleyicilere diisiinsel berraklik ve estetik
tatmin sunar.

Diger yandan, Dionysoscu sinema, duygusal yogunluk, tutku ve smirlarin asilmasi
tizerine odaklanir. Bu yaklasim, izleyicileri, karakterlerin duygusal diinyasina ceker ve
genellikle dogaclama, kaotik anlatilar ve yogun duygusal deneyimler sunar. Ornegin, Martin
Scorsese'nin Taxi Driver (1976) filmi, kahramanin psikolojik derinligini, kentsel kaosu ve
duygusal yogunlugu ile Dionysoscu bir yaklasimi temsil eder. Bu tiir filmler, izleyicilere derin
duygusal deneyimler ve karakterlerin i¢ diinyasina bir yolculuk sunar.
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Apollon ve Dionysos dikotomisi, sinemanin sadece eglence degil, ayn1 zamanda insan
dogasini ve toplumsal yapilari kesfetme araci oldugunu gosterir. Eagleton (1990) The Ideology
of the Aesthetic adl1 eserinde, estetik ve sanatin, toplumsal ve bireysel diizeyde derin anlamlar
tagidigin1 ve bu anlamlarin, sanat eserlerindeki form ve igerik araciliiyla ifade edildigini
belirtir. Sinemada Apollon ve Dionysos dikotomisi, izleyicilere sadece estetik bir tatmin degil,
aynt zamanda duygusal ve diisiinsel bir derinlik sunar. Ari Aster tarafindan yonetilen
Midsommar mitoloji ve sinema iliskisini Apollo ve Dionysos dikotomisi iizerinden etkileyici
bir bicimde irdeleyen ve incelenmesi gereken bir yapit olarak 6ne ¢ikar.

3. Yontem

Bu calisma, betimsel film analizi yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Betimsel
analiz, bir yapitin i¢erdigi unsurlar1 derinlemesine inceleyerek, icerdigi sembolizmi, temalari
ve karakter gelisimini anlamlandirmay1 amaglar. Film analizinde kullanilan bu yontem, filmin
anlatisal yapisini, gorsel estetigini ve karakterlerin psikolojik derinligini ¢6ziimlemeyi saglar.
Arastirmanin temel inceleme nesnesi olan Midsommar (2019) filmi, Apollon ve Dionysos
dikotomisi lizerinden ele alinmistir. Yunan mitolojisinin bu iki zit figiirii, filmin i¢eriginde nasil
islendigi, karakter gelisimi ve tematik 6geler araciligiyla analiz edilmistir. Calismada oncelikle
Apollon ve Dionysos’un temsil ettikleri kavramlar agiklanmis, ardindan filmin yapisal unsurlari
bu dikotomi ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Filmde yer alan sembolik 6geler, ritiieller, doga
ve kiiltiir karsitliklar1 analiz edilerek, Apollon ve Dionysos arasinda nasil bir gerilim kuruldugu
ve bu zit giiclerin nasil tamamlayici bir biitiin olusturdugu gosterilmistir. Bu baglamda, filmin
anlatisal yapisi, karakterlerin i¢sel catigmalart ve gorsel estetik unsurlar (renk paletleri, kamera
hareketleri, kostlimler, dekorlar vb.) detayli bir sekilde incelenmistir.

Veriler, filmin sahneleri ve gorselleri iizerinden toplanmis ve mitolojik referanslarla
iliskilendirilmistir. Midsommar filmi iizerine yapilan bu derinlemesine analiz, filmin anlatim
yapisindaki Apollon ve Dionysos dikotomisinin nasil islendigini ve sinemanin mitolojik
unsurlarla nasil zenginlestirildigini gdstermeyi amaglamaktadir.

4. Apollon-Dionysos Dikotomisinin Midsommar Filmi Uzerinden Analizi

Midsommar bagrollerinde Florence Pugh, Jack Reynor, William Jackson Harper, Will
Poulter ve Wilhelm Blomgren'in yer aldigi, karanlik ve folklorik bir hikayeyi konu alan bir
filmdir. Film, bir grup arkadasin arastirma amagh c¢iktiklar1 bir gezi sirasinda yasadiklari
olaylar1 anlatirken, mitolojik figiirler Apollon ve Dionysos'un temsil ettigi zitliklari
derinlemesine isler. Karakterlerin i¢sel yolculuklar1 ve topluluk i¢cinde gerceklesen ritiieller
araciligiyla, bu iki mitolojik giiciin insan deneyimi iizerindeki etkileri ve ¢atigmalar1 gozler
oOntine serilir. "Midsommar", izleyiciyi, karakterlerin kisisel doniisiimlerine tanik olmaya davet
ederken, ayn1 zamanda antik mitolojik temalarin modern diinyadaki yansimalarini da irdeler.

Gorsel 1. Midsommar filminde doganin dongiisiinii gosteren gorsel (Midsommar, 2019)
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Film, izleyiciye bir resimle (Gorsel 1) baslar. Bu resim, filmdeki karakterlerin
yolculuklarinin nasil sonuglanacagina dair 6nemli ipuglar1 igerir. Resmin sol tarafindan
baslayarak, Dani'nin (Florence Pugh) ailesinin 6liimii, bu trajik olay sonrasinda Chris (Jack
Reynor) tarafindan teselli edilirken Pelle (Wilhelm Blomgren) tarafindan gézlemlenen Dani ve
Pelle'nin onciiliik ettigi bahar festivalinin tasviri ile yasanacak olaylar resmedilmistir. Genel
olarak resim, karanliktan aydinliga, 6liimden yagama dogru bir gecisi metaforik olarak betimler.
Filmin baslangicinda yer alan Dani'nin yasadig: trajik aile olay1, Apollonik diizenin ¢okiisiinii
simgeler. Dani'nin diinyasi, mantik ve diizenin ¢6ziildiigii bir kaosa siiriiklenir.

Resimden sonra film, karl1 doga manzaralarindan sehre ge¢is yapar. Film, doga ve kiiltiir
karsitligi ile baslar (Gorsel 2-3). Dani, gece yarist kiz kardesinden aldig: tirkiitiicii bir e-posta
sonrasinda ailesine ulasamaz. Endiselenen Dani, destek icin erkek arkadasi Christian't arar
ancak onun ilgisiz tavirlartyla karsilagir. Dani, bilinmeyen bir numaradan ailesinin ve kiz
kardesinin 6liim haberini alir. Kiz kardesi depresyondan mustarip olup, gaz zehirlenmesiyle
kendisini ve ailesini 6ldiirmiistiir. Bu haberle yikilan Dani, Christian'in kollarinda aglarken
disarida yogun kar yagis1 devam etmektedir. Doga, Dionysos'un temsilcisi olarak karsimiza
¢ikar ve ani bir kig giinii, Dani'nin ailesini ondan alir.

Gorsel 2-3. Doga-Kiiltiir karsithigir (Midsommar, 2019)

Christian, yasadig1 travmadan dolay1 Dani'yi isteksizce geziye davet eder. Once ugakla,
ardindan aragla Harga'ya dogru yola ¢ikarlar. Yol, yesil agaglarla ¢evrilidir. Bu sirada kamera,
araci takip ederken ters bir hareket yapar ve yer ile gok birbirine karigir (Gorsel 4 ve 5). Artik
bulunduklar yer, tanidik bir diinya degil, Harga'nin kendisidir. Harga, Bati1 toplumlarinin
karsisinda duran, kolektifligin hiikiim siirdiigii bir Dionysos evreni olarak karsimiza ¢ikar.
Harga, Apollonik bir evrende Dionizyak bir kagis noktasi olarak temsil edilir.

Gorsel 4-5. Doga-Kiiltiir catigmasi ve ters yiiz olmay1 niteleyen kamera hareketi
(Midsommar, 2019)

Karakterler, belli bir noktada aragtan inerek varacaklari noktaya yaya olarak devam
ederler. Aragtan indikten sonra Pelle'nin kardesi Ingemar ile tanigirlar. Ingemar, tipki Pelle gibi,
Londra'dan iki arkadasini bu festivale davet etmistir. Daha sonra karakterler bir agacin altinda
otururlar Pelle, “Topraktan gelen enerjiyi hissediyor musunuz?” diye sorar ve ekler: “Bakin,
agaclar da nefes aliyor. Doga, i¢giidiisel olarak uyum i¢inde olmay biliyor. Her sey, mekanik
bir sekilde kendi roliinii yerine getiriyor.” der. Dani, uyusturucunun etkisiyle, oturduklari
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agacin hareket ettigini ve elinin iizerinde ¢imenlerin biiylidliglinii goriir. Bu sahnede Dani,
somut bir sekilde dogay1 gérmeye baslar.

Gorsel 6. Dani’nin dogay1 gérmeye basladigi sahne (Midsommar, 2019)

Yaya olarak yola devam ettiklerinde, yemyesil bir doga icinden Harga'ya ulagmaya
calisirlar. Doganin yesil bitki Ortiisii, bonkorliigiinii sergiler. Harga'ya vardiklarinda giines
tasvirli bir kapidan gecen Apollonik bireyler artik doganin i¢ine girmislerdir (Gorsel 7).
Gilinesin parlakligi ne kadar kendini belli etmeye caligsa da biiylik payda artik doganin
kendisidir.

{ | ‘.\‘ >
Gorsel 7. Harga’ya ulasan karakterlerin kapidan iceri girmesi (Midsommar, 2019)

Harga’ya ulagan karakterler beyaz elbiseli bir topluluk tarafindan karsilanirlar. Kadin,
erkek, ¢ocuk herkes ayni kiyafeti giymistir. Buradaki insanlar, misafirlerini cinsiyet ve 1rk
ayrimi gozetmeksizin hosgorii ve sevgiyle karsilarlar. Etrafta enstriiman ¢alanlar, hayvanlarla
ve toprakla ilgilenen bu insanlar, doga ile uyum igindedirler. Bu komiiniin bir pargasi olan Pelle,
arkadaslarin1 6nce kiz kardesiyle sonra da Odd baba ile tanistirir. Dani, Odd baba ile
konusurken, “Bu ciibbeleri Ymir anisina ve doganin ¢ift cinsiyetli oldugu gerekgesiyle
giyiyoruz,” der. Dionysos da ¢ift cinsiyetlidir. Paglia, bu durumu sdyle aciklar: “Tanri, biri eril
digeri disi olan iki kapidan gegerek dogar” (Paglia, 2004). Burada herkes esittir, yardimlagma
ve birlik olma s6z konusudur. Her sey dogaldir. Kafesin i¢inde bir ay1 vardir (Gorsel 8). Bu,
Apollon bakis agisiyla bir tehlike olarak goriilse de Dionysos yani doga i¢in siradan bir olaydir.
Harga, paganizmle ortiisen bir yapiya sahiptir. Pagan kiiltiirii, disil bir diisiinceyi temsil eder ve
kitonyen ile iliskilidir. Doga, kadinla iliskilendirilir ve pagan kiiltiiriinde, toprak hem korkutucu
bir 6ge hem de kutsal olarak kabul edilir.
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Gorsel 8. Kafesin i¢cinde goriinen ay1 (Midsommar, 2019)

Pelle, arkadaslarini kalacaklari yere gotiirdiigiinde, bir yapinin icine girerler. Bu yapinin
icindeki duvar yazmalari, Hristiyanlikta karsilasilan kutsal yazmalarla benzerlikler gosterir.
Pagan kiiltiirti, eril dinlerden once var olmus ve bu duvar yazmalari, insanlar1 egitici bir
konumda bulunmaktadir (Gorsel 9-10). Pelle, bu sahnede, buradaki insanlarin yasam
dongiilerini mevsimlere benzeterek anlatir: 18 yasina kadar olanlar ¢ocuk sayilir ve ilkbahar
donemindedirler. 18-36 yas arasi kutsal yolculugun yapildig1 yaz donemidir. 36-54 yas arasi
calisma ve iiretme donemi, yani sonbahardir. 54-72 yas arasi ise yol gosterici olarak tanimlanir.
Dani, 72 yasindan sonra ne oldugunu sordugunda, Pelle ikonik bir sekilde 6liim isareti yapar.
Buradaki her birey, belirli bir amaca hizmet eder. Pelle, Maya ve Ingemar' 6z kardesi olmasa
da kardesi olarak tanitir.

Gorsel 9-10. Pagan kiiltiiriine ait duvardaki kutsal yazmalar (Midsommar, 2019)

Odd baba, Pelle'nin 6z babasi olmamakla birlikte, baba olarak hitap edilir. Pelle,
“Burada ¢ocuklara herkes bakar,” diyerek Harga'nin kolektif yapisina dikkat ¢eker. Ertesi giin,
“Attestupa” ritiielinin gerceklesecegi biiyiik giin olarak adlandirilir. Festivalin baslangici olarak
kabul edilen Attestupa, intihar ugurumlari olarak bilinir (Gorsel 11-12). Bu komiinde, 72 yasini
dolduran insanlarin hayat seriivenlerini tamamladiklar1 ve diger insanlara bir faydalari
olmayacag1 diislincesiyle, bu ugurumlardan atlayarak hayatlarina son verdikleri inanci
hakimdir. Harga'daki bu gelenek, doksan yilda bir gerceklestirilir ve dokuz sayisinin 6nemi
biiyiiktiir. Bu 6nem, iskandinav mitolojisinde Yggdrasil isimli agacin, evreni tasima goreviyle
iliskilendirilir (Bulfinch, 2014). Yggdrasil, giiclii bir disbudak agacidir ve Iskandinav mitine
gore 9 diyar1 birbirine baglar. Festival 9 giin siirer, 9 kurban secilir ve 90 yilda bir yapilir.
Dani'nin yas1 da 27'dir ve 9'un katidir. Bu detaylar, filmde Dani'nin Mayis Kraligesi olmast i¢in
tiim gereksinimleri karsiladiginin gostergesidir. Attestupa'dan atlayan kadin tek seferde can
verirken, erkegin yanlis atlamasi sonucu bacaklar1 kirilir ve can ¢ekisir. Erkek can ¢ekisirken,
pagan komiinii de onunla ac1 ¢eker. Bu, o kisiyle empati kurma ve katarsise ulasma amaci tasir.
Ancak bu acinin son bulmasi gerekir ve komiinden 6nde gelenler, elinde ilkel bir silahla erkek
karakterin kafasini parcalar. Pagan kiiltiirtinde, temsil ile ger¢ek arasinda bir fark bulunmaz.
Ritiieldeki temsile tapma inanci vardir ve bu yiizden o kisi, kafas1 pargalanarak oldiiriiliir.
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Harga'da yasam ve 6liim, farkli bir inang sistemine dayanir. Intihar ugurumlarindan atlayan
insanlar1 goren diger misafirlerden bazilari aklini yitirirken, bazilar1 tez konusu hakkinda
tartisir. Bu, Apollonik bireylerin bencilligine bir gondermedir. Filmde tez yazacak olan kisiler,
bilimin, kiiltiiriin ve 15181n temsilcisi olan Apollon ile 6zdeslesir. Bu karakterler, Apollon'un
kiiltiirinden bir an olsun vazgeg¢meyip, bencilliklerini 6n plana koyarak, Dionysosun
empatisine kars1 gelirler

- el 4 + . F -
Gorsel 11-12. Attestupa ritiielinin gerceklestigi yer (Midsommar, 2019)

Harga, aldig1 kadar vermesini de iyi bilir ¢linkii Hargalilar dogay1 derinlemesine tanir
ve onun bir pargast olurlar. Kurban edilen her yasamin yerine yenisi gelecegine olan
inanglarindan dolay1, 6lenlerin ardindan {iziintii duyulmaz. Harga toplulugunun yasam dongiisii
ve ritiielleri, bir diizen ve uyumu temsil eder. Bu, Apollon'un diizen ve uyum arayisiyla
paralellik gosterir. Festivalin kendisi, Dionysos'un cosku, senlik ve doga ile biitlinlesme
yonlerini yansitir. Karakterler, topluluk i¢indeki ritiiellerle kendilerini doganin akigina birakir
ve duygusal bir katarsis yasarlar. Dani'nin yolculugu, kisisel kayiplarindan ve acilarindan bir
arinma siireci olarak goriilebilir. Bu siire¢, Dionysos'un doniisiim ve yeniden dogus temalartyla
ortliglir. Harga'nin dogayla uyum i¢indeki yagsam tarzi, Dionysos'un doga ile olan derin bagini
yansitir. Topluluk, doganin dongiisiine saygi gosterir ve bu dongiiye uyum saglar.

Pagan kiiltiiriinde temsilin 6nemi biiyiiktlir ve Mark’in ata agacina yaptig1 saygisizlik
ylizlinden komiin halki, Mark'a kars1 tavir alir. Olaylarin devaminda Mark oldiiriiliir, igdis
edilir, derisi yiiziiliir ve derisinin i¢ine saman doldurulur. Ayrica Mark'in kafasina kukla gibi
bir sapka takilir. Bu sekilde, Mark komiin tarafindan asagilanmis olur. Apollonizmin bir pargasi
olarak goriilen Mark, bencilligi ve duyarsizligiyla bireyselliginin bedelini 6liimle 6der. Bati'nin
one ¢ikan bireyciligi, Harga'da bir saman yi1ginina esdegerdir. Midsommar i¢in kurbanlar teker
teker verilmeye baglanir. Once Londrali Simon ve Connie, ardindan Mark ve en son Josh dliimle

ylizlesir.

Bu pagan kiiltiirii, her adimini sakin, isbirlik¢i ve profesyonel bir sekilde atar. Josh, gece
yatagina girer ancak ayakkabilarini ¢ikarmaz. Tez konusu i¢in pagan kiiltiiriinii arastiran Josh,
komiiniin kutsal kitaplarindan Rubi Radr'1 fotograflamak ister. Ancak burada da Josh, 6liimle
karsilagir. Kafasina aldig: sert darbe sonucu yerde garip sesler ¢ikarir. Bati'nin bilimi, kiiltiirii
ve 15181, bu noktada sona ermistir. Kolektiflige kars1 gelip bireyselligin bedelini 6liimle dder.

Gorsel 13-14. Mark karakterinin ata agacina yaptig1 saygisizlik sonrasinda cansiz bedeninin
gorseli (Midsommar, 2019)
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Rubi Radr, Hargalilar i¢in kutsal bir kitaptir ve yaraticilari, ensest iligki sonucu diinyaya
gelen kisiler tarafindan yazilir. Komiinde bazi kisilerde genetik bozulmalar goriiliir. Ancak bu
amorfluk, Harga i¢cin Dionysos'un kendinden gegmesi olarak kabul edilir. Rubi Radr't yazanlar,
bu ensest iliski sonucu bilirkisi olarak kabul edilir. Rubi Radr'in sonsuz sayfalar1 vardir, bu da
ensestligin sonunun hi¢bir zaman gelmeyecegini ve Dionysos'un sarhoslugunun ve cogskusunun
her zaman bedenlerde can bulacagini gosterir.

Ritiielin son dans1, Mayis Kralicesini seger. Mayis Kraligesi, bolluk ve bereketi simgeler
ve son kurbani belirler. Harga'daki geng kizlar, geleneksel bir igecek igtikten sonra, en son kisi
ayakta kalana kadar kendilerinden gegerek dans ederler. Mayis Kraligesi secilen Dani, komiin
tarafindan kutsanir ve belirli ritiieller yerine getirilir. Topraga bugday, ¢ig et, yumurta gémiiliir
(Gorsel 15).

Gorsel 15. Topraga bugday, ¢ig et ve yumurta gomiiliirken (Midsommar, 2019)

Bunun amaci, Dionysos'un doga ile iliskisinden gelir. Doga icin verilen bu
malzemelerin bolluk ve bereketi getirip kotiiliigii bertaraf edecegi diistiniiliir. Pagan inancinda
toprak, Dionysos ile 6zdeslesmis ve kutsal bir metafor olarak kabul edilir. Dani, May1s Kralicesi
olduktan sonra c¢igeklerle siislii tahtina oturur. Cevresindeki cigeklerin adeta nefes aldigi
gbzlemlenir. Dionysos'un esrikligi her yeri kaplar ve etraftaki her sey hareket ediyormus gibi
gorlintir. Dani’nin kralice olmasi, onu adeta bir doga tanrigasi konumuna ytikseltirken,
Harga'nin kolektif yapisi ve agk biiyiileri, Christian't Apollonik olandan uzaklagtirir.

Festivalin son etkinligi i¢in kutsal tapinak hazirlanir. Ritiielin temeli, dokuz kurbanin
yakilmasiyla kétiiliiklerden korunma inancina dayanir. Kurbanlardan ikisi, komiiniin kendi
tiyeleri olan Ingemar ve Ulf'tur. Toplamda dokuz kurbanin hazir olmasi, ritiielin son asamasini
tamamlar. Kurbanlar, Hargalilar tarafindan ¢igekler ve aga¢ dallariyla siislenir, bu da dogay1
reddetmemenin 6nemini vurgular. Dani, son kurban olarak sevgilisi Christian'1 seger. Christian,
filmin baginda gosterilen aymnin igine yerlestirilecektir (Gorsel 16-17). Ay1 postuna yerlestirilen
Christian, yiice ve korkung gilinahlar1 temsil eder. Filmin basinda, Dani'nin odasinda, bir ay1 ile
samimi iligkisi olan kiiciik bir kiz ¢cocugunun resmi bulunur. Bu resmin yaninda, kaotik bir
ortami temsil eden baska bir resim de olaylara atifta bulunur. Mitolojide, "Ay1 Adam" olarak
bilinen figiir, Osiris ve Kutoyis gibi, dirilen bir tanr1 figliriidiir ve ebedi hayat ihtimalini temsil
eder. Komiin, ayinin yagam ve 6liim anlamina geldigini bilir ve bunu ritiielin bir pargasi olarak
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kullanir. Son olarak, kutsal tapinak alevler i¢cinde yanarken, disaridaki insanlar igeridekilerle
birlikte ac1 ¢cekerler. Bu, Dionysos'un empatisi ile 6zdeslesir.

Gorsel 16-17. Dani’nin odasindaki duvar resminde goriilen kiiciik bir kiz ve ay1 resmi.

Sagdaki gorsel ise Christian’in ay1 postunun i¢ine dikilmis hali. (Midsommar, 2019)

Apollon'un diinyasi; gelismis, kiiltiirld, bilim, yaz1 ve 151k etrafinda kendini yukarida
konumlandirir. Apollon diinyasinda yer bulamayan ve aradigi destegi de bulamayan Dani,
Dionysos'un ve topragin diinyasinda kralice konumundadir. Hargalilar, Dani'yi May1s Kraligesi
olduktan sonra kendi aralarindan biri olarak kabul ederler. Bu baglamda, Midsommar, ataerkil
sistemin, yilin en uzun giiniinde Glines Tanris1 Apollon'un kurban edilmesiyle birlikte
bambagka bir diizene gecisini anlatir. Filmin gorsel estetigi, Apollon'un sanat ve giizellikle olan
iligkisini yansitir. Renkler, kostiimler ve ¢evre diizenlemesi, izleyiciye estetik bir tatmin sunar.
Midsommar’da, Apollon ve Dionysos arasindaki gerilim, karakterlerin icsel catigsmalar1 ve
topluluk i¢indeki yerleri lizerinden islenir. Dani'nin kisisel yolculugu, bu iki giiclin etkilesimi
ve catigmasi etrafinda sekillenir. Filmin sonunda, Dani'nin May1s Kralicesi olarak ta¢ giymesi
hem Apollonik diizenin sonunu hem de Dionysoscu bir doniigsiimiin baglangicini simgeler. Dani,
eski hayatini geride birakir ve Harga'nin kolektif yagsamina, yani Dionysos'un temsil ettigi doga
ve toplulukla biitiinlesmeye adim atar.

5. Sonuc¢

Ari Aster’in yonettigi Midsommar (2019) filmi, mitoloji ve sinema iliskisini, 6zellikle
Apollon ve Dionysos dikotomisi g¢ercevesinde ele alan folk korku tiirliniin 6ne c¢ikan
yapitlarindan biridir. Bu tiir, pagan kiiltiiriine dayali ritiieller, dogayla kurulan mistik iligkiler
ve bireysel kimligin toplumsal aidiyet i¢inde erimesi gibi temalar1 isleyerek, insan psikolojisi
ve kolektif biling arasindaki etkilesimi incelemektedir. Midsommar, mitolojik unsurlari sinema
aracilifiyla giiniimiize tasirken, ayni zamanda modern toplumun bireyci yapisini ve kiiltiirel
dontlisiim stireglerini elestirel bir bakis acisiyla yansitir. Filmde, Apollon ve Dionysos
arasindaki dikotomi, birbirinden bagimsiz iki zit kutup olarak degil, birbirini tamamlayan
dinamik bir yap1 olarak islenmistir.

Apollonik diizen, bireyselligi, akilcilig1 ve yapisal kurallar temsil ederken, Dionizyak
kaos ise tutkuyu, dogayla uyumu ve kolektif kimligi 6ne ¢ikarir. Midsommar’da, bu iki figiir
arasindaki gerilim ve birlesim, karakterler ve ritiieller araciligiyla gorsel ve anlatisal olarak
giiclii bir sekilde islenmistir. Dani’nin doniisiimii, yalnizca bireysel travmalarindan arinarak
kolektif bir biling i¢inde iyilesmesini degil, ayn1 zamanda bireysel acilarin toplumsal baglamda
nasil anlam kazandigin1 da gozler oniine serer. Dani’nin Mayis Kraligesi olarak secilmesi, onu
yalnizca bir pagan toplumunun parcasi haline getirmekle kalmaz; ayn1 zamanda kisisel
kayiplarini, toplum i¢inde anlam bulan bir doniisiim siirecine entegre etmesine olanak tanir.

Filmdeki mitolojik 6geler ve toplumsal elestiriler, modern Bati toplumunun bireycilik
ve 0liimden kacis egilimlerine karsi, dogayla uyum iginde yasayan pagan kiiltiirliniin ritiielleri
araciligiyla bir karsitlik i¢inde sunulmaktadir. Bat1 toplumunda 6liim, kaginilmasi gereken bir
tabu olarak ele alinirken, Attestupa ritiieli 6liimii yagamin dogal bir parcas1 olarak kabul eden

1123



https://dergipark.org.tr/esosder

dongiisel bir diinya goriislinii temsil eder. Dani’nin bu ritliellerle kars1 karsiya gelmesi, onun
bireysel travmalarim1 bir topluluk i¢inde doniistiirme silirecinin bir parcasidir. Ancak bu
doniisiim, yalnizca bir aidiyet kazanma siireci olarak degil, ayn1 zamanda kendi igsel kimligini
yeniden insa etme eylemi olarak da okunabilir.

Aster, filmde Dionysos’un katarsis yaratma giiclinii vurgularken, Apollon’un bireysel
diizeydeki etkilerini de belirgin hale getirmektedir. Apollon, diizenin ve rasyonelligin tanrisi
olarak Dani’nin baglangicta modern toplumun normlarina bagli kalmasimi saglarken,
Dionysos’un kaotik diinyasina girisiyle birlikte Dani’nin doniisiim siireci baslar. Bu noktada,
Apollon ve Dionysos yalnizca iki karsit gli¢ olarak degil, insan deneyiminin ayrilmaz pargalari
olarak islenmektedir. Dani’nin yasadig1 kayiplar, Apollonik bir diizen i¢inde travma olarak
goriilse de, Dionizyak bir baglamda yeniden anlam kazanir ve nihayetinde bir 6zgiirlesme
deneyimine doniistir.

Dionysos 'un doga ile kurdugu giiclii bag, filmde ritiieller, doga sembolleri ve kolektif
biling araciligiyla vurgulanirken, Bat1 diinyasinin bireyci yapist ve medeniyet anlayis1 Harga
toplulugunun degerleriyle ¢arpici bir bi¢imde karsilastiriimaktadir. Ancak film, bu karsitlig
basit bir tezat olarak sunmak yerine, modern toplumun bireysellik ve oliimden kacinma
egilimlerinin elestirel bir sorgulamasini1 yapmaktadir. Midsommar, yalnizca doga ile uyumlu
pagan kiiltiirlinii idealize etmekle kalmaz, ayn1 zamanda topluluk icinde bireysel 6zgiirliigiin
siirlarini ve bireyin kimligini nasil yeniden insa ettigini de tartigmaya acar.

Sonug olarak, Midsommar, Apollon ve Dionysos arasindaki mitolojik gerilimi, bireysel
kimlik ve kolektif biling arasindaki dinamiklerle birlestirerek, yalnizca korku tiiriiniin degil,
sinemanin anlatisal giiciiniin de 6nemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film, bireysel
ve kolektif biling arasindaki etkilesimi, Apollon ve Dionysos'un temsil ettigi degerler iizerinden
ele alir ve izleyiciye, yasamin karmagsik dokusunu ve insan deneyiminin zenginligini beyaz
perdeye yansitmaktadir. Mitolojiyi ve felsefi temalar1 modern bir baglamda yeniden
yorumlayarak, izleyicilere yalnizca estetik bir tatmin degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel
bir derinlik sunmaktadir. Bu yoniiyle Midsommar, sinema araciligiyla mitolojik temalarin nasil
zamanlar ve kiltiirler arasinda koprii kurabilecegini gostermektedir.
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