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Elfriede Jelinek’in Die Klavierspielerin ve Sebnem Isigiizel’in Kirpiklerimin Golgesi Eserlerinde

Anneler, Kizlart ve Yokedilen Bedenler

Bu makalede Sebnem Isigiizel ve Elfriede Jelinek'in kitaplarmdan yola ¢ikilarak annelerin anne - kiz
arasindaki iliskinin niteliklerini nasil ve ne yonde etkiledikleri karsilagtirmali olarak ortaya konmaya
calistlmustir. Her iki tarafin da disil bir kimlige sahip olmasina ragmen, annelerin baskin otoriteleri ile bu
iliskiye siddeti dahil etmeleri sonucu bunun kendi kizlari, dolayisi ile kadin bedeni ve i¢ diinyasi
tizerindeki yansimalar1 ve algilanislari kitaplardan alman alintilarla 6rneklendirilmistir. Bu 6rneklendirme
her iki kitabin romanlarin ana temasi, figiirlerin 6zellikleri, belirli imgeler ile yazarn iislup 6zellikleri gibi
basliklar rehberliginde gerceklestirilmistir.
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Abstract
Mothers, Daughters and Destroyed Bodies in the novels of Elfriede Jelinek's Die Klavierspielerin and
Sebnem Isigiizel's Kirpiklerimin Gélgesi

This paper aims to put forward how and in which ways mothers affect the quality of mother daughter
relationship in a comparative way by examining the books of Sebnem Isigiizel and Elfriede Jelinek.
Quotations from this books are used to illustrate despite both sides’ being female, how mothers” dominant
authority and their involving violence into their relationships with their daughters reflect upon their own
daughters, their bodies and their internal worlds and how it is perceived by other women. The illustrations
depend on the main ideas of the two novels, features of different characters, certain images, and the
authors’ style of writing.

Keywords: Mothers and Daughters, Women, Body, Gender Studies, Violence.

Bilim adamlarina gore kentlerin ortaya cikisindan bugiine 250 kusaktir yeryiiziinde
yasamaktayiz ve bu kisa silire icerisinde ¢ok hizli ilerleyen teknoloji, evrimsel
degisimlerimizin gerceklesmesine paralellik gostermediginden giiniimiiz yasam sartlar1
ve artan yasam standartlar1 bizde birtakim zorlamalar yaratmakta (Gould ve digerleri
2000: 218). Simmel’in isaret ettigi ‘insanin her zaman bir seyleri ayirmadan
baglayamayan ve hep ayirmak zorunda olan baglayict yapist geregi doganin biitiinliikli
yapisinin iginde bir eklem yeri olarak yarattigi kapmmn’' ¢ok &ncesinde, magara
devrinde, kadin ve erkegin rolleri goktan belirlenmisti: Kadin magarada ve atesin
basinda yerini alip atesin devamliliginin saglanmasi gorevini {stlenirken, erkek

! Georg Simmel: "Briicke und Tiir". Der Tag. Moderne illustrierte Zeitung Nr. 683, Illustrierter Teil Nr.
216. 1909. s. 1-3. http://socio.ch/sim/verschiedenes/1909/bruecke_tuer.htm (06. 05. 2011)



‘disarida’ toplumdaki yerini, giiciinii ve iktidar1 temsil eden aver olmustur. Tlkgaglardaki
bu isbdlimiiniin nedeni belki de kadinlarin her ay yasadiklar1 adet donemlerinin ya da
dogurganliklarinin avciliga engel olusturmasiydi. Giris ve ¢ikis kismi agik olan
magaraya zamanla kapmin eklenmesiyle, kadin mekanin i¢ine tamamen kapatilmistir.
Su anda evrimimizin 6tesinde hizla gelisen yasam sartlar1 aslinda kadinin her alanda
aktif bir rol listlenmesi i¢in hi¢bir engel tasimazken, bugiin de hala kadmin kapinin
icerisinde, erkeginse disarisinda konumlandirilmasinin nedeni toplumsal kodlardan
baska bir sey degildir; bir diger ifadeyle ise insanoglu olarak magara doneminden bu
yana getirdigimiz magaranin igerisindeki kadin ve disaridaki avci erkek konumunu
ilerleyen yasam kosullarimiza gore yeniden kurgulamakta zorluk ¢ekmekteyiz. Peki
kadma kars1 olusturulmus toplumsal kodlarla desteklenen engellere kars1 20. yiizyilda
yasanan gelismeler neler olmustu?

20. ylizyiln baslarinda, kadmin erkek karsisinda arka plana atilarak
otekilestirilmesine karsin Ingiltere ve Fransa’dan sesler yiikselmeye ve kars1 ¢ikislar
alevlenmeye baslad1. Ingiltere’de bu kars1 hareketin ilk ve dnemli temsilcilerinden biri
Kendine Ait Bir Oda adli kitab1 ile Virginia Woolf olmustur. Woolf ‘diisiinme, duygu,
doga, kadinin bedenine dair imgeler’ gibi edebiyatta yillarca erkek yazarlar tarafindan
g6z ardi edilen 6gelerin de artik yaziya girmesi gerekliligini ortaya koydu. 1920’lerde
yazilmis olan bu kitapta kadinin kurmaca hakkinda konusabilmesi i¢in bir odaya ve
maddi olanaklara ihtiyaci oldugunu vurgulayan Woolf, kendi bedenini de yaz1 i¢inde 6n
plana ¢ikartt1 ve ‘Onlar'm gergekligi karsisina bu kez 'Kadin'in gergekligi ile (;11<t1.2

Fransa’dan yiikselen ses ise Simone de Beauvoir ve Ikinci Cins adli kitabi
olmustur. Simone de Beauvoir kadinin hep ikinci konuma itildigini, sonra da itildigi bu
konum sanki onun dogal ya da yapisal 6zelliklerinin bir sonucuymus gibi gosterildigini
séylemistir.3 Bu baglamda 20. yiizyilin baglarinda Virginia Woolf, 20. yiizyilin
ortalarina dogru Fransa’da Simone de Beauvoir ve sonrasinda Judith Butler, Helene
Cixious, Julia Kristeva gibi feminist edebiyat elestirisinin temsilcileri arasinda yer alan
kadin yazarlar cinsiyetin dil aracilig1 ile kuruldugunu ve bunun da yazinin dil islubunda
goriilebildigini, cinsiyete bagli yazi stratejilerinin ve bir dilin var oldugunu, onlar i¢in
artik geleneksel olan eril normlarm gegersiz oldugunu ileri siirdiiler.

Ingiltere, Fransa, Amerika gibi iilkelerden ¢ikis noktasmni alan bu hareket o
iilkelerde belli ¢alismalarin yapilmasini da beraberinde getirmistir. Var olan edebiyat
eserleri ile ilgili taramalarm yapilarak bunlarin yeniden okunmasi, {izerine yazilar
yazilmasi, yeni yazilan eserlerde disil dile dair d6gelerin kullanilmasi ve bugiine kadar
edebiyatta kadina dair dile getirilemeyen, gérmezden gelinen ve iizeri Ortiilen konularin
da (tecaviiz, fuhus, ensest iliski vb.) artik kitaplara konu edilmesi bu ¢alismalara birkag
ornektir sadece. Toplumda var olan ancak gormezden gelinen bu olgularmn edebiyat
araciligiyla dile getirilmesi, insanlarin onlarla yiizlesmesini de beraberinde
getirdiginden bir farkindalik yaratmaktadir. Ulkemizde de edebiyat alaninda bu ydnde
calismalar yapilmaktadir ancak ne yazik ki say1 olarak ¢ok az caligmaya ulasilmasi bu
alandaki eksikligi ortaya koymaktadir. Son donem kadin yazarlarin eserlerinde rastlanan

2 Virginia Woolf: Kendine Ait Bir Oda. iletisim Yaymlari. istanbul 2010.
® Sibel Irzik, Jale Parla: Kadinlar Dile Diisiince. Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet. iletisim Yaymlart.
Istanbul 2009, s. 24.
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daha dnce edebiyatimizda konu edinilmeyen tabu meselelere deginilmesi ¢ok 6nemli bir
gelismedir.

Alman edebiyatindan segilen Elfriede Jelinek’in Die Klavierspielerin® ve Tiirk
edebiyatindan secilen Sebnem Isigiizel’in Kirpiklerimin Gélgesi adli eserleri
cergevesinde yapilan bu ¢aligmanin asli amact da bu yonde bir katki saglayabilmektir.
Iki ayr1 kiiltiire ait cagdas iki kadin yazarmn, romanlarinda yazar olarak kadma ve kadin
bedenine nasil baktiklarina, kitapta yer alan kadin karakterlerin kendi bedenlerini
algilayislara ve anne karakterlerinin onlar lizerindeki etkilerine bakilarak bir inceleme
yoluna gidilecektir. Bu analiz yapilirken farkli yapilarindan dolay: Die Klavierspielerin
baskin olarak psikolojik boyutta ele alinirken Kirpiklerimin Golgesi'nde sosyolojik
boyut daha belirleyici olmustur. ki eserin analizinde birlesilen ortak paydalari ise farkli
sekilde de olsa her iki anne karakterinin de kiz cocuklarmin iizerinde olusturdugu baski,
olumsuz etkileri ve kizlarmi bir anlamda yok etme egilimleri ve tim bunlarmn
sonucunda getirdikleri 6liimler olusturmaktadir.

Virginia Woolf Kendine Ait Bir Oda adli eserinde ‘kadin olusumuzu geri doniip
annelerimize bakarak’® algiladigimizdan bahseder. Bu, ayni zamanda annenin,
kadinligin goriintiisiinii elde ettigimiz bir ayna islevi gordiigli anlamina da gelmekte.
Nasil Lacan’in aynas16 cocugun kendi ben’ini kesfetmesini sagladiysa, annenin de kadin
olusun aynas1 olarak genel bir kadinlik imgesi yansitmasinin 6tesinde 6znel bir kadin
gorlintiisiine ulastirmasi beklenebilir. Fakat bu noktada aynanin kendisi de 6nem
kazanmakta: Iktidar saplantis1 olan, siirekli gozetleyen, kurallar koyan, uygulatan,
toplumca ve devletge verilen annelik statiisiinii, mal varliginmn — kizinin — ve erkinin
devamliligin1 saglamak adma bencilce ve acimasizca kullanan bir annenin kizina
yansitacagi kadin imgesi nasil bir imge olur? Elfriede Jelinek’in biiylik yanki uyandiran
Die Klavierspielerin isimli eserinde karsimiza ¢ikan ‘anne’ Heinrich von Treitsche’nin
‘Otorite erkektir, ashnda bu asikardir’’ tespitini paradoksal bir sekilde kanitlamakta ve
disil olmayan bir kadin imgesi yansitmaktadir.

Iki bdliimden olusan ve oldukca provakatif, sert bir iisluba sahip olan ‘o anlaticist’
tarafindan aktarilan eserin konusuna gelince: Otuzlu yaslarinin sonlarini siirmekte olan
bir miizik profesoriiniin, Erika Kohut’un yasamina aralanan kitapta annesiyle birlikte
yasayan, hatta annesiyle ayni1 yatagi paylasan bir kadin karsimiza ¢ikmakta. Viyana’nin
miizik gec¢misinin etkisiyle annesinin bir ‘Genie’® yetistirme ideali dogrultusunda
Erika’nin yasamma biitiin alanlardaki miidahalesi sonucu Erika’nin ¢ocuklugu ve
gencligi tamamen piyano ve miizige adanmis bir sekilde gecmistir. Erkek arkadasi
olmasina, eglenmesine, arzularini gerceklestirmesine izin verilmeyen ve devamli eve
gitme halinde olan Erika, annesi tarafindan siliklestirilen kendini seks shoplara giderek,
kendi bedenini, vajinasini jiletleyerek, ormanda sevisen ciftleri rontgenleyerek, kendini
teshir eden kadinlar1 izleyerek sado-mazosist eylemlerle var etmeye calisir. Erika
annesinin istedigi gibi bir Genie olamaz, biitiin zorlamalarla elde edebildigi son nokta

%1983 yilinda yaymlanan eser 2001 yilinda Michael Haneke tarafindan sinemaya uyarlanarak gosterilmis,
iilkemizde de ‘Piyanist’ adiyla gosterime girmistir. Haneke’ye 6diil getiren film ayni isimle Everest
yayinlari tarafindan Tiirk¢eye de ¢evrilmis olup su an baskist bulunmamaktadir.

® Virginia Woolf: Kendine Ait Bir Oda. iletisim Yaymlari. 2010. istanbul.

® Madan Sarup: Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. Bilim ve Sanat Yayinlar1.2004. Ankara.

" Gisela Bock: Avrupa Tarihinde Kadinlar. Literatiir Yaymlari. Birinci Basim. 2002. istanbul. s. 150.

® das Genie: dahi, deha
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miizik 6gretmeni olmaktir. Ogrencilerinden Walter Klemmer’in Erika Kohut’a agik
olmasi ve onun pesinden ayrilmamasi sonucu ikisinin arasinda farkli bir iliski baslar.
Erika, Walter Klemmer’e mektup yazarak asil istedigi sado-mazosist cinsel iligkiyi
biitiin ayrintilariyla tarif eder: Erika bir dizi saldirgan, vahsice eylemin sonunda tecaviiz
edilmeyi arzulamaktadir. Once bu istege saswan ve kesinlikle reddeden Klemmer,
Erika’ya duydugu arzunun yarattigi kolelikten ancak bu eylemin gerceklestirilmesiyle
kurtulmay1 basaracagi inanciyla Erika’nin isteklerini gergeklestirir ve gercekten de onu
arzulamaktan kurtulur. Bu iligskinin sonunda Erika’ya sadece bigakla kendi bedenini
yaralamak ve tekrar ait oldugu ‘eve’ — annesiyle yasadig1 eve — donmek diiser. Oldukga
genel hatlariyla 6zetlenen eserin konusu, anlaticinin neden sert ve provakatif bir iisluba
sahip olduguna yanit vermekte: Anlaticinin sert, rahatsiz edici, ironik ve kaba tavri
aktardig1 diinyanin sertligini yanilsama ve yanilsatmalardan arindirarak okurun bu
diinyaya uymayacak bir rahatlik icinde olmasini engellemekte. Bunun yam sira eril
diistince kaliplarini son derece rahat ve acik bir tavirla dile getirerek erilligin ironisini de
yapmakta.

Bu asamada yazimin sinirlarin1 ve odaklanilacak konular1 ortaya koymakta fayda
var. Oncelikle annenin Erika iizerinde gergeklestirmeye calistig1 Genie projesi, annenin
arzulariyla Erika’nin arzularinin ¢atismasi ve bu ¢atismanin ortaya ¢ikardigr yikicilik ve
siddet, psikolojik yonleriyle ele alinacak, ardindan aslinda biitiin siddet ve yikicilik
iceren olaylarin sadist ve sado-mazosist kisilik 6zelliklerini tanimladig: tartisilacak ve
Genie projesini uygulamaya calisan sadist kisiligin uygulama araglarindan biri olarak
iktidar konusuna deginilecek, son olarak ise kadin bedeni Erika’nin ve annesinin beden
algis1 iizerinden yikiciligin ve eril diizenin yok edici alani olarak Antik Cag’in kadin ve
beden algisiyla iligskilendirilerek Elfriede Jelinek’in bu eserinde kadin, beden ve eril
diizen ekseninde tartistig1 noktalara vurgu yapilacaktir.

Annenin  Erika iizerinde gergeklestirmeye ¢alistigi  Genie  projesini
anlamlandirabilmek adina oncelikle Viyana’ya g6z atmak dogru bir yaklasim olacaktir.
Viyana, bir¢ok miizik dahisine ev sahipligi yapmasi nedeniyle miizik baskenti
misyonunu iistlenmis bir kent olarak karsimiza ¢ikiyor. Viyana’nin miizik alanindaki bu
tarihi arka plami Viyanalilarda bir anlamda baski kuruyor. Ebeveynler, kendileri
miizikten hi¢ anlamasalar da ¢ocuklarini Viyana’nin miizik mirasinda pay sahibi
yapmak ic¢in kendi istekleri dogrultusunda miizik egitimine zorluyorlar. Erika’nin annesi
de Viyana’nin miizik misyonunu kendine rehber edinmis, miizikten hi¢ anlamadigi
halde kizin1 miizige yonlendiren ve bu ydnlendiris neticesinde bir Genie yaratmayi,
Viyana’ya bir Genie daha armagan etmeyi planlayan bir karakter olarak karsimiza
¢cikmakta. Fakat Genie yaratma ideali dogrultusunda psikolojik baski ve iktidar
mekanizmalarmni kullanan anne biiyiikk bir paradoks ortaya koymus oluyor; iktidar
karsisinda boyun egdirilen ve psikolojik baski ortaminda yetistirilen bir cocugun, yani
Ozgiin olma ve bir seyler yaratma becerisi tamamen elinden alinmis, varolus alani
birakilmamis bir ¢ocugun 6zgiin olma ve yaraticilikla var olabilen Genie’ye ulagmasi
bekleniyor anne tarafindan. Anne, Erika’y1 Genie olarak yetistirmeye g¢alisirken bu
ugurda Erika’yr cevresinden izole etmeyi, cinsel kimligini sifirlamay1 ve siirekli
denetlemeyi yontem ediniyor kendine. Bu sekilde bir Genie yaratmayi basaramayinca
da bu durumun su¢unu Erika’nin baskalariyla gereginden fazla sosyal iligski kurmasinda,
kendisini tamamen annesine birakmamasinda buluyor. Annenin bu gerekgesi
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gerceklikle hi¢c uyusmuyor; c¢iinkii Erika’nin sosyal iliskileri annenin kurdugu diizen
geregi hemen hemen hi¢ yok.

Genie projesi annenin en biiyiik arzusu; fakat bu arzu Erika’nin miizik profesorii
olmakla yetinmek zorunda kalmasiyla son buluyor. Genie yaratma arzusu disinda
arzulart da var annenin; Ornegin Erika’nin kazandigi paralar1 biriktirerek ev alma
arzusu,® dlene kadar yalniz kalmama arzusu, Erika’y1 sonuna kadar denetleme arzusu...
Biitiin bunlar annenin arzulari; annenin arzular1 karsisinda Erika’nin arzularinimn,
isteklerinin sans1 yok ve onlar anne tarafindan ezilmeye mahkum. Anne bu ozelligiyle
Alfred Adler’in isaret ettigi ‘Kuskusuz her anne ¢ocugunun kendisinin bir pargasi
oldugu duygusunu abartabilir ve onu kendi kisisel istiinliik hedefinin hizmetine
girmeye zorlayabilir.’10 tespitini kanithiyor. Anne kesinlikle ‘kisisel iistiinliik hedefr’
dogrultusunda 6nce bir Genie yaratmayi, ardindan da hep kendi arzularini ve kurallarini
gergeklestirmeyi hedefliyor. Bunun i¢in de ‘cocugu tiimiiyle kendine bagimli kilmay1 ve
daima kendine bagimli kalmas1 i¢in yasammi denetlemeyi’'! kendine annelik vazifesi ve
yontemi olarak goriiyor.

Egitim bilimcilerden Gordon’a gore annenin benimsedigi bu otorite ve denetim
odakli ¢ocuk egitimi ¢ocukta ‘sorumluluk duygusunun kaybolmasfna12 neden olur.
Sorumluluk duygusunun kaybolmasi ayni zamanda yaptiklarinin sorumlulugunu
hissetmeme ve dolayisiyla kendini denetlememeyi de beraberinde getirir. Gordon
denetim ve gii¢ kullaniminin agir bedelini su sekilde aciklar: ‘Bu bedel ¢ocuklarinin ve
ogrencilerinin yetigkinlerin kabul edemeyecekleri ve psikiyatrlarin sagliksiz olarak
adlandirdiklar1 kisisel Ozellikler ve aliskanliklar edinmeleridir.’*® Peki bu yonteme
maruz kalan Erika’nin 6dedigi bedel ne oldu? Bu bedelin yol agtig1 psikolojik sorunu
ortaya koymak adina eserin basinda yer alan yikici olay1 ele almak gerekir. Annesinden
gizli, begendigi ve satin aldig1 elbiseyi notalarin bulundugu canta igerisinde annesi
gormeden gardiroba sokmaya ¢alisan Erika’nin eve firtina gibi girmesiyle baslar olay.
Erika’nm o giin de her hareketini gézleyen, gézetleyen, arastiran yasa koyucu karsisinda
hi¢ sans1 olmaz ve elinden zorla ¢ekilen c¢antadan yeni alinan elbisenin ¢ikmasiyla
siddet baglar. Bu olay annenin elbiseyi kesmesi ve Erika’nin da annenin saglarini
yolmasi, ardindan derin vicdan azabi ¢ekmesiyle kapamir.** Once annenin elbiseyi
parcalamasi, ardindan Erika’nin annenin saglarmi yolmasi yikiciligm ilk isareti olarak
karstmiza c¢ikmakta. Bu yikicihigin ve yok ediciligin izleri romanin ilerleyen
kisimlarinda da yogun bir sekilde goriiliiyor: Erika’nin lisede bir baska kiz 6grenciyi
giizel elbiselere sahip oldugu icin annesinin de goéziine girmek amaciyla elbiselerin
kaynagmin bir adamdan geldigini sOyleyerek kizi liseden attirmasi, Erika’ya asik olan
Walter Klemmer’le konusan bir kiz 6grencinin montunun cebine cam kiriklari

® “Ein Héuschen soll es sein, fiir die Damen Kohut ganz allein. Wer plant, gewinnt. wer vorsorgt, hat in
der Not. Die Mutter wird bis dahin an die hundert sein aber sicher noch riistig.” Elfriede Jelinek: Die
Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989. s. 34. (Alintilar aksi belirtilmedikge tarafimizca gevrilmistir.
N.N.O. - M.K))

10 Alfred Adler: Yasamin Anlami. Payel Yaymlari. Birinci Basim. 2003. Istanbul. s. 105.

1a.g.e.s. 106.

12 Thomas Gordon: Cocukta Dis Disiplin mi? I¢ Disiplin mi? Sistem Yaymcilik. 2007. Istanbul. s. 86.

13
a.g.e. s. 86.

14 «Alles, was Erika gegen die Mutter unternimmt, tut ihr sehr schnell leid, weil sie ihre Mutti liebhat, die
sie schon seit frithester Kindheit kennt.” Elfriede Jelinek: Die Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989.
s. 10.
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doldurarak kizin elini kesikler icinde birakmasi, Erika ve annesinin giizellikleri
nedeniyle kopardiklari ¢igekler...*

Biitiin bu yikicilik, yok edicilik ve siddetin kaynagi Gordon’un bahsettigi
kontrolcli ve otoriter yetistirme tarzinin neden oldugu psikolojik hasarlar. Bu konuda
Erich Fromm yikiciligin kokeni olarak higlik duygusuna sahip olan bireyin yok ederek
bu duygudan ka¢mmasini gosterir: ‘Eger insan hi¢bir sey yaratamiyorsa ya da hig
kimsede duygu uyandiramiyorsa, topyekiin 6zseverligin ve yalitilmisligin hapishanesini
yikip disar1 ¢ikamiyorsa dayanilmaz bir duygu olan diiriimsel gii¢siizlik ve hiclik
duygusundan ancak yasami yok etme eyleminde kendisini kamitlayarak kacabilir’.*

Hem Erika’da hem de annesinde ‘hi¢bir sey yaratamamadan kaynaklanan yok
etme eylemi bizi sadizme gotiiriiyor. Fromm tarafindan ‘bir baska insan iizerinde
mutlak ve kisitlanmamis gii¢ tutkusu’'” olarak tammlanan sadizm oncelikle anne
karakterinde viicut bulmaktadir. Sadizme ayrmntili olarak ge¢cmeden Once sadizmin
iktidar yoluyla anne tarafindan nasil kurgulandigina baktigimizda her yerde gézii kulagi
olan otoriter, iktidar sahibi annenin Erika’ya yasam alani birakmadigmi goriiyoruz.
Cocuklarin sirlarinin olamayacagi diisiincesiyle Erika’nin odasinin anahtarlar1 yoktur.
Odasi olarak adlandirilan odada yatamaz zaten; annesiyle ayni odayi, dahasi ayn1 yatagi
paylasirlar ve yatakta Erika’nin kendi bedenine dokunma olasiligi da ellerinin yorganin
iizerinde olmas1 kuraliyla anne tarafindan ortadan kaldirilmistir. Annenin iktidar1 her
sekilde hiikiim stirmektedir. Anne Erika’y1 kendi mali olarak goriir; bu durumda kendisi
de sahip konumundadir ve sahibin asla kontrolii elden birakmamas1 gerektigini diisiintir.

Sahip konumunda olan ve iktidarmi korumak isteyen anne bunu yaparken her
yerde g6zii kulagr varmis gibi davranir ve Erika’y1 aslinda hep gozler. Gozlemek,
gozetlemek iktidarin yerini korumasini ve dolayisiyla iktidarin devamliligini saglayan
bir yontem olarak tipki Panoptikon®® gibi kullamilir. Nasil Panoptikon, hapishane
ortasinda biitiin mahkumlarin hiicrelerini gozetleme imkani taniyan fakat gézetleme
kulesinin i¢inin mahkumlar tarafindan goriilmesine imkan vermeyen sekilde tasarlanan
ve bu yapisiyla mahkumlarin her zaman izlendikleri hissine kapilmalarma yol agan bir
iktidar dinamigiyse Erika’nin annesinin gozetlemesi de iktidarin yerini koruyucu ve
varligin1 korkutarak devam ettirici bir islev tagimaktadir. Psikolojik bir baski ve ceza
yontemidir aslinda Panoptikon, tipki Erika’nin annesinin izledigi yontem gibi: Bir
kontrol ve denetleme yontemi. Tam da bu kontrol ve denetleme arzusundan Fromm’un
sadist karakter 6zelligine gecmekte fayda var:

Sadist karakterli bir kisiye gore, her canli varlik nesne haline gelebilir. Daha dogru
soylemek gerekirse, canli varliklar, yasayan, ¢irpinan, kipirdayan denetim nesnelerine
donustiiriilebilir. Her tiirlii tepkileri, kendilerini denetleyen kisi tarafindan dayatilabilir.
Sadist, yasamm efendisi ~ olmak ister; bu nedenle de kurbanindaki yasam niteliginin
korunmasi gerekir (Fromm 1995: 36).

1> “Hier und dort wagen sich Frithlingsblumen hervor, sie werden von Mutter und Tochter abgepfliickt
und eingesackt... Vorwitz wird bestraft, dafiir steht Frau Kohut senior gerade.” Elfriede Jelinek: Die
Klavierspielerin. Rowohlt Verlag. 1989. s. 34.

1‘73 Erich Fromm: Insandaki Yikicihgin Kokenleri II. Payel Yayinlari. ikinci Basim. 1995. Istanbul. s. 129.
a.g.e. s. 130.

8 Abdurrahman Saygili: "Mikro-iktidarin Bir Fizigi: Hapishane". Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Dergisi. (2004): Cilt: 53. Sayi: 2. s. 177-196. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/278/2514.pdf (10.
06. 2011)
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Anne de Erika’y1 denetlenebilen bir nesne olarak, sahibi oldugu bir 'mal' olarak
gormekte ve iktidar mekanizmalarini kullanmaktadir. Annenin sliphe gotlirmez sadist
kisiliginin Erika’daki yansimasina bakacak oldugumuzda, Fromm’un belirttigi sadist bir
kisi tarafindan yetistirilen bireyde ruhsal kitlik olugsmasi sonucu yeni bir sadist kisiligin
yaratilmasi durumunu goérmekteyiz. Hicbir sey yaratamayan, kendini gergekles-
tirememis bir birey olan ve higlik duygusundan kaginmak adina var olma giiclinii
sadizmden alan, gliglii bir sadist kisilige sahip olan anne, korku ortami iginde
yetistirdigi kizin1 da sadist-mazosist kisilige itmistir. Sado-mazosizmin izlerini
Erika’nin kendi bedenine uyguladigi kesme, jiletleme, yara agma yontemlerinde acik¢a
gormekteyiz.

Erika’nin bedenine verdigi zarara gelmisken oncelikle eserdeki kadin ve erkek
bedenine dair tespitlere egilmek gerekir. Erika’nin ¢cocuklugunun aktarildigi satirlarda
dikkatini hep erkek c¢ocuklara veren, onlar1 izleyen bir kiz ¢ocugu ile karsilasiriz.
Kendisine yasaklanan erkek ve erkek bedeni — bu yasaklamanin nedeni sadist annenin
sadistlerin bir kisilik 6zelligi olarak gbzlenen yenilikten korkma ve kurbanini elden
kacirmama istegidir. Bir sadist her zaman kendisini biitiinleyen kurbanina muhtactir,
aksi takdirde hiclik duygusundan kacis sansmi ve iktidarmi uygulama, boylece var olma
alanini kaybeder.19 Erika’da adeta bir arzu nesnesi haline doniismiistiir. Bunu en ¢ok
tipta okuyan kuzenin Erika, anne ve biiyiikanneyi ziyarete gelisini aktaran satirlarda
izleyebiliyoruz. Bu ziyaret esnasinda anlatici tarafindan yapilan tespitler kadin ve erkek
bedeni arasindaki farkhligm yorumlanis1 agisindan da ilging. Oncelikle yaz tatili
esnasinda dinlenip hayatin tadim ¢ikaran kuzenle evde siirekli piyano c¢alismasi, ciddi
olmasi gereken Erika tezathigi géze ¢arpiyor. Burada goze ¢arpan bir diger nokta da hep
disarida olan kuzenle hep evde olan Erika. Kadin ve erkegin bu konumunun Antik ¢aga
degin uzandigini1 Sennet’in Ten ve Tas adli eserinden 6greniyoruz.

Yunanllarin insan viicudu anlayisi, farkli sicakliklara sahip viicutlar i¢in farkli haklar ve
farkli kent mekanlarini beraberinde getiriyordu. Bu farklar en bariz bigimde  cinsiyet
ayriminda goriiliir, ¢iinkii kadinlarin erkeklerin daha soguk  versiyonlari olduklari
disiiniilityordu. Kadinlar gehirde ¢iplak olarak boy goésteremiyorlards; tstelik sanki 1g1ksiz
i¢ mekanlar onlarin fizyolojilerine acik giinesli alanlardan daha uygunmus gibi ¢ogunlukla
ev iglerine kapantyorlardi. (Sennett 2001: 26)

Erika’nin mekani da isinin disinda hep evi; yani Erika da evin igine kapatilmis bir kadin
hem de bir diger kadin olan annesi tarafindan. Eril diizenin sdzclsii olan anne, Antik
donemden beri kadina bicilen i¢ mekan konumunu kizina da uygulamaktadir. Kuzenin
ziyaretiyle ilgili boliime tekrar doniildiigiinde kuzenin {izerine yapisan ve tamamen
hatlarin1 belli eden slip mayo i¢cinde bedeninin teshiri, Antik cagda Yunanlilarin 6zgiir
yurttaglarin ¢iplakligina verilen 6nemi ¢agristirmakta. 'Antik donem Atinalilarina gore
kisinin kendini teshir etmesi bir yurttas olarak sahip oldugu vakarin onaylanmasi
demektir.”°

Atina’nin bu ¢iplak beden imgesine yiikledigi gibi, bu romanda da erkekler —
Klemmer ve kuzen — sportif faaliyetlerle birlikte anilmakta, bedenlerini istedikleri gibi
kullanmakta ve bu 6zellikleriyle Atina’nin 6zgiir erkeklerine benzemektedirler. Anne ve
biiylikannenin kuzene kargi tutumunun hayranlik ve onaylamadan ibaret olmas1 Antik

Yag.e. s 37.
2 a.9.e. . 26.
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Atina’da oldugu gibi modern eril diizende de erkek bedeninin O6zgiirliigiiniin
benimsendigini gosterir. Peki biitiin giin disarida kuzeninin diger kizlarla seslerini,
gecirdikleri eglenceli vakitlerini dinleyerek evde piyano ¢aligan Erika’nin slip mayodan,
yani kuzeninin cinsel organindan gozlerini ayiramayan, bu erkek bedenini arzulayan
Erika’nin bedeni de kuzeni ve Klemmer gibi 6zgiir mii ve bu bedenini onlar gibi
rahatlikla sergileyebiliyor mu? Erika’nin durumu Antik donemdeki kadinlardan pek
farkli degil; Antik Yunanda kadmlar sehirde ¢iplak boy gdsteremiyorlardi, yani erkekler
gibi bedenlerini gurur duyarak ¢iplak birakamiyorlardi ve 'evde dizlere kadar uzanan
ince malzemelerden tunikler, sokakta ise ayak bileklerine kadar uzanan kaba, mat
kumastan tunikler giyiyorlard1.'21; diger bir ifadeyle bedenlerini ortiiyorlardi. Erika’nin
annesi tarafindan belirlenen kiyafetleri de Erika’yi siliklestiren ve cinsiyetini drten, onu
goriinmez kilan kiyafetler. Erika romandaki diger erkek karakterler gibi bedenine sahip
olabilen bir karakter degil; bu nedenle de bedenine yabanci. Erika’nin annesinin ve
biiylikannesinin eril bakis agismni yansitan ve ironik bir sekilde anlatici tarafindan
aktarilan ‘erkegin eve hayat getirdiginden’ bahsedilmesi eve hayat getiren erkegin
karsisina evdeki hayati gotiiren, ciddi, can sikici bir hale biiriindiiren eril kadinlar1
koymakta aslinda. Anlatic1 bu tavr1 bir adim daha ileri tasiyarak erkek cinsel organinin
disa dogru olmasiyla hayatta disa doniik bir role sahip olma arasinda paralellik kuruyor.
Cinsel organinin yapisindan 6tiirii hayatta aktif rol tistlenmeyi hak eden erkek karsisinda
yine cinsel organinin yapist nedeniyle hayatta i¢ce doniik, kapali, ortiik bir rol tistlenmeyi
hak eden kadin bulunuyor. Anlaticinin bu ironik ve provakatif aktarimlarinin arka
planinda Jelinek aslinda Antik ¢agdan bu yana kadina ve kadin bedenine yiiklenen
kodlarm modern donemde de bir degisime ugramadigini, kadinlarm eril diizenin
sOzclliiglinii yapan ve kendilerinin yakininda bulunan diger kadmlar tarafindan
cinsiyetsiz ve goriinmez kilindigini, bedensizlestirildiklerini vurguluyor. Bu tutumun
agir sonuglarmi Erika’da agika goriiyoruz: Erika’nin varolusunu gergeklestirebilmek
adna, hi¢ giymeyecegi ve alirken bile denemedigi elbiselere sahip olma tutkusunun
disinda en 6nemli varolus alanin1 “anschauen” olusturmakta; bu seyredis rontgencilige
dogru giden bir saplant1 ayn1 zamanda. Gittigi seks shoplarda kendini teshir eden
kadinlar1 biiyiik bir aglikla izlerken goriiyoruz sézgelimi onu. Kendi sahip olamadigi
bedeni kadin bedenini ve kadin bedeninin cinsel haz alisin1 seyretmek i¢in gidiyor
oraya. Bu bir anlamda da baska kadinlar iizerinden kendi kadm benligini, bedenini
algilama, hissetme diirtiisii. Porno filmleri, ormanda sevisen ciftleri biiylik bir tutkuyla
ve aclikla seyrediyor Erika. Erika’nin kendi bedenine duydugu aglik ve yasaklanmislik
bedenine zarar verme yoluyla bastirilmaya ¢alisiliyor. Modernist eril anne roliiniin etkisi
sonucu kendisini o kadar asagilik goriiyor ki aslinda hicbir kadinin istemeyecegi
tecavlizii ister, hatta onu arzular hale geliyor.

Higbir sey yaratamadigi ve kendisi de eril diizenin 6nce kurbani sonra temsilcisi
olan, bu higlik duygusundan kurtulmak ve kendi iistiinliik hedefini gerceklestirmek
adma Genie yaratmayi hedefleyen, bu hedefi gergeklestirmek i¢in modernist eril
diizenin iktidar ve kontrol mekanizmalarmi kullanan ve sadist bir kisilige sahip olan bir
anne; bu annenin bitmeyen arzulari, anne kiz iliskisinde arzularin ¢atigmasi sonucu
ortaya ¢ikan siddet ve yikicilik ve biitiin bunlarin 6tesinde anne tarafindan siliklestirilen,
goriinmez kilman ve niteliksizlestirilen Erika ve onun yok edilen bedeni... Annesi
tarafindan toplumdan koparilan ve erkeklere karsi korunan Erika zevk alamadigi,

2 ag.e s 27.
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arzularin1 gerceklestiremedigi bedenini sadece zarar verme, aci g¢ektirme yoluyla
kullanabiliyor. Sahip olamadig1 kadmligmi da klitorisini keserek yaraliyor. Bedenine
yara agma, acl yoluyla hazza ulagma, hissetme yOntemleri anne tarafindan uygulanan
otoriter yonetimin bir kadin ruhunda ve bedeninde ne denli agir kisilik bozukluguna ve
psikolojik hasara yol agtig1, tecaviiz gibi bir eylemi bile nasil arzulanasi bir sey haline
getirdigi, bir annenin soyut anlamda da olsa nasil kizinin katili olabilecegi, kendini
gerceklestirmesine izin verilmeyen bir kadmin varolus acismin yikiciliga ve siddete
nasil doniistiigii Erika Kohut’un yasami {izerinden biitiin rahatsiz edici anlatimlariyla
verilirken annelik ve annenin yarattigi kadin imgesi de biitlin ¢arpiciligiyla isleniyor.
Jelinek modernist eril rollerin bireyin ¢okiisiinii ger¢ceklestirme bigimlerini hitkmeden —
cezalandiric1 anne ve kurban kizi ekseninde sunarak aslinda siddetli bir yok edici eril
diizen elestirisi yapiyor.

Sebnem Isigiizel'in Kirpiklerimin Gélgesi adli romant ise kiiciik bir kizin 'Annemi
oldiirdiim' climlesi ile basliyor ve onun annesini 6ldiirmeden once yasadiklarmi okura
anlatmasi ile devam ediyor. Ugradigi tecaviizleri, yasadigi tacizleri, para karsiligi
satilmasini, annesi ile ilgili diisiincelerini, i¢ diinyasmi, dis diinyaya karsi kendini
savunmak adina kafasinda yasattiklarmi, bedeni ile ilgili hissettiklerini, ona yasatilanlar1
ve her seye ragmen umudunu.

Marmara bolgesinde orman kenarindaki bir kuliibede yasayan ve heniiz on bir
yasinda olan kiigiik bir kizin hikayesi bu. I¢inde bulundugu diinyayr olusturan
yetigkinler arasinda kendisine tecaviiz eden agabey, okulda onu taciz eden hademe,
bunu gérmezden gelen okul miidiir{i, bunlarin hi¢ birini umursamayip nihayetinde kizini
satan bir anne ve onu satin alip fuhusa zorlayan, tiirlii iskencelere maruz birakan bekgi
amca yer aliyor. Romanda yer alan diger 'kotii' yetiskinlerden biri de bek¢inin acimasiz
sug ortagi ablas1 ve Istanbul’da fuhus yaptirildig: eve gelen jiletli adamdir.

Kiigiik kizin anne, agabey ve biiyiikanneden olusan ailesinde iktidar sahibi olan
tek kisi annesidir. Annesinin her seyi gormezden gelmesi sonucu agabeyi de aile i¢inde
istedigi serbest hareket alanini yaratabiliyor, kendi kurallarin1 koyabiliyor. Heniiz bir
cocuk oldugundan dolay1 zaten bu yetiskinlere kars1 koyamayan kiiciik kiz romanin pek
¢ok yerinde bu acizliginin farkinda olarak bunu dile getiriyor. Ozellikle kendi bedenine
yapilanlar karsisinda hep ¢ocuk olmanm verdigi zayifliktan bahsederek aczini
vurguluyor. Kimi zaman da kafasinda g¢ocuk ile yetigskinler arasindaki iliskiye dair
celiskileri irdeliyor ama anlam veremiyor: 'O kadar yaglh bir adamin ¢ocuklar1 o bigimde
sevmesi dogru olmamaliydi. Utantyordum.'??

Yazarin Hanene Ay Dogacak ve Oykiimii Kim Anlatacak adli 6ykii kitaplarinda
yer alan karakterlerde oldugu iizere bu kitabinda da kii¢iik kizin bir ismi yok. O isimsiz,
bedensiz, silik bir nesne sadece. Kendi bedenine ve beden imgesine disaridan
bakabiliyor yalnizca. Bu bakis ile gordiigii ve bilincinde oldugu tek sey de kendisinin
yalnizca garesiz ve kiiciik bir kiz ¢ocugu oldugudur. Hademe onu tekneye gotiiriip taciz
ettiginde, doktora yasadigi her seyi anlatmaya karar verdiginde, otele gelen yash
kadmnm kendi ¢ocuklugunda yasadiklarmi anlatmasi iizerine de kendisinin yalnizca
savunmasiz bir ¢ocuk oldugu gergegini kabul ediyor. Annesini dldiirdiikten sonra ise

22 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Ikinci Bask1. 2010. Istanbul. s. 103.
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cocuklugun verdigi caresizligini One c¢ikartip aslinda yaptigim1i da bir nevi
gerekcelendirip buna dayandiriyor.

Romanin bagkahramani olan kiigiik kiz yasiyor ama adeta cansiz. Var ve yok arasi
bir varlik. Hem ¢ocuk olusundan, hem de gii¢siiz olusundan dolay: higbir zaman kendi
bedenine sahip ¢ikamiyor. Bunu kendisi de i¢ diinyasindaki hesaplagsmalarinda da dile
getiriyor. Kaldigi otelde bir komi tarafindan tecaviize ugrayan 'yarim akilli' erkek
cocugunun yasadiklarim1 da kendi durumuna, yani bedenine sahip ¢ikamayisina
benzetiyor: 'Onun da benim gibi oldugunu diisiindiim. Bedenine sahip ¢ikamiyordu.'?®

Bedeni ve cocuklugu hakkinda hep 'digerlerinin' s6z sdyleme hakki var, onlar
kararlar alip uyguluyor ve kiiclik kiz bu siirecte yalnizca bir nesne olarak yer aliyor.
Cocukluk denen seyi aslinda giizel olarak goriiyor ama kotiiliik yapan 'digerlerinin’ de
farkinda ancak elinden bir sey gelmiyor. Belki c¢aresizliginin ve 'bedenine’
uygulananlarla basa ¢ikamayacagmin bilincinde oldugundan onun dile getirdigi zaten
fiziksel acilardan ziyade ruhunun ¢ektigi acilar oluyor. Dayak degil de daha derinlerde
iz birakanlar bunlar. Kendini, zaten kendine ait olmayan ‘bedeni'nden soyutlayip,
'digerlerinin’ ulagamayacagi i¢ diinyasna kacarak, hayata dair umutlarn1 orada
yeserttigini gésteriyor cogu yerde okura.

Bedeni ile ruhunu ayr1 tutabildigi vakit hem ruhunu yetiskinlerden gizli tutup
koruyabiliyor hem de buradan gii¢ aliyor bir sekilde. Bedeni kendisine o kadar yabanci
ki. Bir keresinde otel odasinda, yasak oldugu halde yataga uzanmasi sonucu otel sahibi
onu yakaliyor ve yataktaki viicut izini gosteriyor. Kendini o kadar 'yok' farz ediyor, ya
da ettiriliyor ki, daha 6nce bedeninin farkinda degilmis gibi yatagin iizerinde iz birakmis
olmas1 karsisinda sasirryor. Istanbul’da gotiiriildiigii evde de yasadigi o kanli ve
korkung geceden sonra viicudundaki kesiklerin kanamasi ile yataga bedeninin izi
¢ikmasi sonucu Yyine kendi bedenini disaridan algiliyor.

Bu 'digerleri' tarafindan kadma ve onun bedenine dair konulan normlar ve onun da
bir kiz ¢ocugu olarak varliginin bu normlarla 6ldiriiliiyor, yok ediliyor olmasina en
carpic1 Ornek agabeyinin 'mamus' ve 'kotiiliik' anlayisi ve kiz kardesine bu anlayis
dahilinde yaptiklaridir siiphesiz. Kitabin baslarinda kiz kardesine ilk kez tecaviiz etmesi
ile 'O kétii sey ilk defa o gece oldu®*, annesinin agabeyinin arkasindan bagirarak ona
kizmasi 'Pi¢c kurusu! Sakin ona o fena seyi yapma! Satacagim ben onu!"® ve kitabmn
ilerleyen bolimlerinde de agabeyinin, kendi kafasinda var olan namus anlayisma gore
yaptigr 'kotiligi' artik yeni bir yontem ile zararsiz hale getiriyor olusu: 'Niye
diisiinemedim? Bok deligin senin namusun degil ki!”® bunun en ¢arpict 6rnegidir
aslinda. Anne agabeye kiziyor ve kii¢iikk kiza bir zarar vermemesi igin onu uyariyor,
ama bunu da sadece kizini bir mal olarak gormesinden ve onun iizerinden para
kazanacak olmasindan dolay1 yapiyor. Onun disinda kizin anne i¢in herhangi bir degeri

yok.

Yazar kitapta birbirinden farkli kadin imgeleri ¢iziyor okura. Kiigiik kizin annesi,
arkadagmin annesi Fiisun Teyze, biiylikanne, yash bek¢inin kiz kardesi gibi. Bunlar

28 Sebnem Isigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymnlar1. ikinci Baski. 2010. istanbul. s. 130.
2 Sebnem Isigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. ikinci Baski. 2010. istanbul. s. 24.
#a.0.e. . 25.
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arasinda yer alan anne da bir tipe biirlinerek ¢ikiyor okurun karsisina aslinda. Kendi
disil kimligi olmayan, eril 6zelliklere sahip bir anne tipi bu. Erkek gibi oturan, sigarasini
Oyle icen, cocugunun yasadigi her seye géz yuman, oglundan taraf olan, oglunun kendi
annesini dovmesine g0z yuman, umursamayan ve ona zaten kendi c¢ikarlari
dogrultusunda davranarak kullanan, doven, pazarligini yapip satan ve para kazanan,
acimasiz bir anne imgesi bu. Kiiclik kizin yasadigi her seyde aslinda tek belirleyici
etken burada anne. Tung’un da soyledigi lizere 'Anne-evlat iligkisi bir tiir iktidar
miicadelesidir. Evlat, varolusuna sahip c¢ikmak, bagimsizligini ilan etmek; anne,
evladinin hayatinda en 6nemli kisi olmak, onun hayati iizerinde s6z sahibi olmak
kavgasimi verirler'?” Buradaki anne de bu iktidarin, giiciin ve otoritenin tek
temsilcisidir. Bu giiciinii ara sira ogluna da hareket alan1 yaratarak paylasiyor ama onun
disinda tamamen kendi elinde tutuyor Ancak onun tek kaygist kizinin hayatindaki
onemli kisi olmaktan ziyade onun lizerinden kar edecek olan tek kisi olma kaygisidir.

Kii¢iik kiz roman boyunca annesi ile ilgili kendi i¢ diinyasinda yasadigi
hesaplagmalari, ondan beklentilerini, niye boyle davrandigini anlama c¢abalarini yine bir
cocugun bakis1 ve onun kelimeleri ile dile getiriliyor. Basindan onca sey gec¢ip, annesi
tarafindan bir 'mal' gibi satilmasindan sonra, fuhus yaptirilmak iizere Istanbul’a
gonderilmeden Once annesinin onu ilk kez yikamasi karsisinda hissettiklerini gegiriyor
kafasindan. Annesi onu hi¢ ¢iplak gérmemis ve ona hi¢ dokunmamistt o ana kadar.
Ama bunu yapma nedenini de hemen fark ediyor kiigiik kiz zaten: Annesi onu sattig1
adam i¢in hazirlamaktadir aslinda. Ona otelin banyosunda agda yaptiktan sonra "Y1ikan!'
diyerek yine yalniz birakiyor. Kiiciik kiz o an banyoda bir ¢ocugun naifligiyle tiim
yasadiklarindan kurtulmak amaci ile yikiyor kiigtik 'bedenini':

Herkesin oyuncagi olan, herkesin kétii davrandigi, aslinda bana ait viicudumu yikamistim.
Kendisinden biiyiiklere karsi koyamayan, direnemeyen viicudumu. Giigsiiz, ¢elimsiz, kiigiik
viicudumu kopiik kopiik yikamistim. Bana dokunan ellerin, dillerin izi kalmamusti

viicudumda. Kapanmayan yaralar, kaynamayan kiriklar, sifa bulmayan e¢ibanlar gibi
(Isigiizel 2010: 109)

Kimi zaman da bedenine yapilanlardan kurtulmak icin ¢ocukga careler diisliniiyor.
Intihar etme planlar1 yapiyor ve denemelerinde basarisiz olduktan sonra sadece bu
diinyadan "Yok olup gitmek'?® istiyor.

Annesini Oldiirdiikten sonra ‘Ama beni diinyaya getiren kadmi oOldiirmiistiim.
Dolayistyla kaybetmistim®® diyerek aslinda annesinin 6Imiis olmasimni bir kayip olarak
goriiyor, bu da onun i¢inde bir yerlerde yine de annesine deger verdiginin gostergesidir.
Annesinin ona hi¢bir zaman deger vermeyisini bebeklik donemine kadar gotiiriiyor
kiigiik kiz. Kendisi bebekken bir ay1 tarafindan ormana dogru kacirilisini hatirladigi
vakit de yine annesinin olanlar1 yalnizca izledigini hatirliyor ve ¢ocuk akli ile bunu
anlamlandirmaya ¢alisiyor. Ancak annesinin ona yaptiklarini bir tiirlii anlayamiyor.
Yine de kendisi i¢in ¢eliskili bir durum da olsa annesini kutsal ve yiice bir yerde
konumlandiriyor, onu seviyor. Sevdigi annesinin onu bek¢inin kdskiinden alip yolda

2T Ayfer Tung: "Evlat Olmaktan Hareketle Annelik". Harflere Béliinmiis Zaman. Edebiyat Haritasinda
Gezintiler. E-Kitap. 2007, s. 19.
http://mww.ekitapcim.net/ekitapOku.aspx?id=893&KkitapAdi=Harflere%20B%C
3%B%C3%BCnm%%BC%C5%9F%20Zaman&Kkid=16&KkategoriAdi=Roman (10. 03. 2011)
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yiirlirken sorguya c¢ekmesinin asil amacinmn, annesinin alacagi para i¢cin bekgi ile
tartisma hazirligt i¢inde olmasinin bile farkinda olmadan onu hala seviyor ve annesinin
ona ilk kez bir seyler soruyor olmasmi Oonemsiyor. Kimi zaman onu da anlamaya
calisiyor. Annesinin de c¢ocukken benzer seyleri yasamig olma ihtimalinin olup
olmadigint sorguluyor kendi i¢inde. Yani ne olursa olsun annesini o 'kotii' yere
koymamak i¢in elinden geleni yapryor.

Annesinin biitiin yaptiklarmi kii¢iikk kiz ¢ogu zaman hi¢ yargilamiyor. Annesi
onun i¢in neredeyse kutsal bir imge. Tung da (2007: 18) 'Annelik' kavramu ile ilgili sunu
ifade eder:

Ozellikle Dogu kiiltiiriinde kendisine kutsal bir konum addedilen 'Annelik' bir kutsiyet
yatagina uzanmis, masumiyet halesi ile ¢evrelenmis. 'Ondan' dogmus olmanin 'dayanilmaz
agirligr'; bu figiir ya da kavramla ya da bizzat annemiz ile kafa kafaya gelmemiz halinde,
tuhaf bir su¢luluk duygusu yaratiyor. (Tung 2010: 18)

Ne olursa olsun anne her zaman giicii elinde tutandir. Anneye ¢abuk kizilir, suglanir
ama bir o kadar da hizli affedilir. Kiiciik kiz da bu klise diisiinceler 1s1ginda,
ogretilmislikler baglaminda annesine kin tutmuyor, ondan nefret etmiyor. Hatta kimi
zaman sugluluk duygusunu tasimasina ve hissetmesine ramak kaliyor. Bu da annenin
cocugunu dogurup diinyaya getirdigi andan itibaren elinde tuttugu gilicten
kaynaklaniyor.

Kiiciik kiz onu oldiirtirken bile bunu intikam amag¢li yapmadigmi soyliiyor.
Yasadiklar1 karsisinda ne annesini ne de toplumun diger otoriter kurumlar1 olan aile,
okul, polisi sorumlu tutabiliyor ne de yardimlarina basvurabiliyor. Kiigiik kiz da zaten
tiim bunlar1 yazarin dili aracilig1 ile 'normallestiriyor'. Her seyin farkinda olan herkes
sadece susuyor. Sadece yazar susmuyor, goz yummuyor bunlara. Tiim bu olaylardan
sonra bile romanin ¢ogu yerinde aslinda iginde hep bir umut tasiyor ve bunu da
‘hayalleri’ ile canli tutmaya calisiyor. Hayallerinden ve o sigmip saklandigi gizli
diinyasindan bahsediyor. Heniiz kitabin en basinda dile getiriyor bunu: '‘Boyle hayaller
kurmasam avunmam imkansizdr'.*® Cogu zaman annesinin bir giin kendisine de iyi
davranacagi hayalini kuruyor, onun neden kendisini sevmedigini anlamlandirmaya
calistyor, ama nihayetinde annesini vurma giiclinii de hayallerinden aldigini itiraf

ediyor.

Annesinin onu satmasindan sonra otele yasl bek¢inin kiz kardesi geliyor. Onunla
Istanbul’a génderilecek olmasindan 6tiirii annesinin sahte bir ictenlikle soyledigi 'Belki
okula orada devam edersin. Tatillerde gelirsin buraya. Bak seni ¢ok sevmisler' sozleri
iizerine annesinin de onu sevme ihtimaline kars1 yine umutlaniyor ve aslinda annesinin
onu sevebilecegi umudunu hi¢ yitirmiyor. Her ne kadar yatalak olan ninesi kiigiik kiza
'kadin' ve '¢ocuk'larin kaderlerinin hep kotli oldugunu sdyleyerek, bir kadin olarak tiim
bu kotiiliikleri, yasananlari, belki caresizliginden belki de ona simdiye kadar
'6gretilenlerden’ oOtiirli kadere baglasa da, tiim bunlara karsi koymak yerine bir
kabullenmigligi dile getirse de kiigiik kiz umudunu hig yitirmiyor.

Tiim bu yasananlarin gectigi ¢evre olan 'orman' ve kenarindaki kuliibe, romana
biiyiilii ve masalims1 bir hava veriyor. Ancak bu orman o biiyiilii masallarda oldugu

%0 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Ikinci Baski. 2010. Istanbul. s. 9.
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iizere kiiciik kiz i¢cin bir kurtarici gdndermiyor. Ona yardim teklif eden doktor ile
Ogretmenine giivenip agilacagi vakit, doktor, agabeyinin tehditleri iizerine kasabadan
apar topar ayrilip giderken, 6gretmeni de bir araba kazasinda yasamini yitiriyor ve o
yine kendi dort duvari i¢inde tek basma kaliyor. Orman imgesi romanda ay1 imgesi ile
baglantili olarak okurun karsisina ¢ikiyor. Daha bebekliginde bir ay1 tarafindan ormana
dogru kagirilan kiza orman yillar sonra bir aymin postunu 'verir', i¢cinde barindirdig: disi
ay1 ile devamliligini saglar hatta annesini 6ldiirdiigii silah bile 6lii aymnin i¢inden ¢ikar.

Romanda kelebek avcis1 Phillip Wild’m Bati kiiltiirlinde ayinin 6nemini anlattigi
iizere, eski Tirklerin samanlik inan¢larinda da, ayr kutsal bir hayvandir. Ayi, orman
ruhlarmin temsilcisi ve ormanin tanrisidir. Ayi-tanri'ya Kipcak Tiirkleri 'Baba' derler ve
bir tabu olarak ormana girdiklerinde aymm adimi anmazlar. Bazi1 Tiirk boylar1 gibi
Baskurt’lar da, atalarinin ay1 olduguna ve ondan tiirediklerine inanirlar.®" Ay giiciin,
aklin, sayginin simgesidir. Samanist’ler ay1 postuna biirlinerek aymin ruhuna sahip
olacaklarina imanirlar. Ayr’nin ormanin ruhunun bedenlesmis sekli olduguna inanilir.
Kiigiik kizin bir zamanlar orman korucusu olarak gérev yapan babasmin 6liimii ile de
bos kalan koruyucu 'baba' figiirii adeta ay1 postunca yerine getiriliyor. Ay1 postunun
icinde uyurken kendini giivende hissediyor.

Post, kiiclik kizin ayrilmaz bir parg¢asidir artik. Geceleri onun i¢inde uyurken
soluklarini duyar adeta ve kendini ayinin sicak karninin iginde hisseder. Kimi zaman da
onunla dzdeslesir. Hatta onu kizdan alip Istanbul’da satmay1 planlayan avci da bir trafik
kazas1 sonucu dliilyor ve postun tekrar kiza nasil geri geldigi bir gizem olarak kaliyor.
Kiiciik kizin bu ay1 postunun yani sira annesine hayranlik duydugu arkadasi Fiisun’un
da bir ayis1 vardir. 'Teddy Bear'. Ama bu aymin kendi konustuklarin1 anlamadigini
diistiniiyor, ¢tinkii bu 'sevimli yumusak' ay1 Fiisun’un ve ailesinin giizel diinyasina ait
bir ayidir. Orman ayn1 zamanda i¢inde Oliilerin ruhlarmi ve hayaletleri barindiran
gizemli bir mekandir. Geng Rus kiz, kelebek toplayan adam, ninenin kor kardesi ve
oldiiriilen ayilarin ruhlar1 ormanda kimi zaman kii¢iik kizin karsisma ¢ikiyorlar.

Okur tiim bu siiregte anlatilanlarin bir cocugun hayal diinyasmnin iiriinii mii yoksa
gercegin ta kendisinin olup olmadiginda tereddiit ediyor. Bu tereddiit duygusu romanda
gecen diger olaylarda da yasatiliyor okura ve bdylece bir an dahi olsun, tiim bunlarin
gercek olmadigi, sadece bir masal oldugu duygusu ile okur rahatlatiliyor.

Yazar degindigi bu konular1 islerken, kullandig1 dil ile de kadin bedenine ait
imgeleri yineliyor kitap boyunca ve simdiye dek alisilmis olanin disinda, bedeni de 6n
plana ¢ikartarak yaziyor. Bunlar 6rneklendigi vakit 6zellikle ilk basta 'sa¢' imgesi sik sik
karsisina ¢ikiyor okurun. 'Sag¢' imgesinin yani sira kaglar, omuzlar, boyun, eller gibi
kadinin bedenine ait diger imgeler de iginde gegctikleri climlelerdeki duygular1 okura
aktarma amacli olarak dile getiriliyorlar. Taciz ve tecaviiz olaylar1 sirasinda ayrintili
betimlemeler ile belki de simdiye dek sakinilan seyler de agik agik dile geliyor.

Daha once de dile getirildigi lizere kadmnlarm ge¢misten bu yana mekanlar1 olan
‘eV'lerin i¢lerinde nelerin olup bittigini bilmenin miimkiin olmadig1 toplumun igerisinde,

%1 Altan Armutak: "Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi". /stanbul Universitesi Veteriner
Faliiltesi Dergisi. Cilt: 28. Say1: 2., s. 411-427.
http://mww.journals.istanbul.edu.tr/iuvfd/article/view/1019021402 (14. 03. 2011)
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dile getirilmeyen tiim bu gizli olaylar yazarin kaleminden, kiigiik kizin sozleri ile de
ortaya koyuluyor:

Her evde, bundan daha beter seyler var. Ama evlerin dort duvar1 var. Kapisi catisi var.
Ortiilen perdeleri var. Iceride olan bitenler duyulmuyor. Kizlari, babalari, agabeyleri,
dayilari, amcalar1 beceriyor. Bir dilim ekmege aileler kiz ¢ocuklarint koca koca adamlara
peskes ¢ekiyor. Ama kimse duymuyor. (Isigiizel 2010: 216)

Kendi bedeninin, kafasinin igerisine hapsedilen kadn, ister kiz ¢ocugu, ister yetiskin
olsun bunu da dile getiriyor: 'Kafamizin i¢i bizim magaramizdir, kuyumuzdur, bu
hayattaki mezarimiz. Oraya bizden baskasi giremez'.*?

Ancak yazar tiim bunlar1 yazi yazma bi¢imi ve kullandig1 kelimeler ile yaparken
higbir zaman tislubu ile okurun 6zellikle dikkatini ¢gekmeye ya da onu provoke etmeye
calismiyor. Bunlar1 siradan, zaten hayatm i¢cinde var olan seyler gibi bir sakinlikle ve
yumusak bir dil ile sunuyor okuruna. Yazdiklar1 her ne kadar siddet iceren, okurda
derinlerde bir yerlere etki eden seyler olsa da, ne duygu somiiriisii, ne de suiistimal
sezilmiyor. O sadece bir kadin yazar olarak sdyleyeceklerini edebiyat araciligi ile
sOyleyip Oylece birakiyor.

Kiigiik kizin oteldeki bir odadan masal anlatma servisini aramasi ama kontoriiniin
yetmemesi lizerine masalin sonunu dinleyememesi gibi bu 'masal’ da aslinda sonu
gelemeyen ve ucu agik kalan bir masal olarak siiriip gidiyor. Yazar burada da diger tiim
Oykiilerinde yaptig1 iizere sonu agik tutarak, olay1 bir neticeye vardirmiyor ve gerisini
diisiinmeyi okuruna birakiyor. Kiic¢lik kiz annesini ger¢ek diinyada 6ldiirtip kurtuldu mu
tekrar o eve donmekten, yoksa hepsi onun ¢ocuk zihninde yine hayal diinyasmin bir
lirlinli miiydii? Yoksa Olimii getiren taraf aslinda anne miydi? Tiim bu yaptiklar: ile
kiigiik kiz1 6ldiiren anne. Ama maalesef romanin heniiz basinda yer alan 'Boyle hayaller
kurmasam avunmam imkansizd1' ciimlesi i¢ginde bulundugu baglamda okundugunda tiim
bunlarin bir hayal oldugunu ve kurtulusun da imkansiz oldugunu daha en bastan okura
sOyliiyor gibi...

Sebnem Isigiizel eserini sonlandirirken basindan beri sozii edilen anneyi 6ldiirme
durumunun ashinda gercek olmadigini, kizin tekrar o korkung yasama devam etmek
iizere Istanbul’a gonderilecegini okurun yiiziine ¢arpiyor; yani kurtulusun imkansizlig
durumu idrak ediliyor eserin son nefesinde. Elfriede Jelinek de ayni sekilde bir kurtulus,
ozgiirliik, degisim, umut barindirmiyor eserinin sonunda: Erika her zaman gittigi yere,
eve doniiyor kendi bedeni olamayan bedeninde actig1 bicak yarasiyla.

Sert bir iisluba sahip ‘o anlaticisi’n1 tercih eden Jelinek ve kiiciik kizin agzindan
yani ‘ben anlaticist’ kullanarak yazan Isigiizel bu tercihleriyle olaylar1 daha carpici
aktartyorlar. Her iki kadin yazar da eril diizen tarafindan ‘korunan’ kadmin koruma
kisvesi altinda nasil yok edildigini gézler oniine seriyorlar.

Eserlerdeki kurgulanan annelere baktigimizda Die Klavierspielerin'deki her
hareketiyle ve devinimiyle canli olan annenin aksine Kirpiklerimin Gélgesi'nde adeta

%2 Sebnem lsigiizel: Kirpiklerimin Gélgesi. iletisim Yaymlar1. Tkinci Baski. 2010. Istanbul. s. 156.
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cansiz, soyut, bu anlamda da ulasilamayan bir anne gérmekteyiz. Her iki annenin de
ismi eserde yok fakat Isigiizel’in eserindeki anne cismen de soyut.

Romanlardaki iki anne de kizlarmi sadece birer nesne ve mal olarak goriiyor.
Kiigiik kiz bedeni ile annesine bir gelir kaynag1 yaratirken ona yasattig1 maddi tatmin ile
annesinin igine yariyor. Erika ise gelecekte miizik diinyasinda bir dahi olmas1 ve bunun
sonucu da annesine yasatacagi manevi tatmin ile bir nevi mal oluyor yasl annesi igin.

Her iki annenin kizlarinm yasantilarini belirliyor olmalar1 karsisinda iki geng
kadmin kars1 koyuslar1 farklilik gosteriyor. Ancak yine de anneleri ile iligkilerinde
vardiklar1 son nokta iizerinde yaslari, bulunduklar1 sosyal statiileri ya da yasam
tecriibelerinin pek bir etkisi olmuyor. Kiiciik kiz icinde bulundugu toplumda ¢ocukca
tepkilerini (intihar etme, yok olma) ortaya koyarken heniiz bir ¢ocuk oldugundan dolay1
yasadiklarin1 ¢ok da yadirgamiyor ve yargilamiyor. Disil kimligi hatta bireysel
kimliginin, birey olma fikrinin bile bilincinde olmayan kiz her seyi normallestiriyor
kendi diinyasinda. Erika da annesine boyun egiyor fakat Kirpiklerimin Golgesi'ndeki
kii¢iik kizdan ¢ok daha farkli bir boyun egis bu. Tepki olarak annesinin evinde tecaviize
ugruyor, bir tiir tepki s6z konusu bu anlamda. Istismara ugrayan kiiciik kiz ise her tiir
tepkiden uzak. Disil farkindaligi olmayan Erika bilingsiz de olsa otoriteye kars1 koyma
egilimi gosterirken kiiciik kizda higbir farkindalik ve kars1 koyma yok. Bu, kiiciik kizin
yasinin ve kiiciik yasta istismara ugramasinin bir sonucu olabilecegi gibi bati kiiltiiriiniin
daha ¢ok birey odakli olmasinin yarattig1 fark olarak da algilanabilir. Bir bagska énemli
nokta da anneligin her iki eserde de dokunulmazliginin sorgulanmasi; gerek kiigiik kiz
gerekse Erika annelik kurumunu sorgulamiyorlar karakter olarak, fakat bu sorgulama
metinlerin dokusunda hissediliyor. Erika annesine kars1 vicdan azabi ¢ekiyor, kiigiik kiz
da annesini kurgusal bazda dahi olsa 6ldiirdiiglinde sucluluk hissediyor. Bu suc¢luluk ve
vicdan azabi ise her iki eserde de ironik olarak oniimiize koyuluyor; yani eril diizen
temsilcisi anneler bu ironi igerisinde sorgulaniyorlar. Eserler arasinda bir baska ortak
nokta da tecaviiz. Die Klavierspielerin'de tecaviizii arzulayan Erika, sadist annesinin
kendisi iizerindeki biitliin olumsuz etkileri sonucunda tecaviiz edilmeyi ister ve bunu
gerceklestirirken, Kirpiklerimin Gélgesi'nde kiigiik kiz annesi yiiziinden tecaviize
ugramaktadir. Tecaviiziin olusma kosullar1 birbirinden tamamen bagimsiz olsa da her
ikisinin ortak nedeni olan anne unsuru dikkat ¢ekicidir.

Kendi toplumsal cinsiyetleri yine baskalar1 tarafindan olusturulmus ve disil
bedenleri yok edilmis olan anneler bu kez ayni seyi kendi kizlarina yapiyorlar. Birisi
satilarak digeri de kadmnligindan utanilacak bir seymis gibi uzak tutularak, disil kimligi
silinmeye c¢aligilarak bedenleri yok edilen bu iki kadin anneleri tarafindan 6ldiiriiliiyor,
yok ediliyor. Bedenleri anneleri tarafindan yok edilen Erika ve kiigiik kiz kendi
bedenlerini algilayamiyorlar. Erika bedenini keserek, yaralayarak hissetmeye c¢aligiyor
ve seyrettigi teshir edilen kadin bedenleri lizerinden bedenine ulagmay1 deniyor; fakat
bedenini bu yontemlerle de elde edemiyor. Kiiciik kiz ise tecaviiz yoluyla baskalarma
sunulan bedeninin sahibi olabilmekten, onu kendi bedeni olarak algilayabilmekten ¢ok
uzak. Anneleri tarafindan '6ldiiriilen' bu iki kiz ¢ocugu i¢in okuru rahatlatacak bir
kurtulus sunma yolunu tercih etmiyor her iki kadin yazar da. Ciinkii boyle bir vaat
ancak  bedenlerin ve  kisiliklerin  yaralanmadigi,  oldiiriilmedigi, kendini
gerceklestirebilecek disil varolusun miimkiin kilindigi, otorite — iktidar yanlisi modern
eril toplum yapis1 ve onun gelistirip kontrol altinda tuttugu dinamiklerin anneleri ve
diger kadinlar1 eril gardiyanlara doniistiirmediklerinde gerceke¢i olabilir. Bu duruma
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ulagabilmek icin anneleri tarafindan Oldiiriilen kizlarin bu carpicilikta anlatilip,
islenmesine, tartisilmasina ve diisliniilmesine ihtiyag¢ vardir.
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