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Oz: Sanat eserleri, sanat¢ismin kendisini i¢inde buldugu kiiltiirel ortamin ve toplumsal
olaylarin izlerini tasir. Sanatci, yasami boyunca toplumsal yapiyla siirekli etkilesim
icindedir. Sanat eserleri, sanat¢inin ruhsal ve diisiinsel diinyasinin yansimasi olup,
toplumun sosyo-kiiltiirel ve siyasal yapisim1 da yansitir. Sanat¢inin eserlerini
sekillendiren toplumsal c¢evre, ayni zamanda sanat eserlerinden etkilenerek doniisiim
gecirebilir. Bu asamada sanatgilar edilgen bir alic1 ve yansitict konumundan ayrilir ve
topluma etki ederek insanlar1 doniistiirme kudretine sahip olurlar. Sanat¢inin toplumsal
yasantilardan beslenen eserleri, duygusal ve diisiinsel aktarimlariyla toplumu
doniistiirme giicline sahiptir. Filistin halkinin yillar boyunca toplumsal hayatlarinin her
noktasina dokunan baski, siddet ve insan haklari ihlalleri, yalnizca Filistinli sanatcilar
tarafindan degil diinyanin farkli {ilkelerindeki duyarli sanatcilar tarafindan da sanat

eserlerine aktarilmaktadir. Sanatcilar, sadece hislerini sanat eserlerine yansitmakla
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kalmamakta, eylemsel aktivitelere doniistiirdiikleri sanatsal kurgulariyla da diinya
kamuoyu iizerinde etki olusturmaktadirlar. Boylece Filistin’i anlatan sanat eserleri,
yasananlarin aktaricisi olma islevinin Gtesine gecerek direnis aract da olabilmektedir.
Sanatin farkli diller arasinda paylasilan ortak dil olma ozelligi, Israil’in askeri
miidahaleleri ve wuluslararast kamuoyuna yonelik sOylem stratejileri farkli
cografyalardan insanlar1 Filistin i¢in birlestirmektedir. Bu ¢aligmada, Filistin halkinin
1948 (Nekbe) yilindan itibaren yasadigi zuliim, soykirim, zorunlu gé¢ ve vatan hasreti
gibi temalar1 aktaran sanat eserleri incelenmistir. 1948 yil1 sonrasi yagananlarin yani sira
7 Ekim 2023’ten itibaren Filistinlilerin maruz kaldigi insan haklar1 ihlallerini anlatan
farkli disiplinlerden sanatgilarin eserleri ele alimmustir. Sanatcilarin Israil isgalciliginin
toplumsal etkilerini sanat eserleri ile diinyaya duyurma gabalarinin yani sira maruz
kaldiklar1 engelleme girisimlerini yine sanat yoluyla asma miicadeleleri yorumsamaci
bir yaklasimla ele alinmis, veriler “vaka analizi” teknigi ile elde edilmis ve sonuglar
literatiirde One ¢ikan tartismalar 15181nda aktarilmistir. Diinya ¢apinda, 6zellikle 7 Ekim
sonras1 artan Filistin yanlis1 toplumsal hareketlere, sanatin diliyle Filistin’in anlatim1
konu edilmistir. Bu c¢alismada Filistin temal1 sanat eserlerinin politik ve toplumsal
islevleri incelenmistir. Bu etkiler baglaminda sanatsal ¢aligmalarin toplumda farkindalik

olusturma ve direnisi destekleme roliinii ortaya ¢ikarmak amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Filistin, Sanat, Larissa Sansour, Samia Halaby.

AN INSTRUMENT OF RESISTANCE ACROSS BORDERS:
MAKING PALESTINE’S VOICE HEARD AROUND THE WORLD
THROUGH ART

Abstract: Works of art bear the traces of the cultural environment and social events in
which the artist finds himself/herself. The artist is in constant interaction with the social
structure throughout his/her life. Works of art are the reflection of the artist’s mental and
intellectual world and also reflect the socio-cultural and political structure of society.
The social environment that shapes the works of the artist can also be transformed by
being influenced by the works of art. At this stage, artists leave the position of a passive
receiver and reflector and have the power to transform people by influencing society.
The artist’s works, which are nourished by social experiences, have the power to
transform society through their emotional and intellectual transmissions. The
oppression, violence and human rights violations of the Palestinian people, which have
touched every aspect of their social lives over the years, have been transferred to works

of art not only by Palestinian artists but also by sensitive artists in different countries
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around the world. Artists not only reflect their feelings in their artworks but also have an
impact on the world public opinion through their artistic fictions that they transform
into action activities. Thus, works of art depicting Palestine go beyond the function of
being a transmitter of what is happening and can also be a means of resistance. The
feature of art as a common language shared between different languages, Israel’s
military interventions and discourse strategies towards international public opinion
unite people from different geographies for Palestine. In this study, artworks that convey
themes such as persecution, genocide, forced migration and homesickness experienced
by the Palestinian people since 1948 (Nakba) are analyzed. This study examines the
works of multidisciplinary artists addressing both post-1948 events and human rights
violations against Palestinians since October 7, 2023. Adopting an interpretative
approach, the research analyzes artists’ efforts to globally communicate the social
impacts of Israeli occupation through their artwork, while also overcoming suppression
attempts through artistic resistance. Data was collected using case study methodology,
with findings presented in the light of prominent debates in literature. In addition to the
efforts of artists to announce the social effects of the Israeli occupation to the world
through their works of art, their struggle to overcome the attempts to prevent them
through art is also examined. The expression of Palestine through the language of art
has been the subject of the pro-Palestinian social movements that have increased
worldwide, especially after October 7. This study examines the political and social
functions of Palestine-themed artworks. In the context of these effects, it is aimed to
reveal the role of artistic works in raising awareness in society and supporting

resistance.

Keywords: Palestine, Art, Larissa Sansour, Samia Halaby.

GIRIS

Sanat eserleri, sanat¢isinin kendisini i¢inde buldugu kiiltiirel ortamin ve
toplumsal olaylarin izlerini tasir. Sanat¢i, yasamu siiresince toplumsal yapiyla etkilesir.
Sanat eserleri de sanat¢inin ruhsal yansimasi olarak, toplumun sosyo-kiiltiirel ve siyasal
yapisindan izler tasir. Bu iligki sayesinde arkeologlar ve sanat tarihgileri yiizyillar
oncesinin kiiltlirleri hakkindaki bilgileri yazili bir metinmisgesine sanat eserlerinin

iizerindeki anlatimlardan okuyarak ¢ikarimlarda bulunurlar.

Sanat¢inin eserlerini sekillendiren toplumsal ¢evre, bu verise bir de alis siireci
sunarak kendisini de sanat eserleriyle sekillenmeye agik tutar. Bu asamada sanatgilar
edilgen bir alict ve yansitict konumundan ayrilarak topluma etki ederek insanlar

doniistirme kudretine de sahip olurlar. Sanat¢i vasitasiyla toplumsal yasantilarin
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sekillendirdigi sanat eserleri, sanat¢inin iirettigi duygusal ve diisiinsel aktarimlarla da

toplumu doniistiirebilir.

Filistin halkinin uzun yillar boyunca toplumsal hayatlarinin her noktasina
dokunan baski, siddet ve insan haklar1 ihlalleri, Filistinli sanatcilar tarafindan sanat
eserlerine aktarilmaktadir. Sanatcilar, sadece hislerini sanat eserlerine yansitmakla
kalmamakta, eylemsel aktivitelere doniistiirdiikleri sanatsal kurgulariyla da diinya
kamuoyu iizerinde etki olusturmaktadirlar. Bu isleviyle Filistinli sanatcilarin eserleri,
sadece yasananlar1 aktarmakla kalmayip, toplumlarin zihinlerine ve duygularma da
dogrudan etki etmektedir. Go¢ yollari, miilteci kamplari, geride birakmak zorunda
kaldiklar1 evleri, yasadiklar1 baski ve siddet dolu yillarin baglangicimi ifade edisi
bakimindan Filistinliler 15 Mayis 1948 tarihini “Nekbe” (Biiyiik Felaket) olarak
anmaktadir. 1948 yilinda baslayan zorunlu gd¢ esnasinda kiiciik yaslarda olan, kimi
miilteci kamplarinda biiyliyen kimi de Filistin’de yasamaya devam eden ¢ocuklar
arasindan yetisen sanatcilar, halklarmin yasadiklarii sanat eserleriyle anlatarak

diinyaya seslenmekte, duyurmaya calismaktadirlar.

Bu calismada Filistinli sanatgilar, Filistin halkinin ge¢misten giiniimiize yasadigi
sosyal ve siyasal gerceklikleri sanat yoluyla nasil yansittiklar1 agisindan ele alinmistir.
Bu amagla “Sanat Eserleri ile Toplumun Sosyolojik Durumunun Etkilesimi” bdliimiinde
toplumun kiltiirel, sosyal ve siyasal yapisiyla sanat eserlerinin ortaya ¢ikis bigimlerine
genel bir bakis sunulmustur. “Filistin’de Yasanan Siddet Ortaminin Sanat Eserlerindeki
Yansimalar1” boliimiinde 6rnek olarak incelenen eserlerin ve sanatgilarin toplumlarinda
yasanan olaylar1 aktarmalarina, “Direnis Araci Olarak Filistin Konulu Sanat Eserleri”
boliimiinde ise sanat eserlerinin yansitma islevini asarak doniistiiriicli roliine, eserin
olusturulma ve sunulma siirecindeki etkilerine odaklanilmistir. Farkli disiplinlerden
sanatcilarin eserleri, hem 1948 yili ve ardindan gelen gelismelerin etkisiyle zorunlu go¢
siirecinde yasananlarin hem de geriye doniise dair diisiincelerin anlatimi bakimindan
degerlendirilmistir. Eylemsel aktiviteler yoluyla gerceklestirilen sanat c¢aligmalari da

icerik ve eserin sunum siirecinde tasidig1 anlam boyutuyla aktarilmistir.

Bu calisma kapsamina, 1948 sonrasi Filistin temali eserler iireten cagdas
sanatcilar Larissa Sansour, Samia Halaby, Khaled Hourani ve Khaled Jarrar’in kisa
film, gorsel sanat ve performans sanati alanlarindaki yapitlar1 dahil edilmistir.
Calismada yalnizca Filistinli sanatcilar tarafindan iiretilen eserler ele alinmis olup,
uluslararas1 sanatcilar tarafindan iiretilen eserler kapsam dis1 birakilmistir. Sanatg¢ilarin
eserlerine kendilerine ait sosyal medya araglar1 ve web sitelerinin yani sira miize ve
haber sitelerine ait kaynaklardan taranarak ulasilmistir. Eserler hakkinda ulasilan

kaynaklardaki birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel degerlendirmelerin
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derinlemesine incelenerek degerlendirilmesi amaciyla sinirlandirilmis bir olayin detayli

kesfini igeren ¢alismalarda kullanilan vaka analizi yontemine bagvurulmustur.

Sanat eserlerinin direnis aracina doniisiim siireci, Filistinli sanat¢ilarin yalnizca
toplumsal duygu ve diislinceleri yansitma islevini asan, ayn1 zamanda kiiresel diizeyde
politik miidahale ve eylemsel doniisiim saglayan pratikler sunmaktadir. Khaled Jarrar’in
performans sanati, dogrudan politik protestoyu sanatsal ifadeyle birlestirerek izleyiciyi
ylizlesmeye zorlayan miidahaleci bir yaklagim sergilerken, Khaled Hourani’nin gorsel
calismalar1 ve Larissa Sansour’un kisa filmleri ise, sembolik anlatimlar araciligiyla
Filistin direnisinin metaforik temsillerini ingsa ederek alternatif bir sdylem gelistirir.
Samia Halaby oOrneginde ise, sanatin direnis potansiyeli eserin iiretiminden ziyade
sergilenme siirecinde ortaya c¢ikmaktadir. Halaby’nin calismalarinin sansiirlemesi
girisimlerine karsi izleyici kitlesini mobilize etmesi ve bu siireci kolektif bir eyleme
dontistiirmesi, sanatin kurumsal sinirlart asan politik etkisini gdstermektedir. Bu
ornekler, sanatin yalnizca temsil araci olarak kalmayip, dogrudan politik eylemin bir
pargasi haline geldigi direnis estetiginin somut tezahiirlerini olusturmaktadir. Calismada
sanatcilarin stratejik yaklagimlarinin, sanati geleneksel islevinin Gtesine tastyarak onu

etkin bir direnis ve politik miidahale aracina doniistiirmesi sunulmustur.

1. SANAT ESERLERi ILE TOPLUMUN SOSYOLOJIK
DURUMUNUN ETKILESIMI

Sanat, insanin diinya iizerindeki fiziksel ve duygusal tiim deneyimlerini yine
kendi elleriyle goriiniir kilma miicadelesidir. insan yasaminin her yéniiyle iliskili olusu
da bu temel {lizerinde yapilanir. Toplumsal birliktelikleriyle etkilesen insan zaman
icerisinde etkilendigi tiim ¢evresel kosullarla birlikte sekillenir, eserlerine de bu siireci

ve her bir varis noktasindaki kazanimlarini aktarir.

Toplumlarin kiiltiirli, sosyal ve siyasal yapisi ile ortaya konulan sanat eserleri
iligkilidir. Bu iliskiyle arkeologlar toplumsal tarihi sanat eserlerinden
okuyabilmektedirler. Toplumsal yasantilar sanatin icerigini sanat¢i yoluyla
sekillendirebilmektedir. Icinde yasadig1 kosullardan etkilenen sanatcilar da iirettikleri
eserlerle duygusal ve diisiinsel aktarimlarla toplumlarin algilayisina etkide bulunurlar.

Aralarinda kitalar olsa da benzer konular1 sunan sanatgilarin ifadelerinde benzer
unsurlar goriilebilmektedir. Diger yandan sanatgilarin eserleri, kendi yasantisal izleri,
bireysel ozellikleri ve donemin etkileriyle sanat eserlerine farkliliklar katabilmektedir.
Sanatcilar yoluyla eserlerine akmakta olan duygu, diisiince ve birikim her defasinda

farkli sonuglar veren kombinasyonlarla yiizyillar igerisinde siirlip gitmektedir.
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Sanat tarih boyunca, toplumlarin yasamakta oldugu travmalarla ilgilenmistir.
Savas ise bu alanda toplumlarin {izerinde en derin iz birakan olgularin basindadir. Sanat
eserlerinden toplumun savas ve ¢atisma siirecindeki yasamsal izleri okunabilir. Ciinkii
sanat, hayatin algilanma siirecindeki bir diisiinme yontemidir. Sanatgilarin deneyimleri
ve izlenimleri kendilerince aktarimlarla sanat eserlerine yansimaktadir (Aslan ve
Karaaslan, 2016, 49).

Sanat, toplumsal degisim i¢in gii¢lii bir ara¢ olup, sanat¢ilar bu araci etkili bir
bicimde kullanarak toplumu doniistiirebilir. Toplum bilincine dokunusu ve bu bilince
etkisi bakimindan iletisim kurma ve farkindalik olusturma calismalar1 en etkili sekilde
sanat ve sanatciyla gerceklestirilebilir. Toplumla iletisimin kurulmasi, duygulara
miidahale edilmesi, duyulara ve duygulara seslenisle yani sanatla etkili olacaktir.
Caginin, yasadig1 ortamin izleriyle dolu olan sanatg1 yasadigi gergekligi sadece dile
getirmez, o gergeklige bigim verir ve yasadigi ortamda olmayan herkesin de hissetmesi

icin egsiz bir kaynak sunar (Bulut, 2020, 48).

Kendi smmirlarin1 asan sorunlariyla uluslararasi alanda tartisilan, ¢6ziim
yontemleri karmasik ve dolambacli, her yeni giline yeni tehditlerle uyanan Filistin
halkinin yasamakta oldugu toplumsal sartlar, sanat eserlerindeki giiclii anlatimlara da

yansimaktadir.

Filistin’in bugilinkii durumunu anlayabilmek, bolgeyi tarihsel, cografi ve kiiltiirel
ozelliklerle degerlendirmeyi gerektirmektedir. Cok yonlii degerlendirmeler de tarihsel
siire¢ ile birlikte gerceklestirildiginde saglikli ve dogru sonuglara ulagsmay1r miimkiin
kilabilir. Bugiiniin Filistin’ini anlayabilmek icin once genel cografi ozelliklerini
incelemek ve tarihsel siirecini izlememek faydali olacaktir. Cografi konum itibariyla; ti¢

biiytik kitanin birlesim odaginda bulunmasi 6nemli bir 6zellik kazandirmaktadir.

Bat1 Asya’da, Urdiin Nehri ile Akdeniz arasinda kalan cografi bir alan olarak
Filistin, tarih boyunca Yahudi, Hiristiyan ve Miislimanlarin kutsal kabul ettigi Kudiis
sehrini igermesiyle manevi anlamda da Onemini siirdiirmiistiir. Kiltiirlerin,
dinlerin, siyasetin, ticaretin kavsagi ve kitalararasi baglanti noktasi olarak insan
topluluklar arasinda giiglii baglant1 noktalar1 sunmustur. Ancak tarihsel siirecte Filistin
topraklarinda yasananlara baktigimizda, bu 6zel konumun insanlar arasinda kaynagsma

ve barisa degil siddetli miicadelelere neden oldugunu gérmekteyiz (Moriarty, 2016).

Avrupa’da 19. yiizyilda yiikselen milliyet¢i akimin ve antisemitizmin sonucunda
Yahudilerin bir yurt arayisi, Avrupa’da bir Yahudi devlete imkan taninmamasinin da
etkisiyle1897 yilinda gergeklestirilen Birinci Siyonist Kongre’de, Filistin topraklarinda
bir devlet kurma karar1 alinmistir (Kiziloglu, 2012, 36). Filistin topraklarinda bir devlet

kurma fikri, 6zellikle 1900’1 yillara kadar Yahudi toplumunun, dini inanglarini gerekce
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gostererek ulagmak istedikleri hedefleriydi. 1948 yili ve sonrasinda yasanan
gelismelerle birlikte bu g¢abalar1 giiniimiize kadar slirmeye devam eden ¢atigsmalarin
baslangici olmustur (Koylii, 2019, 72). Bu siiregte, Birlesmis Milletlerin 1947 yilinda
181 say1lt Genel Kurul karartyla “Taksim Plan1” ilan edilmesi belirleyici olmustur. BM
Genel Kurulu kararlar1 tavsiye niteliginde ve baglayict olmamakla birlikte BM Gelen
Kurulu'nun “devlet kurmak” yetkisinin olmamasi, kararlarinin tavsiye niteliginde
olmasma ragmen taksim plani referans gosterilerek 14 Mayis 1948 yilinda Israil
devletinin kurulusu ilan edilmistir (Aral, 2019, 33). Filistinlilerin goce zorlanmasi, 29
Kasim 1947°de BM kararmin yayinlanmasiyla baslayan bir siirectir. Filistinlilerin
yasamakta olduklar1 topraklarindan ayrilmaya zorlanmalarinin yani sira BM tarafindan
Yahudilere tahsis edilen veya savas sirasinda Yahudiler tarafindan gasp edilen, gog
sirasinda ve sonrasinda Filistinlilerin ayrilmak zorunda birakildiklar: yerlesim yerleri de
tahrip edilmistir (Flapan, 1987, 3-4). Siyonist diislince i¢in 20. ylizyilin ortalarinda
baslayan, Filistinlilere ait topraklar1 gasp etme siirecindeki 1srarli ve istikrarlt durus,
temele dinl gerekgelerin {lizerine yerlestirilen siyasi ve politik anlayisla birlikte

glinlimiizde hala siirdiiriilmektedir.

Filistin’deki Yahudi niifusu, 1918 yilinda 55 bin iken 1948 yilinda 650 bine
ulasmistir. 1948 yilinda Yahudilerin sahip olduklar1 arazi miktar1 Filistin topraklarinin
%7’sini olusturmaktaydi. 1948 yilinda birka¢ ay icerisinde Filistin topraklarmin
%78’1ni isgal etmislerdir (Seving, 2014, 14). 15 Mayis 1948 tarihine kadar yaklasik
olarak 1,4 milyon Filistinlinin yarisindan fazlasi evlerinden, topraklarindan zorla
cikarilmis ya da kagmak zorunda birakilmislardir. Kagamayanlar ise bugiin kiiciik bir
azinliga doniistiiriilmistir (Khalidi, 2007, 12).

Filistinlilerin evlerinden ve topraklarindan go¢ etmek zorunda birakilmalari
1947 Birlesmis Milletler Taksim Plani’nin ardindan 1948 yilinda Israil’in devlet olarak
ilan edilmesiyle baslayan bir siirectir. Go¢ yollari, miilteci kamplari, geride birakmak
zorunda kaldiklar1 evleri, yasadiklar1 baski ve siddet dolu yillarin baglangicini ifade
edisi bakimindan Filistinliler 15 Mayis 1948 tarihini “Nekbe” (Biiyiik Felaket) olarak
anmaktadir. Bu tarihten itibaren go¢ etmek zorunda birakilan Filistinliler bugiin hala
topraklarina ve evlerine geri dénememislerdir. 7 Ekim sonrasinda ise Israil’in Gazze’ye
diizenledigi saldirilarda yaklasik 29 bin 900 Filistinli hayatin1 kaybederken, 70 binden
fazla kisi yaralanmistir. Kitlesel yikim ve temel ihtiya¢c maddelerinin kitlig1 nedeniyle
sayist her giin artan derecede Filistinli yasadiklar1 yerleri terk etmek zorunda
kalmaktadir. BM’ye gére, Israil’in yiiriittiigii savas, Gazze niifusunun yiizde 85’inin
gida, temiz su ve ila¢ sikintis1 nedeniyle i¢ gdce zorlanmasina neden oldu, bdlgenin
altyapisinin yiizde 60’1 ise hasar gormiis veya yok olmustur (Middle East Monitor
[MEMOY], 2024).
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Glintimiize kadar Filistinlilerin hayat sartlar1, Yahudi inanci referans gosterilerek
Siyonist projelerle siirdiiriilen fiili isgal ve ¢ikar sahibi iilkelerin yonlendirici politikalar
etrafinda sekillenmistir. Filistinliler, ekonomik ve sosyal haklarinin illegal yontemlerle
kisitlanmasinin yani sira en temel hak olarak kabul edilen “yasam” hakkinin siirekli
tehdit halinde oldugu bir hayati siirmektedir. Filistin halkinin uzun yillardir stiren “var
olma” miicadelesi bolgesel olarak degerlendirilmekle miimkiin olmayip uluslararasi bir
sorun haline ulasan, ¢6ziim konusunda biiyiik sikintilar ve ¢ikmazlarla izledigimiz bir

stirectir.

2. FILISTIN’'DE YASANAN SIDDET ORTAMININ SANAT
ESERLERINDEKi YANSIMALARI

Filistin sanatinin ana akim sanat diinyasindaki yerinin oldukca etkili ve
toplumsal hareketlere 6ncii olmasi bakimindan da sasirtici olarak goriilmesinin altinda
yatan sebepler incelenmeye degerdir. Sanatin zaman zaman zor sorulari giindeme
getirmesi ve ciddi mesajlar iletmesi beklenir, bu durumda Filistin halkinin yasam
kosullar1 sanat eserleri i¢in bu essiz konuma ilham kaynagi olmaktadir (Moriarty, 2016).
Filistin sanatinin etki giicli ve toplumsal hareketlerde Oncii rol iistlenmesinin arka
planinda yatan nedenler ¢ok katmanhidir. Bu baglamda, Filistinli sanatcilarin ulusal
miicadelelerini evrensel insani temalarla sentezlemeleri belirleyici bir 6nem
tagimaktadir. Sanatgilar, isgal, apartheid ve somiirgecilik karsiti sdylemlerini yalnizca
icerik diizeyinde degil, ayn1 zamanda bigimsel yeniliklerle destekleyerek estetik-politik
bir dontlistim gerceklestirmektedir. Filistin’i anlatan eserlere ve sanatc¢ilara uygulanan
sansilir mekanizmalarinin bu siiregteki rolii 6zellikle dikkat c¢ekicidir. Filistin sanatina
yonelik sansiir girisimleri karsisinda sanatgilar daha yenilik¢i ifade bigimleri
gelistirmislerdir. Sanatcilarin direnis stratejileri, sanatin Filistin miicadelesindeki

doniistiiriicii gliciinii yansitmaktadir.

Filistin halki, uzun yillar boyunca toplumsal hayatin hemen her yoniine etki eden
kisitlanma, baski ve yerlerinden edilme siirecini yasamaktadir. Sanatgilar, Filistin
toplumunun uzun stireli, cok yonlii baski ve siddete maruz kalmalar siirecini eserlerine
yansitmaktadirlar. Kimi zaman elestiren, kimi zaman sorgulayan sanatcilar, Filistin’de

yasananlar1 diinyaya duyurma amaciyla tarihe notlar diismektedirler.

Bu siiregte Filistin halkinin maruz kaldig1 baski, sanatcilara da yansimaktadir.
Sanatgilar eserlerine el konulmasi, sanat¢i topluluklari olusturma isteklerine onay
verilmemesi, sergi alanlarina saldirilmasi ve haksiz tutuklamalar gibi Israil tarafindan
yapilan uygulamalara maruz kalmaktadirlar. Bu durumda sanat¢ilar hem Israil’in
uygulamalarin1 hem de yasanan haksizliklara diinyanin sessiz kalisini elestiren eserler
tiretmektedirler (Moriarty, 2016).
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1948 yilinda baslayan zorunlu go¢ esnasinda kiiciik yaslarda olan, kimi miilteci
kamplarinda biiyiiyen kimi de Filistin’de yasamaya devam eden g¢ocuklar arasindan
yetisen sanatcilar, halklarinin yasadiklarini bugiin sanat eserleri aracilifiyla tiim
diinyaya aktarmaktadirlar. Filistin’de her gecen gilin daralan yasam alanlarinda,
topraklarindan ayr1 birakildiklar1 bolgelerde yasadiklarini sanat eserleriyle anlatarak
diinyaya seslenmekte, halklarinin sesini duyurmaya calismaktadirlar. Go¢ yollari,
miilteci kamplari, geride birakmak zorunda kaldiklar1 evleri ve topraklarina olan
Ozlemleri ile geri doniis umutlarinin sembollerini iceren sanat eserleri Filistinlilerin

“Nekbe” (Biiylik Felaket) olarak andig1 giliniin ardindan yasananlar1 yansitmaktadir.

Filistin halkinin miicadelesi sanat¢ilar i¢cin ilham kaynagidir. Bu miicadele
Filistin sanatina benzersiz, karakteristik bir nitelik de kazandirir. Sanatin anlat1 6zelligi
ile kiiltiirel, sosyal ve politik kavramlar bir araya gelerek tasidigi mesaj ile tiim
kisitlamalar1 asmaktadir. Kisitlamalar bazen Israil tarafindan askeri ve biirokratik
yollarla ger¢eklesmekteyken bazen de sosyal medya ve geleneksel medya sansiirleri ile
ortaya cikmaktadir. Sanatcilar, eserleriyle bu tiir kisitlamalar1 ve sansiirii agmanin da bir
yolunu bularak Filistin’in sesini diinya g¢apindaki tiim insanlara ulastirabilmekteler
(Moriarty, 2016).

Filistinlilerin birey olarak kimlikleri nedeniyle yargilanmalari, ayrimeilik ve hak
ihlallerine ugramalar1 kendi kimlikleri iizerinde hig¢bir kontrolii olmayan, baskalari
tarafindan belirlenen kriterlere uymalarina gore toplumsal hiyerarside yer almalarini
zorunlu kilmaktadir (Weighill, 1999, 7). Fransiz diisiiniir Ranciere; siyasetin bir estetik
meselesi, goriiniisler meselesi oldugunu, siyasetin her seyden once algilanir ve duyulur
malzeme iizerinde yliriitiilen bir savas oldugunu belirtmektedir. “Duyulurun Paylagimi1”
olarak ifade edilen ise toplumsal gerceklik ve bundan ¢ikarilan anlam arasindaki iliskiyi
ifade etmektedir. Duyu ile anlam arasinda anlam g¢ikaran bir yorumlama iligkisi
icerisinde toplumda tabi olunan rollerin, yerlerin ve zamanlarin sinirlarinin ¢izilmesiyse
insanlar ancak kendilerine bigilen roller ve yerler gercevesinde goriiniir olmaktadirlar
(Faulkner, 2015, 326-327).

Herbert Read (Read, 2017, 155) “Sanat¢1 topluma dayanir. Tonunu, hizini,
siddetini tiyesi oldugu toplumdan alir.” diyerek sanatgi ile toplum arasindaki derin bagla
birlikte, toplumsal etkilerin sanat¢1 vasitasiyla sanat eserlerine aktarimina da dikkatimizi
ceker. Filistinli sanatgilar iggal ve baski yillar1 igerisinde yasadiklar siirecte, kendilerine
cizilen sinirlarda yasadiklarini, hissettiklerini, duygularini “goriiniir” hale getirmek icin

farkli ve 6zgiin yontemler kullanmaktadir.

Tarihsel siiregler boyunca sanatcilar farkli zamanlarda, farkli konumlarda da
olsalar icinde bulunduklari dénemin tanigi olarak imgeler iiretmislerdir. Sanatcilarin

iirettigi imgeler sosyolojik 6zellikler igermesi bakimindan sanat¢inin yasadigi toplumsal

151



Pinar Ayse Gidis

kosullarla iligkilidir. Duygulari, kisiligi ve diisiinceleriyle i¢inde bulundugu toplumdan
izler yansitan sanat¢i toplumunun mevcut durumuyla dogrudan baglantili izleri
eserlerine yansitir (Cevik, 2020, 1365).

3. DIRENIS ARACI OLARAK FILISTIN KONULU SANAT
ESERLERI

Israil’in Filistin halkina karsi 1948’den beri devam eden, en son 2023 yili
sonunda baglayip 2024 yilinda da siddetle uygulamaya devam ettigi soykirim karsisinda
sanat diinyasindan farkli tutumlar gergeklesti. Bazi sanat kurumlar Filistinli sanat¢ilarin
eserlerini sergileme programlarini iptal ederken, sivil toplum kuruluslari ve sanatcilar
arasinda olusan dayamisma da dikkat cekiciydi. Filistin’de yasanan insan haklari
ihlallerini anlatan sanat eserlerinin ya da bu konuda duyarlilik gdsteren sanatgilarin
caligmalarinin engellenmesi sadece 7 Ekim 2023 tarihi sonrasinda degil, 1980’li yillara
kadar uzanan bir siirece uzanir. Giiniimiizden baglayarak geriye dogru yasanan
sansiirleme kayitlarini inceledigimizde karsimiza haksizliga karsi direnen ve birlesen
insan topluluklar1 da ¢ikmaktadir. Insan haklar1 ihlalleri, siddet ve soykirim sanatgilar ve
onlarin sanatsal anlatimlariyla ifade edilmekte, diinyaya duyurulmaya g¢alisilmaktadir.
Duyurma c¢abalarinin sansiirlenmesi/engellenmesi karsisinda sanatcilar, gazete,
televizyon, sosyal medya ve sivil toplum kuruluslart ile vicdan sahibi insanlarla yeni
topluluklar olusturarak direnis gostermekteler. Bazen sivil direnisin zafer kazandigi,
sansiiriin kaldirildig1 bazen de yeni bir ifade bigiminin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Bu
asamada giiniimiizden ge¢gmise dogru bir zaman yolculuguna ¢ikmak, Filistin’i anlatan
sanatgilar ve eserlerinin ugradigi sansiir orneklerini incelemek, sanatcilar ve sivil
toplum kuruluslar1 tarafindan gerceklestirilen direnis 6rneklerini ve Filistin davasinin

diinyaya yansimasi izlemek faydali olacaktur.

Indiana Universitesi’nin Eskenazi Miizesi’nde gerceklesmesi aylar dncesinden
planlanmasima ragmen Filistinli sanatgr Samia Halaby’nin retrospektifi iptal edildi
(Morelli, 2024). Filistinli sanat¢1, akademisyen ve aktivist Samia Halaby’ nin “Enerji
Merkezleri” adini tastyan sergisinin hazirliklari 3 yildir Indiana Universitesi Sidney ve
Lois Eskenazi Sanat Miizesi’'nde devam etmekteydi. 10 Subat’ta agilmasi planlanan
sergi, Halaby’nin Filistin’i destekleyen sosyal medya paylasimlar1 gerekge gosterilerek
iptal edildi. Miize miidiirii David Brenneman, “Calisanlarimiz Halaby’nin israil — Gazze
savagtyla ilgili sosyal medya paylasimlarindan endise duyuyor” acgiklamasi yaparak

serginin iptalini sanat¢tya duyurdu (Maan, 2024).

Iptalin bildirilmesinin ardindan Samia Halaby, kisisel Instagram hesabindan bir
paylasim yapti. Paylasimima sergi katalogu icin cekilmis kendi portresini ekleyen

sanat¢1t paylasimin altina su notu yazdir “Shanti Knight tarafindan ¢ekilen portrem,
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Indiana Universitesi Eskenazi Miizesi’nde heniiz iptal edilmis olan retrospektif resim
sergimin katalogu icin c¢ekilmisti. Ancak kararlarin1 geri almalarint umuyoruz.
Biyografimdeki dilek¢eyi imzalaym™ (Resim — 1) (SamiaHalaby, 2024).

Halaby’nin c¢agrisina kulak veren 11.000°den fazla kisi, Indiana
Universitesi’ndeki sergisinin yeniden agilmasi i¢in diizenlenen ¢evrimici dilekgeye imza
att1 (Maan, 2024).

Indiana Universitesi baskan1 Pamela Whitten’a yazdi1 27 Aralik tarihli bir
mektupta Halaby sunlar1 soyledi: “Serginin iptali, Gazze’de milyonlarca Filistinli sivilin
katledildigi, a¢ birakildig1 ve yerinden edildigi bir zamanda geldi ki bu, bu yiizyilin en
biiylik insan haklar1 felaketlerinden biridir. Kudiis'te dogmus ve 1948°’de 11
yasindayken Nekbe’den sag kurtulmus bir Filistinli olarak ve onlarca yildir halkimin
yasami, giivenligi ve kendi kaderini tayin hakki i¢in aktivizm ve savunuculuk yapan biri
olarak, Gazze halkina yapilanlar derin bir yaradir” (Greenberger, 2024). Halaby’nin
Indiana Universitesi’nde iptal edilen Centers of Energy adli sergisi, Michigan Eyalet
Universitesi’nde gergeklestirildi ve biiyiik bir solo ¢ikisla sanat diinyasinda biiyiik ilgi
gorerek zafer kazandi (Sharp, 2024) (Resim — 2).

w samiahalaby

Resim — 2 : Samia Halaby ve ‘Enerji Merkezleri’ adli ¢aligmast

- i -
Q3e63s (118 V682 N
3 hiddenpalestine ve diger kisiler begendi

samiahalaby Portrait by Shanti Knight for the catalog of
the still cancelled retrospective show of my painting at
Indiana University’s Eskenazi Museum. But we hope they
reverse their decision. Sign the petition in my bio.

Tdm yorumlar gor

11 Ocak - Gevirisine bak

Resim — 1 : Samia Halaby’nin kisisel Instagram
hesabindan yaptig1 ¢agri

Eskenazi Miizesi’nde iinlii Filistinli sanat¢t Samia Halaby’nin retrospektifi gibi
Filistinli sanatcilarin gosterilerinin iptal edilmesi Ornekleri yasansa da aylar gectikce

sanat diinyasindan yiikselen protesto sesleri de artt1 ve tarihi yakinlagmakta olan, sanat
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politikasinin satrang tahtasi olarak degerlendirilen Venedik Bienali'nde neler
yasanacagina dair beklentileri artirdi (Morelli, 2024). Cagdas sanat akimlarinin
aragtirtlmasinda ve tanitiminda faaliyet gosteren, 1895°te kurulan, 130 yildir diinyanin
en prestijli kiiltlirel kurumlarindan biri olarak kabul edilen Venedik Bienali, 2 yilda bir
gerceklestirilmektedir. Katilan her iilkeye eserlerini sergilemesi i¢in ‘Pavilion (Pavyon)’
ad1 verilen genis sergi mekanlar1 sunulur (La Biennale di Venezia, t.y.). Filistin'de
yasanan soykirim siddetlenmesine ragmen, Israil’e bir pavyon ayrilmasimna tepki
gosterildi ve pavyonunun Venedik’ten ¢ikarilmasi icin Soykirim Degil Sanat Ittifaki-Art
Not Genocide Alliance (ANGA) adli dernegin Onciiliiglinde de ¢evirimigi agik mektupla
bir imza kampanyasi baglatildi. Yaklasik 24.000 kisi bu kampanyaya destek olmak i¢in
imza verdi (Morelli, 2024). “No Genocide Pavilion at the Venice Biennale (Venedik
Bienali’nde Soykirima Hayir Pavyonu)” baslikli ¢evrimici acik mektupta, iki y1l once,
2022 yilinda gergeklestirilen 59. Bienalde Ukrayna’ya destek verilmesi, Giiney
Afrika'nin (Apartheid yonetimi siirecinde) 1968°’den 1993'e kadar Bienale’e
katilmasinin yasaklanmasina karsilik Filistin’de yasananlara karsi sessiz durus ve
uygulanan cifte standart elestirildi. Dilekcede, “Israil’in uluslararas1 kiiltiirel sahnede
resmi olarak temsil edilmesi, politikalarinin ve Gazze’deki soykirimin onaylanmasi
anlamina gelir” ve “Bienal, soykirimci bir apartheid devleti icin platform olusturuyor”
ifadeleri de yer aldi (MEMO, 2024).

Gosteriler siirmekteyken (Resim — 3), Israil Pavyonu’nun cam duvarlarma
Israilli sanat¢1 ve pavyonun kiiratorleri tarafindan yazilan bir poster yapistirilmstr.
Posterdeki yazida, serginin acilmayacagi, gerekce olarak da “Ateskes ve rehinelerin
serbest birakilmasi konusunda bir anlagsmaya varilincaya kadar” ifadesi bulunmaktaydi
(Resim — 4,5). Sanat¢inin Israil’e kars1 bir isyan gibi goriinen davranisi baslangigta
sanat camiasmin bir kismi tarafindan olumlu karsilanmis olsa da bazi uzmanlar da
pavyonun kapatilma eylemini “performatif” buldular. Israilli sanatci Ruth Patir ile
kiiratérler Mira Lapidot ve Tamar Margalit’in tutumunu “firsat¢1 ve alayc1” olarak
degerlendirenler posterde soykirimdan agik¢a bahsedilmedigini, bunun yerine rehine
durumuna vurgu yapildigin1 vurguladilar (Morelli, 2024).

Resim — 3 : Protesto, Bienal'de yer alan sanatgilar
ve aktivistler tarafindan organize edildi
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Resim — 4 : Israil Pavyonu Resim — 5 : Israilli sanatg1 ve kiiratorler tarafindan asilan
posterdeki yazi

Pavyonun kapali olusu, disaridan okunacak sekilde postere yazilan yazi, disarida
bekleyen giivenlik gorevlileri ile birlikte olusturdugu etki yeni bir elestiri dalgasina
neden olmustur. Ciinkii hala camekanli odanin iizerinde Israil’e ait oldugunu belirten
yazi1 bulunmaktadir yani Israil bienalden ¢ikarilmamistir. Gergeklesen yeni bir eylemsel
sanat performansi olarak degerlendirilmis ve bu degerlendirmelerde posterdeki yazinin

icerigi de elestiri konusu olmustur.

Cam odadan igeriye bakildiginda igeride hala disaridan bakanlarin gorebilecegi
bicimde siirdiiriilen gosteri ise Israilli sanat¢inin ‘Fertility Pavilion’ adli dogurganlik
temast iizerine bienal i¢in hazirladig: filmdir. Filistin’de katledilen kadin ve ¢ocuklarin
her giin sayilarmin artmakta oldugu bir donemde bu davranis da elestirilere konu
olmustur. Bir kiiratoriin imali bir sekilde soyledigi gibi, “Bundan boyle tiim sanatlar
santaj olacak” (Cumming, 2024).

ABD Filistin Miizesi’nden Faisal Saleh, Israil Pavyonu hakkinda yorum yapmasi
istendiginde, bu eylemin medya oyunu oldugunu diisiindiigiinii ifade etmistir. Saleh’e
gore tek sorun Israil pavyonu degil, Israil’e yardim ve silah saglayan diger iilkelerin
pavyonlart da sorundur. Saleh, bu diisiincesini “Bu pavyonlarin da kapatilmasi
gerekiyor. Bu pavyonlardaki sanatcilar ve kiiratorler sanatin roliinii ve tarihin dogru
tarafinda olmak isteyip istemediklerini diisiinmeli” sozleriyle aktarmistir (Morelli,
2024). Gosteriye katilan bir sanatg1 ve kiirator olan Mo Salemy, Jeffrey Gibson’in Yerli
Amerikalilar’in soykirimina degindigini sdyledigi sanat eserlerini sergileyen Amerika
Birlesik Devletleri’ni de elestirdigini sdyledi. Salemy, “300 yil 6nce gerceklesen bir
soykirimla ilgili eserler sergiliyorlar yani sanirim 300 y1l sonra burada Filistin hakkinda
bir sergi olacak” dedi (Kiigiik, 2024).

2024 yilindan geriye dogru bir degerlendirme yapildiginda, sanatcilarin 6zgiir
ifade haklarmin kisitlanmasi1 ve uluslararasi alanda uygulanan c¢ifte standartlar
konusunda benzer sorunlarin varligini gézlemlemek miimkiindiir. Bu duruma o6rnek

teskil eden 6nemli vakalardan biri, Filistinli sanat¢1 Larissa Sansour’un 2012 yilinda
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yasadig1 deneyimdir. Sansour’un ‘Nation Estate’ adli kisa film calismasinin Isvigre’de
planlanan gosterimi Oncesinde karsilastigr sansiir girisimi, Samia Halaby’nin

deneyimindeki benzer kisitlamalar1 akla getirmektedir.

Kudiis’te dogan, Ingiltere’de yasamakta olan Larissa Sansour, eserlerinde bilim
kurgu 6geleri kullanarak go¢ ve vatan 6zlemi temalarimi iglemektedir. Larissa Sansour,
popiiler kiltir ve bilimkurgu tiiriinden etkilenerek Filistin kimligi, aidiyet meselesi,
Filistin’i neyin olusturdugu gibi karmasik sorular1 ortaya koyan eserler olusturmaktadir.
Fotograf, video, belgesel ve yerlestirmeyi iceren disiplinleraras: ¢alismalar1 kara mizah
iceren elestirel bir dile sahiptir (Lionis, 2016, 154).

Sanatginin kisa film ¢alismasi “Nation Estate”, Filistinlilerin sorunlarinin
gelecekte nasil devam edeceginin kurgusunu igerir. Sansour, filmde vatandaslik
sorusunu Filistin toplumunun yasamak zorunda birakildig1 sinirli alani filmde bir biiyiik
gokdelenle ironik sekilde ortaya koyuyor. Filmde asansorle ¢ikilan her katta bir sehir
bulunmaktadir. Katlarin isimleri giris kattaki tabelaya gére Ramallah, Nablus, El Halil,
Gazze, Kudiis bunlardan birkacidir. Binanin i¢inden bakildiginda binanin/Filistinlilerin
yasadiklar1 yerlerin hala Israil duvariyla gevrili oldugunu gériiyoruz. Insanlar kontrol

noktalarindan kaginmak i¢in asansdrlerle seyahat edebiliyor (Levent, t.y.).

Sanatci, Alexandra Chaves ile yaptig1 bir roportajinda (2019) Nation Estate adli
kisa film ¢alismas1 hakkinda sunlar1 soylemistir: “Filistinliler i¢in, kovulduklar: gercek
evi gercekten gorebilmeleri olduk¢a duygusal... ama pek ¢ok Filistinli, Filistin’in icine
surgtin ediliyor. Kudiis 'teki evlerini gérebiliyorlar ama disarida bir miilteci kampinda

yasiyorlar”.

Sanatginin eserlerinde bilimkurgu 6gelerine ragmen filmleriyle zamanimizla son
derece baglantili anlatimlar izleniyor. Filmde giris kattaki biiyiik tabelada (Resim — 6)
Filistin’in sehirlerinin isimlerinin yazmasi, her katinda bir sehir olan bina benzetmesi
etkileyicidir. Akdeniz kat1 (Resim — 7), Kudiis kat1 (Resim — 8) gibi sehirlerin katlara
dagitilmas1 dikkat c¢ekicidir. Katlarda bulunan sehirlere ulagsmak i¢in kullanilan
asansOrde g6z ve parmak izi tarama iglemleri (Resim — 9), Filistinlilerin giinliikk
hayatlarin1 siirdiirmeye ¢alisirken kontrol noktalarinda yasadiklar1 denetimi

anlatmaktadir.

Larissa Sansour, sanatsal c¢alismalarini g¢esitli ortamlarda sergilemeye
calismaktadir. Bu calismalari esnasinda karsilastign zorluklardan birisi Isvigre’de
gerceklesmistir. 2012 yili Aralik ay1 ortalarinda Musée de I’Elysée, Lozan tarafindan
organize edilen sergi icin Sansour’dan bir eser istendi. Serginin sponsorlarindan
Lacoste, baslangicta anlasma yapmis olmasma ragmen “eserin algilanan politik

hassasiyeti” gerekcesiyle sergiden “Nation Estate”i kaldirilmasini istedi. Sansour bir
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roportajinda; “Yarigmadan elenmenin yani sira, ‘baska firsatlar elde etmek i¢in’ goniillii
olarak cekildigimi sdyleyen bir bildiriyi onaylamam da istendi. Sansiirlenen sanat¢idan
sanslir eylemini maskelemesini istemek, eserimin ilk etapta kaldirilmasindan neredeyse
daha kotiliydii.” dedi (Lee, 2012).
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Resim 6 : Asansor giris kat1 — Nation Resim 7 : Akdeniz kat1 — Nation Estate -
Estate - 2012 012

Resim 8 : Kudiis kat1 — Nation Estate -
2012

Resim 9: Kimlik kontrolii —Nation
Estate-2012

Sanatci1 sivil toplum kuruluslart ve bazi gazete ve televizyonlarin destegiyle
sesini duyurarak maruz kaldigi sansiirii kamuoyuna duyurmasinin ardindan Miize
iizerinde olusan baski nedeniyle Lacoste sponsorluktan ¢ikarildi. Larissa Sansour “Bu,
kiiciik bir zaferdi ancak boyle hikdyelerin hepsi olumlu sonug¢lanmiyor. Yer aldigim
sergilerde Israil lobisinden baski gérdiim. Ozellikle Israil-Filistin dosyasi konusunda
insan haklar1 ihlallerini duyurma ve farkli politik bakis acilari sunma ¢abalarini

susturmaya yonelik girisimler oluyor.” dedi (Levent, 2018).

Larissa Sansour’un deneyimi, Samia Halaby’nin yasadiklar1 ile benzerlik
tasimaktadir. Bu siirecte Sansour, duyarli insanlarin destegini gazete ve televizyonlar
yoluyla alarak sponsor firmanin baskisindan kurtulabilmistir. Halaby ise sosyal medya
yoluyla sesini duyurabilmistir. Sansour, 2012 yilinda Halaby ise 2024 yilinda benzer
engellemelere maruz kalmislardi. Filistin’de yasanan insan haklar1 ihlallerini
duyurmaya calisan sanatgilarin cesitli baskilara siirekli olarak maruz kaldiklarini,
miicadele ettiklerini ve bazen kazanimlar da sagladiklarini ancak susturma ve yildirma

cabalariin yillar gecse de siirdiigiinii gérmekteyiz.

Ramallah’ta yasayan Filistinli sanat¢1 Khaled Jarrar, 3 Subat 2007°de Nablus
yakinlarindaki Havara kontrol noktasinda bir sergi agmistir. Agtig1 sergide yer alan kirk

bir fotograf, kontrol noktasinin kenarlarinda giris ve ¢ikis seritlerini ayiran tel orgiliye
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astlmisti (Resim — 10). Jarrar’in, sergi Oncesinde uluslararasi sivil orgiitlerle temasa
gecip onlar sergiye ¢agirmasi ve Israilli kadinlardan olusan “Checkpoint Watch” adli
orgiitiiniin ¢abalariyla sergi sadece ii¢ saat devam edebilmistir. Daha sonra Israil
askerleri fotograflari indirmistir (Faulkner, 2015, 332).

Resim 10 : Serginin ¢evrede bulunanlar taratindan
incelenmesi

Jarrar, sergi ile gerceklestirmek istedigi amacini su sekilde agiklamisti: “Sanatim

aracilifiyla insanlara yasadigimiz trajediyi, her giin maruz kaldigimiz asagilamayi,
yaslilara, kadinlara ve ¢ocuklara kontrol noktalarinda nasil muamele edildigini
gostermeyi amagliyorum”. Farkli bir rolii de {iistlenerek kendisinin yalnizca kontrol
edilecek bir beden degil, politik etkiye de sahip olabilen, ifade edebilen, hislerini
anlatabilen, etki saglayabilen bir rolii de olabilecegini bu sergi ile anlatmistir (Faulkner,
2015, 334- 336).

Sanate1 sergiledigi fotograflar haricinde serginin etkisini serginin baglangicindan
bitisine kadar olan siiregle giiclendirmistir. Fotograflar yoluyla yasananlar1 yansitmanin
Otesinde, yasananlar1 ifade etmelerinin de yasaklanisina odaklanan bir eylem
gerceklestirmistir. Uluslararas1 gézlemcilerin davet edilmesinden, serginin toplanmasi
icin askerlerin baski yapmasina kadar tiim siirecte yasananlar sanatsal eylemin

icerisinde yer almustir.

Resim 11 : Sanat¢inin ‘Blood for Sell’ adli performansi
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Sanatg¢1, kamuoyu tarafindan ¢ok dikkat ¢eken bir ¢alismasini da uluslararasi
serbest ticaretin merkezi olarak bilinen Wall Street’te gerceklestirdi. Performans sanati
olarak da degerlendirilebilen bu ¢alismada Jarrar’in kullandig1 obje, sembolik tarih ve

performansin gergeklestirildigi yer bir arada giiglii bir etki olusturmustur (Resim — 11).

Filistinli sanat¢1 Khaled Jarrar, Wall Street’te sirketler ve hisse senetleri iligkisi
ile sanatsal aktivitesini eslestirerek kendini bir “Hisse” olarak tamitti. Jarrar, kendi
kanindan siseler sattig1 bir performans projesiyle, ¢evrede bulunan turistlerin ve ticaretle
ilgilenenlerin dikkatini insan hayatinin aci gercegiyle ylizlestirmistir. Jarrar sanatsal
performansi siiresince "Satilik kan!" diyerek anons yapti ve kendi kaninin bulundugu
siselerin fiyatim1 1948 “Nekbe (Biiyiik Felaket)” eslestirerek 19,48 dolardan satisa
cikardi. Jarrar, gelirin Gazze ve Yemen’deki hastanelere gonderilecegini belirtti (Weber,
2018).

Performans sanatini etkili simgelerle kullanan sanat¢i, izleyicilerin dikkatinin
hizla ve carpici sekilde mesajlarina ¢ekilmesini saglamistir. Hafta boyunca siirdiirdiigii
performansi ile izleyicilerin “Neden 19,48 dolar” sorgulamasi ile Filistinlilerin “Nekbe”

derken ne kastettiklerini ve yasadiklarin1 sunmustur.

Jarrar, artnet News’e “Askeri bir endiistriniz oldugunda, bir pazarimiz olur.
Sirketler rekabet eder ve ABD tarafindan silahlandirilan iilkelerde daha fazla siddet
oldugunda, bu sirketler daha fazla fayda saglar. Hepimizin ellerinde kan oldugunu
sOylemek istemiyorum, ancak olan bitene kars1 protesto etmek i¢in harekete gecmemiz
gerekiyor” dedi (Dafoe, 2018). Jarrar’in sanatsal performansinin igerigi, gerceklestirdigi
mekanlar, verdigi mesajlar toplu halde degerlendirildiginde giiniimiize dair ¢ikarimlar
yapilmast miimkiindiir. Eylemi ger¢eklestirdigi yerlerde iletisim kurdugu kisiler,
yayginlastirici etki yapan gazeteler, internet sayfalari ve sosyal medya araciligiyla
yaptig1 etki Filistin’de yasananlara karsi diinyanin farkli yerlerinde tepki gosteren

insanlarin duyussal alt yapisini olusturmaya zemin hazirlamigtir.

Bir sanatsal eylem hikayesi de Ocak 2009’da Khaled Hourani’nin Charles Esche
tarafindan organize edilen ve eskiden Osmanli Imparatorlugu’nun idaresi altinda
bulunan devletlerden kiiltiir g¢alisanlarinin katildigi bir etkinlikte yasandi. Bu
organizasyonda katilimcilar Hollanda’nin Eindhoven sehrinde bulunan Van Abbe

miizesini ziyaret ettiler.

Charles Esche, katilimcilara retorik bir soru sordu: “Lissitzky, Kandinsky,
Chagall, Beuys ve Pablo Picasso’nun eserleri de dahil olmak iizere Van Abbe
Miizesi’nin 2000 cizim ve 700 resimden olusan 6nemli koleksiyonuna erisiminiz
olsaydi ne yapardiniz?”. Khaled Hourani, “Picasso’larinizdan birini Ramallah’a

getirirdim” cevabini verdi. Baslangictaki sagskinli§in ardindan neler yasandigini Esche
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sOyle aktardi: “Temel olarak, oldukca kendiliginden ve gercekten saka ya da cilginca
olarak degerlendirdigimiz bu fikir karsisinda giildilk ve ardindan teklifi reddettik”
(Lionis, 2016, 270).

Bu asamada Khaled Hourani’nin, boyle bir 6diing almanin neden ‘Filistin i¢in
imkansi1z’ goriildiigiinii miize yetkilileri ve katilimeilar1 diislindiirme amaci tasidigi
kanisina varabiliriz. Katilimc1 sanatgilardan herhangi birinin iilkesi s6z konusu
oldugunda saka, ¢ilginca ya da imkéansiz olarak algilanamayacak bir teklifin neden
Filistin i¢in bu bicimde degerlendirildiginin diisiiniilmesi Onemlidir. Hourani bu
konugsmanin ardindan diinya capinda ses getirecek “Picasso Filistin’de” eyleminin

hazirliklarina baglamistir.

Resim 13 : Filistin Uluslararas1 Sanat
Akademisi'nde Picasso'nun ‘Buste de Femme’ adli

Resim 12 : Picasso ‘Buste de

Ik goriismeden birkag ay sonra aymi sanatci grubun Istanbul’da diizenlenen bir
toplantida bulugsmas1 Hourani i¢in bir firsat olmustu. Sanat¢i Esche ile sohbet ederek
planlarindan bahsetmeye baslamisti. Sonugta caligsmalara basland1 ve Van Abbe Miize
koleksiyonundan 1912 tarihli, savas zamanindan kalma bir kadin portresi olan Buste
de Femme (Resim — 12) secildi. Bu eserin se¢ilmesindeki amag, Picasso’dan bir kadin
portresi getirmek, genel olarak sanatta kadinin ve 6zellikle Filistin sanatinda kadinin
temsil edilmesine dikkat ¢ekmekti. Filistin sanatinda kadin; vatan, milliyet, kimlik vb.
icin bir sembol olarak temsil edilmekteydi (Baers, 2012-a, 13-15).

Picasso Filistin’de projesi iki yil siiren bir miicadeleydi. Picasso Filistin’de
projesi, fikrin ilk ortaya atildig1 andan projenin baslangi¢ asamasina, sigorta ve giivenlik
meselelerinin goriisiilmesine, eserin tasinma ve korunma islemlerine hatta eserin
secilme sebebine kadar diinya giindemini belirleyen bir eylemdir. Eserin askerlerin
korumasi esliginde sergileniyor olusu da dikkat ¢ekicidir (Resim — 13). Bir iilkeye bir

sanat eserinin gotiiriilmesi, sigorta iicretinin hesaplanamayacak kadar yliksek olusu,
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giivenlik siireclerinin sorgulanmasinin yani sira eserin se¢imi ile birlikte toplu halde

degerlendirilen bir performans siireci izlenmektedir.

Filistin bayraginin renklerini yansitmasi ile eylemsel aktivitelerde ortak bir
simge olarak kullanilan “Karpuz dilimi”, bugiin diinya capinda yaygin bir direnis
semboliidiir. Bu semboliin kullanimina uzanan siirecin hikayesi ise Filistinlilerin
yasamakta oldugu baski ve kisitlama dolu hayat sartlarin1 6zetler niteliktedir. 1980’11
yillarda Filistinli sanatcilarin eserlerini poster ya da kartpostal olarak alip evlerinde
bulundurmak Filistin halki i¢in ¢ok popiiler hale gelmisti. Sanat eserleri yoluyla bir
direnis kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmakta oldugu Israil yonetimi tarafindan fark edildi.
Filistinli sanat¢1 Sliman Mansour bir roportajinda bu asamada yasadiklarini su sekilde
aktarmustir: “Israilli askerler afislere ve hatta sergilere ait orijinal tablolarimiza bile el
koymaya basladilar. Koyduklar1 bir diger kural ise resimlerimizde kirmizi, yesil, siyah
ve beyaz renklerini kullanmamizin yasaklanmasiydi. Bizi higbir siyasi sanat
yapmamaya ikna etmeye calisiyordu. “Neden siyasi sanat yapiyorsunuz? Neden giizel
cicekler veya ¢iplak figiirler ¢izmiyorsunuz? Giizeller. Hatta sizden satin bile alirim.”
diyordu. Ardindan sanat¢ilara resimlerini sergilemeden Once izin almak i¢in (Israel
Defense Forces — Israil Savunma Kuvvetleri) IDF’ye sunmalari talimatim verdi ve her
bir resme iyi veya kotii olarak damga vurdu. ikinci kategoriye giren her seye el
konulacakti. Bu kural iizerine arkadasim “Bu renklerle ¢igek yaparsam ne olur?” diye
gorevliye sordu. “Memur sesini yiikseltti ve Karpuz yapsaniz bile miisadere edilecek
dedi”.

Sliman Mansour karpuz figiiriinlin Filistin’in sembolii olusuna dair hikayeyi
anlattiktan sonra su climleyi ekliyor “Yani karpuz fikri aslinda memurdan geldi, bizden
degil.” (Anania, 2021).

Filistinli sanatgilar, birlik halinde bir protesto hareketi olarak karpuz ¢izimlerinin
cok cesitli versiyonlarin1 kullanmaya basladilar. Diger 6rneklerde de izledigimiz gibi
bask1 ve sansiir karsisinda vazge¢cmek yerine yeni bir direnis yolu bulup ilerleme 6rnegi

bu 6rnekte de gercekleserek yayginlasmistir.

Khaled Hourani, 2007 yilinda “The Story of the Watermelon (Karpuzun
Hikayesi)” giiclii bir anlatima sahip serigrafi serisi hazirladi. Sanatg1 2013 yilinda “The
Colors of the Palestinian Flag (Filistin Bayraginin Renkleri)” adli ¢alismay1 da yine

ayni tema lizerine gerceklestirmistir (Resim — 14,15).

161



Pinar Ayse Gidis

Resim 15: Khaled Hourani ‘The Colors

of the Palestinian Flag’

Resim 16 :Sami Boukhari |

7
P

Don't stoptalking

about Palestine

| Resim 18 :Beesan Arafat | | Resim 19:Aya Mobaydeen |

Sami Boukhari’nin dijital iliistrasyon tasarimi karpuz diliminin dikey olarak
konumlandirilmast ile olusturulmustur (Resim — 16). Boukhari, karpuz dilimi ile birlikte
Filistin haritasin1 da gorsellestirmis ve ayni eserde sembolik olarak sunmustur. Sanatci
Sarah Hatahet’de karpuz dilimi semboliinii farkli bir bakis agis1 ve teknikle resmederek
eserine aktarmistir (Resim — 17). Beesan Arafat karpuz dilimi semboliinii yagl boya
teknigi ile tabakta resmetmistir (Resim — 18). Aya Mobaydeen ise yazi etkisini de
eserine ekleyerek “Don’t stop talking about Palestine (Filistin hakkinda konusmay1
birakmayin)” mesajiyla birlikte zafer sembolleri ve karpuz sembollerini bir arada

kullanmistir (Resim — 19).

Jaffa dogumlu sanat¢i Sami Boukhani g¢alismasini gergeklestirirken Khaled
Hourani’den esinlendigini belirtmistir. Urdiin’de yasayan sanatci Sarah Hatahet Filistin
direnisini Filistine bir 6vgii olarak, Filistin halkinin sahada yaptig1 cesur davranislarla

kargilastirilirsa  kiiciik goriinse de sanat yoluyla dayanismasmi ifade etmek ve
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paylasmak istedigi i¢in bu eseri gergeklestirdigini anlatmistir. Beesan Arafat Kudiis
dogumlu Ingiltere’de yasayan bir sanatgidir. Calismasinda karpuz dilimini tabak
tizerinde resmetmistir. Bu tabagin Hebron kentine ait 6zellikler barindirdigini ifade eder.
Almanya’da yasamakta olan sanat¢i Aya Mobaydeen farkli sembolleri yazi ile birlikte
mesaja doniistiirerek eserine aktarmistir. Bir direnis kiiltiirii olarak sanat, engeller

karsisinda farkli yollar bularak Filistinlilerin sesi olmaya devam etmektedir.

Khaled Hourani, diinya capinda internetin de etkisiyle yayilan eylem ve
insanlarin destegini su sozlerle ifade etmektedir: “Benzersiz bir dayanigma tiirii... Cok
giiclii. Acikcast bununla nasil basa ¢ikacagimi bilmiyorum. Bazi insanlar d6vme olarak
yaptiriyor, bazilar1 kiyafet i¢in desen yapiyor, bayraklara, farkli mecralara
koyuyor. Filistin davasina dikkat ¢ektigi i¢cin mutluyum.” (Chaves, 2021). Hourani’nin
caligmalarina izleyicilerin artan ilgisi ancak buna karsilik Facebook ile Instagram’daki
yapay zeka yoluyla uygulanan sansiirler, sanat¢ilar1 sosyal medyada kendi yorumlarini
yaymlama fikrine yoneltti (Anania, 2021). Filistin’i ve artik sansiire, engellemeye,
yasaklara karsi direnisi anlatan karpuz, cesitli tekniklerdeki c¢izimlerle, farkli
materyaller iizerindeki uygulamalarla tiim sansiir mekanizmalarina meydan

okumaktadir.

Resim 20: Melbourne, Avusturalya'da diizenlenen gosteride
karpuz sembolii

Resim 21: New York, ABD’de New York Borsasi éniinde
dizenlenen gosteride karpuz dilimi sembolu

1948 yilindan beri Filistinlilerin hayatinda siireklilik halinde devam eden baski,
siddet ve katliam dongiileri 7 Ekim sonrasi tekrar tirmanisa ge¢mistir. Hiikiimetler
diizeyinde sessiz kalinan katliamlara, duyarli insanlarin sessiz kalmadigina, diinyanin
farkli sehirlerinde gergeklesen yiiksek katilimli halk hareketleri ile tanik olmaktayiz.
Diinya capinda farkli cografyalarda, farkli dinlerden, farkli dillerden insanlarin
olusturdugu kalabaliklar “insan olma” ortak degerinde birleserek Filistin’e destek
olmaktalar. Diinyanin farkli bolgelerindeki Filistin’e destek yiiriiytislerine katilanlarin
“insan olma” degerini her dilde yiiksek sesle ifade edislerinin yami sira yanlarinda
tagidiklar1 ‘Karpuz’ semboliiniin afis, pankart ve bayrak olarak kullanimi da dikkat
cekmektedir (Resim — 20,21,22,23).
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Resim 22: Londra, Birlesik Krallik'ta diizenlenen gosteride Resim 23: Berlin, Almanya'da diizenlenen gésteride karpuz
anahtar sembolii dilimi sembold

Filistin halki, bolgenin sinirlarin1 asan, uluslararasit bir sorun haline ulasan,
¢Oziim konusunda biiylik sikintilar ve c¢ikmazlarla izledigimiz bir “var olma”
miicadelesinin igerisindedir. 1947 Birlesmis Milletler Taksim Plani’nin ardindan 1948
yilinda Israil’in devlet olarak ilan edilmesiyle birlikte Yahudilerin bélgeye goc
faaliyetleri en yiiksek degerlere ulagmig, bu tarihten itibaren yasadiklar1 evlerini ve
topraklarin1 birakarak go¢ etmek zorunda birakilan Filistinliler bugiin hala topraklarma
ve evlerine geri ddnememislerdir. 7 Ekim sonrasinda ise Israil’in Gazze’ye diizenledigi
saldirilar neticesinde yasanan kitlesel yikim ve temel ihtiya¢ maddelerinin kitligt
nedeniyle sayis1 her giin artan derecede Filistinli yasadiklar1 yerleri terk etmek zorunda
kalmaktadir. Filistinlilerin, ekonomik ve sosyal haklarinin illegal yontemlerle
kisitlanmasinin yani sira en temel hak olarak kabul edilen “yasam” haklar1 da siirekli
tehdit altindadir.

Filistin halkinin gegmiste yasadig1 ve bugiin yasamakta oldugu toplumsal sartlar
sanat eserlerindeki anlatimlara da yansimaktadir. Filistin’de her gecen giin daralan
yasam alanlarinda, topraklarindan ayri1 birakildiklar1 bolgelerde yasadiklarini sanat
eserleriyle anlatarak diinyaya seslenen sanatcilar, halklarinin sesini duyurmaya
calismaktadirlar. Filistinli sanat¢ilar toplumlarinin duygu, diislince ve umutlarini
yansitmanin Otesinde eylemsel aktivitelerle kamuoyu olusturucu ve bakis agilarina

miidahale edici tutumlartyla da diinya ¢apinda dikkat ¢ekmektedir.

Filistinli sanatgilar, izleyiciye toplumsal olaylar, yasantilar ve duygular hakkinda
aktarimda bulunmanin yani sira diinya capinda insanlara ulasmak amaciyla eylemsel
icerikli ¢caligsmalar da gergeklestirmektedir. Yalnizca eserin {izerindeki plastik degerlerle
degil, bazen eserin iiretim siirecini, bazen liretim malzemelerini, bazen de sergilenme
stirecini i¢eren eylemlerle giiclii mesajlarin verildigi etkinlikler gergeklestirmislerdir. Bu
siiregte eylemin kendisi sanatsal bir anlatima doniismiistiir. Filistinli sanatg¢ilar, eylem

icerikli ve siireci 6n plana alan sanat eseri olusturma davraniglarini bazen bireysel bazen
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de is birligi halinde gerceklestirmektedir. Filistin bayraginin renklerinin kullaniminin
yasaklanmasi siirecinde diinyanin farkli bolgelerindeki sanat¢ilarin karpuz semboliinii

kullanarak eserler olusturmalariyla sivil aktivistlerin harekete gegirilmesi saglanmistir.

Sanatcilarin ¢alismalarini sansiire ugradigr durumlarda, sansiire ugrama bi¢imi
ya da bunu agsma yontemleri yeni bir performansa doniismektedir. Yazili, sozlii basin ya
da sosyal medya yoluyla orglitlenen insanlarin sanatgilarin ¢caligmalarina dahil oluslari
ve bdylece sanatin “ifade arac1” olarak islevi ortaya ¢ikmaktadir. Eylemsel aktivitelerle
olusturulan performansa dayali sanat sunumunda insanlarin diisiince ve duygularina

“miidahale” edilisi de gorsel ve giiglii bir anlatimla diinyaya duyurulmustur.

Filistin’de yasananlarin sanatsal faaliyetler yoluyla ifadelenisi diinya ¢apinda ses
getiren, farkli llkelerdeki insanlarin dikkatini konuya c¢eken estetik bir anlatim
sunmaktadir. Farkli disiplinlerdeki sanatgilarin ayni imgeye odaklanmalariyla ortaya
cikan cesitlilik de dikkat gekicidir. Sanatcilar eserlerini olusturma ve sergilenme
stirecinde hem Filistin’de hem de yurt disinda sanstir girisimleri ile karsilasmislardir. Bu
durumda da sanatgilarin engelleri asma bazen de asamama siireglerini paylasarak diinya
kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi basardigi, engellenmeleri siirecini de bagli basma
eylemsel sanata dontstiirdiikleri belirlenmistir. Filistinli sanat¢ilarin yontemlerinin
cesitliliginin, uluslararas1 alandaki Filistin yanlis1 eylemlere katki sundugu tespit

edilmistir.

Hakem Degerlendirmesi

Di1s bagimsiz

Yazarlarin Katkisi

Bu calismada yer alan tiim basliklar tek yazara aittir.

Cikar Catismasi

Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Finansal Destek

Yazar bu caligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.
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