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Oz: Bu calismada, dijital cagda Tiirk film elestirisinin nasil bir doniisiim gecirdiginin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. YouTube Tiirkiye’de yayin yapan sinema kanallarinin evren olarak belirlendigi calismada en
¢ok aboneye sahip olan on sinema kanali 6rneklem olarak secilmistir. Karma yontemin kullanildigi ¢alismada
sinema kanallariin en ¢ok izlenen iki videosu analiz edilmistir. Video igerikleri dort elestiri tiirii olan tanitim,
klasik, derinlemesine ve bilimsel elestiri etrafinda MAXQDA yazilimi1 kullanilarak kodlanmais, analiz edilmis ve
gorseller olusturulmustur. Elde edilen sonuglara gore oOrneklem olarak belirlenen videolarda tanitim
igeriklerinin en ¢ok yer alan elestiri tiirii oldugu goriilmiistiir. Klasik ve derinlemesine elestiri tiiriiniin sinirl bir
igerige sahip oldugu, bilimsel elestiri tiiriiniin ise en az kodlanan kategori oldugu tespit edilmistir. Sonug olarak
dijital platformlarin elestiriyi demokratiklestiklestirdigi ancak elestirinin sanatsal ve akademik yoniinii
zayiflattig1 gortilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Cag, Film Elestirisi, Yeni Kiiltiirel Aracilar, YouTube, Sinema Kanallari.
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Abstract: This study aims to reveal how Turkish film criticism has transformed in the digital age. In the study
where the cinema channels broadcasting on YouTube Tiirkiye were determined as the population, the ten cinema
channels with the highest number of subscribers were selected as the sample. In the mixed method study, the
two most watched videos of the cinema channels were analyzed. Video contents were coded, analyzed and
visuals were created using MAXQDA software around four types of criticism: promotional, classical, in-depth
and scientific criticism. According to the results obtained, it was seen that promotional content was the most
common type of criticism in the videos selected as a sample. Classical and in-depth criticism had limited content,
while scientific criticism was the least coded category. As a result, it has been seen that digital platforms add a
democratizing function to criticism, but weaken the artistic and academic aspect of criticism.
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Dijital Cagda Tiirk Film Elestirisi: Yeni Kiiltiirel Aracilar Olarak YouTube Tiirkiye Sinema Kanallar1 Ornegi
Turkish Film Criticism in the Digital Age: The Case of YouTube Tiirkiye Cinema Channels as New Cultural Intermediaries

1. Giris

Teknolojik gelismelerin ve yeni medyanin yayginlasmasi, bir¢ok alami etkiledigi gibi sinemay1 da
etkilemistir. Sinema alaninda bu gelismelerin izleri, film yapim siirecinden film izleme deneyimine kadar
genis bir alanda varligini gostermektedir. Bu doniisiimiin yasandig1 alanlardan birisi de film elestirisidir.
Geleneksel film elestirisi yaninda yeni medyada yeni bir film elestirisi kiiltiirii ortaya ¢ikmuistir.

Literatiirde film elestirisi tizerine yapilan ¢alismalardan bazilarmin film elestirisi tarihi (Haberski, 2001;
Roberts, 2010; Belton, 2013) ve yeni medyanin yayginlasmasiyla birlikte film elestirisinde yaganan
dontistim (Frey, 2015a; McWhirter, 2016) {izerine yapildig1 goriilmektedir. Yine literatiirde yeni medyanin
yayginlasmasmin film elestirisini olumlu ve olumsuz yonde etkiledigine iliskin goriisler de
bulunmaktadir. Olumlu yaklasanlarin savundugu goriise gore artik herkesin birer elestirmen haline
geldigi ve boylece elestirinin demokratiklestigidir. Elestirinin stirekli bir kriz halinde olmasindan dolay1
yeni medyanin, film elestirisini olumlu yonde etkileyebilecegi (Frey, 2015a) ve yeni iletisim araclariyla
elestirinin demokratiklestigi (McWhirter, 2016) goriisii de ileri stiriilen goriislerdendir. Olumsuz
bakanlarin ortaya attig1 ilk iddia ise yeni medyanin film elestiri kiiltiiriinii ve elestirmen otoritesini ortadan
kaldirdig: ve ticari kaygilardan dolay: zayiflattigidir. Film elestirisinin varligini son donemde kaybettigini
diisiinenlerin hareket noktasini, elestirinin ve elestirmenin 6neminin zayifladig1 goriisleri (McDonald;
2007; Kallay, 2015) olusturmaktadir. Yeni medyanin yayginlasmasinin film elestirisini olumsuz olarak
etkiledigini diistinenlerin (Shepherd, 2009; Kallay, 2015) goriislerinin merkezinde geleneksel elestirmenin
otoritesinin sarsildig1r goriisii bulunmaktadir. Shepherd (2009), yakinsama caginda film elestirisinin
ayricaligiin ve kiiltiirel sermayesinin bir kismini kaybettigini belirtmektedir. Kallay (2015: 215) ise film
elestirmenlerinin etkisinin azalmakta oldugunu ve biiyiik stiidyolarin tanitim saldiris1 karsisinda gligsiiz
kaldiklarini belirtmektedir.

Yeni medyayla birlikte film elestiri siteleri, film derecelendirme siteleri ve sosyal medya platformlar: gibi
yeni ortamlarda film elestirileri yapilmaya baslanmistir. Bu ortamlarda film elestirisinin nasil yapildigina
iliskin yapilan ¢alismalarda; film derecelendirme siteleri olan Imdb (Sotoudeh, 2021), Rotten Tomatoes
(Shepherd, 2009) ve sosyal medya platformlarindan Tiktok (Penn, 2024), Twitter (Szabd, 2021), YouTube
(Manzoli ve Noto, 2015) ele alinmistir. Frey ise ¢calismasinda (2015b) sosyal medya platformlar: ve film
derecelendirme sitelerini film elestirisi kaynag1 olarak genel bir bakis acisiyla degerlendirmistir.

Alanyazin tarandiginda yabana literatiirde, film elestirisi iizerine, yeni medya &ncesi ve sonrasina dair gok
sayida ¢alisma bulunmaktayken Tiirk film elestirisi iizerine az sayida ¢alismanin oldugu goriilmiistiir. Bu
calismalarin ise Tiirk film elestirisi tarihine odaklanan yeni medya dncesi donemi ele alan kitaplar (Atay,
1991; Ormanli, 2005; Biryildiz, 2013) ve tez ¢alismasi (Camuroglu, 2006) oldugu goriilmektedir. Yeni
medyayla birlikte Tiirk film elestirisinin yeni ortamlarla birlikte nasil bir doniisiim gecirdigini ele alan bir
calismaya rastlanilmamaistir.

Tiirk film elestirisi kiiltiiriinde de yeni medyayla birlikte geleneksel film elestiri ortamlarinin yaninda her
birinin kendi iginde alt gruplara ayrilan film elestiri siteleri (sinematek.tv, cinerituel.com,
dialmformovie.net, bagimsizsinema.com), online sinema dergileri (Altyazi, FilmArasi, Sekans), film
derecelendirme siteleri (sinemalar.com, sinefil.com), film blog sayfalar1 (sinemam.net, Otekisinema,
sadibey) ve sosyal medya platformlarindaki (YouTube, X platfomu, Instangram) kanallar gibi yeni
ortamlar ortaya ¢ikmistir. Internetin ve beraberinde platformlarin yayginlasmastyla film elestirmenleri bu
ortamlar1 kullanmaya baslamislardir. Bu yayin organlarmin her birinin sahiplik, editoryal kontrol, icerik
format, analiz derinligi ve erisilebilirlik konusundaki kendine ait 6zellikleri bulunmaktadir.

Film elestirisi yapanlar Pierre Bourdie'nun ifade ettigi “kiiltiirel aracilar” (2021) tanimim
yansitmaktadirlar. Geleneksel film elestirisi, Bourdieu'nun “kiiltiirel aracilar” olarak ifade ettigi ve belirli
bir merkezin denetimi veya esik bekgiligi sonucunda yapilmaktayken yeni tarz film elestirisinde ise bu
merkez veya esik bekgilerini ortadan kalktig1 ve yerini “yeni kiiltiirel aracilarin” aldig1 sdylenebilir. Bu
calismanin amaci, internetin Tiirk film elestirisi kiiltiiriinii nasil etkiledigidir. Ozel olarak ise sosyal medya
platformlarindan olan YouTube Tiirkiye’deki sinema kanallarinin Bourdieu'nun ifade ettigi “kiiltiirel
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aracilar” kavramina ne sekilde karsilik geldigi ve bu kanallarin 6zelliklerinin neler oldugunu ortaya
koymaktir. Boylece yeni medyadaki Tiirk film elestirisine iliskin bir ¢erceve ¢izilmis olacaktir.

2. Yeni Kiiltiirel Aracilar

Pierre Bourdieu (2021: 392) kiiltiirel aracilari, kiiltiirel {iriinlerin tiretimi ve tiiketimi arasinda esik bekgiligi
yapan kisiler olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel aracilar, bulunduklar1 alanda kendilerini otorite olarak
yansitan, sahip olduklari sosyal ve Kkiiltiirel birikimlerinden hareketle edindikleri ince begenilerini
takipgilerine mesru begeni olarak sunan kisilerdir. Kiiltiirel aracilar arasinda turizm, medya, gazetecilik,
sinema, moda ve reklam gibi alanlarda ¢alisan kisiler bulunmaktadir (2021: 376). Kiiltiirel aracilar, bireyleri
bir iiriin ya da hizmeti satin almak i¢in zorlamamakta daha ziyade tiiketicilerin mallara yonelik
begenilerini tanimlamalar1 icin gerekli kosullar1 yaratmaktadirlar (Maguire ve Matthews 2014: 22).
Begenileri sekillendirmek ve nesneleri insanlarla eslestirmek, kiiltiirel aracilarin belirli pratikleri ve
tirtinleri iddia ettikleri degere layik olarak cercevelemelerini ve onlari kiiltiirel mesruiyet repertuarlarinin
insasina dahil etmelerini gerektirir. Sonug olarak, kiiltiirel aracilar sadece begeni {iireticileri degildir; onlar
profesyonel begeni tireticileri ve “mesrulastirma otoriteleridirler” (Bourdieu, 1990: 96).

Dijital cagda internetin yayginlasmasiyla birlikte kiiltiirel aracilik kavraminin da yeni bir sekiller aldig:
sOylenebilir. Yeni mecralarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte “yeni kiiltiirel aracilar” kavrami 6n plana ¢ikmistir
(Wright, 2015). Yeni medyanin ve beraberinde platformlarin yayginlasmas: hemen her konuda kiiltiirel
aracilik rollerini {istlenen Kkisilerin ortaya ¢ikmasina neden oldugu soylenebilir. Bu artis1 degerlendiren
Maguire ve Matthews (2012: 551), “ Artik hepimiz kiiltiirel aract miy1z?” sorusunu sormaktadirlar. Soruya
hayir cevabini veren bu isimler, kiiltiirel aracilik roliiniin, aktarilan icerige bir anlam katmay1 icerdigini,
bir kisi kiiltiirel bir nesneyi yalnizca aktartyor ya da iletiyorsa ve ona yeni bir anlam katmiyorsa, o kisinin
kiiltiirel arac1 olamayacagin eklemektedirler. Maguire ve Matthews’a (2012: 552) gore, “Kiiltiirel aracilar
bagkalarinin kiiltiirel {iriinlerle nasil iliski kuracagimi cerceveleyerek, bagkalarinin bu mallara yonelik
yonelimlerini mesru olarak etkileyerek deger insa etiklerini” ifade etmektedirler.

Yeni kiiltiirel nesnelerin kamusal alanda gozden gecirilmesi kiiltiirel alanin ayrilmaz bir pargasidir. Bir
kiiltiirel iiriin kamuya sunulduktan sonra, iyi ya da kotii olduguna karar vermek amaciyla yeniden
incelenmesi ya da elestirilmesi, insanlarin begenilerinin ve yasam tarzlarinin olusumunda merkezi bir
unsurdur (Wright, 2015). Yeni Kkiiltiirel iirtinlerin dijital mecralarda ele alinmasmi “post-endiistriyel
elestiri” olarak ifade eden Kammer (2015), medya ekonomisi ve kiiltiirdeki bu yeniden yapilanmalarin,
eskiden kamu olarak bilinen insanlarin kiiltiirel tirtinler hakkinda goriis ve degerlendirmeler iiretebildigini
ve bunlar1 kamuya agik hale getirebildigi bir durum oldugunu eklemektedir.

2005 yiinda kuruldugundan bu yana YouTube, siradan kullanicilara ve igerik olusturuculara kanallar
araciligiyla video yiiklemelerini saglayarak video kiiltiirii i¢in ana platform haline gelmistir. YouTube,
kullanicilarin tercihlerine ve amagclarina gore icerik yayinlama eylemine odaklanan bir video paylasim
platformu, icerigin genis kitlelere yayilmasini vurgulayan bir yayin ortamy, izleyicilerin katilimini saglama
potansiyelini vurgulayan katilimci bir ortam veya kendine 6zgii bir kiiltiir ve ekolojiyi tesvik eden biitiin
bir medya ekonomisi olarak goriilebilir (Burgess ve Green, 2009). Kiiltiirel nesneler hakkinda yorum yapan
YouTuberlar, mallarin maddi ve sembolik dolasimina dahil olmaktadirlar. Orgiitsiiz kapitalizmde
tiikketim, {iretim, estetik ve ekonomik siireclerin giderek daha fazla i¢ ice gectigi ya da sosyal aktorlerin
ifade giiciiniin ekonomik faaliyetle i¢ ige gectigi bir durum olan refleksif birikim olarak tanimlanmistir
(Lash ve Urry, 1994).

Bir sosyal medya platformu olarak YouTube’daki igerik iiretimi, yeni begeni aracilarinin, 6zellikle de sosyal
medya alanlarinda hem begeni hem de pazar aracilari olarak faaliyet gosterenlerin ortaya ¢ikmasina
elverisli oldugu sodylenebilir (Hutchinson, 2017: 5-6). Djjital platformlar1 (6rnegin YouTube) kullanan bazi
dijital igerik yaraticilari, izleyici kitlesi agisindan geleneksel basili haber ve yayin kuruluglarini geride
birakmistir. Ayni zamanda, igerik ve uzmanlhiga odaklanmanin yerini, dikkat cekme ve kendini sunma gibi,
geleneksel uzmanhigin kiiciimsenmesi veya sorgulanmasi seklinde tezahiir eden baska idealler almistir
(Keen, 2007; McDonald, 2007).
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Elestirmenlerin bir film igin islevi, izleyicinin bir filmi alimlamasini sekillendirmek veya daha sonra
izlenmesi igin izleyicide fikir uyandirmaktir (Frey, 2015a: 3). Web 2.0'in interaktif teknolojileri ve
demokratik hareketleri, elestirmenin otoriter konumuna, esik bekgiligi giiciine ve degerlendirmelerinin
sosyal bir fayda olarak degerine meydan okuyor. izleyiciler artik kurumsal esik bekgilerine ve uzmanlara
daha az, diger kullanicilara daha ¢ok giivenerek katilimci uygulamalara ve kiiltiirel fikir olusturmaya
katilmakta, bu da kiiltiirel aracilarin otoritesini zayiflatmakta ve kiiltiirel eserlerin toplumdaki deger ve
mesruiyet sistemini asindirmaktadir (Janssen ve Verboord, 2015: 445). Yeni kiiltiirel aracilar1 olarak
YouTube’daki sinema kanallar1 da ¢agdas elestirmen olarak goziiktiigii sdylenebilir.

3. Dijital Cagda Film Elestirisi

Literatiirde film elestirisi {izerine yapilan ¢alismalardan bazilarinin film elestirisi tarihi (Haberski, 2001;
Roberts, 2010; Belton, 2013) ve yeni medyanin yayginlasmasiyla birlikte film elestirisinde yasanan
doniigtim (Frey, 2015a; McWhirter, 2016) {izerine yapildig: goriilmektedir.

Film elestirisinin dijital ortamlarda yayginlasmasina olumlu ve olumsuz bakan yaklasimlar da
bulunmaktadir. Olumlu bakan arastirmacilar, dijital ortamda elestirinin, film elestirmenleri ve izleyiciler
arasindaki iletisimi dogrudan hale getirdigini, geleneksel esik bekgilerini atlayarak daha dinamik ve
kapsayici bir diyalogu tesvik ettigini savunmaktadirlar (Frey, 2015a; McWhirter, 2016). Geleneksel film
elestirisinin oldugu donemlerde giiniimiizde oldugu gibi filmler iizerine tartismalarin yapilmasi miimkiin
degildir. Internetin ve beraberinde platformlarin yayginlasmasiyla birlikte bu durum degismis, film
elestirisi daha demokratik hale gelmis, otorite konumundaki elestirmenin hakimiyeti zayiflamistir (Frey
2015b: 91). Dijital doniistimle birlikte platform merkezli hale gelen film elestirisi, sadece geleneksel
mecralar olan gazeteler ve dergilerden degil ayni zamanda internet siteleri, sosyal medya ve bloglar
araciligiyla da yapilabilir hale gelmistir. Film elestirisinin yapiminda yasanan bu ortam degisikligi, sunum
bi¢ciminin yaninda elestirmenler ve takipgiler arasindaki etkilesimi de doniismiistiir. Bu etkilesim
geleneksel elestiri kiiltiirtindeki elestirmenin otoritesini sarsmis ve daha demokratik bir katilim firsati
saglamistir. Bu bakimdan dijital doniisiimiin film elestirisi pratigini azaltmadigini sadece doniistiirdiigiinii
soylemek miimkiindiir (Frey 2015b: 83-84). Yeni medyayla birlikte film elestirisi platform temelli hale
gelmis boylece ¢agdas film elestirisi, izleyicilerle etkilesim kurmak, goriislerini paylasmak ve sinemayla
ilgili daha genis tartismalara katkida bulunmak icin zengin bir ortam haline gelmistir.

Yeni medyanin yayginlasmasmin film elestirisi {izerinde olumsuz etkisi oldugunu diisiinenler de vardir.
Olumsuz etkilerden ilki olarak gazeteler ve dergiler gibi koklii medya kuruluglarinin genellikle deneyimli
film elestirmenleri istthdam ederek ve titiz editoryal standartlara bagli kalarak geleneksel olarak énemli
bir otorite ve giivenilirlige sahip olmustur. Buna karsilik, bloglar ve sosyal medya gibi c¢evrimigi
platformlarin yiikselisi, alan1 demokratiklestiren ancak ayni zamanda film elestirisinin kalitesi ve
giivenilirligi konusunda endiseleri artiran bir ses gesitliligi getirmistir (McDonald; 2007; Shepherd, 2009;
Kallay, 2015). Olumsuz etkilerden bir digeri ise; film elestirisinde yasanan kaliteli degerlendirmelerin
zayiflamas1 olmustur. Haber sitelerinin sinema haberleri sunmaktan daha ¢ok sansasyonel bir tabloid tarzi
benimsemeye gecisi ile film elestirisinin giivenilirligini ve kalitesini tehlikeye atmasidir. Bu durum ise
sinema iizerine yasanan gesitli tartismalardan dogmustur (Szabo, 2024: 56). Teknolojik gelismelerle birlikte
sinemanin ve elestirmenin oliimiiniin gerceklestigine dair goriisler de (Ebert, 2008; Sontag, 1996) ileri
strtilmiistiir. Susan Sontag, sinemaya olan ilginin azalmasinin, yaratici siireci ideal olarak yonlendirmesi
gereken sinemaya olan gercek tutkudan ziyade, film yapiminda piyasa odakl ilkelerin baskinligmna
baglanabilecegini savunmaktadir (Sontag, 1996). Sinemanin ¢okiisii, gecerliligi konusunda cesitli
tartismalara yol agsa da, Sontag’in bir¢ok elestirmeni onun goriisiinii paylasarak bunu film elestirmeninin
Oliumiiyle birlestirmistir. Elestirmeninin dliimiiniin gergeklestigini ileri siiren kisilerden birisi de Roger
Ebert'tir. Internetle birlikte film elestirisinin demokratiklestigi, alanda cesitli bakis acilarinin ortaya
c¢kmasma neden oldugu gibi ifadelerde bulunan Ebert, aym gelismelerin elestirel s&ylemin
parcalanmasma da yol a¢tigini ve giivenilir bilgi ve analiz kaynaklar1 arayan kitleler icin bir zorluk
olusturdugunu eklemektedir (Ebert, 2008). Film elestirisi ve elestirmeninin dnemini azaltan etkenlerden
bir digeri ise film elestiri alanindaki ticari kaygidir. Giintimiizde bir¢ok elestirmen film stiidyolarmni
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memnun etme egilimindedir. Film elestirmeni kamuya hizmet ile yapimciya hizmet arasindaki gerilimde
kalmaktadir. Film stiidyolar1 yapimlarinin ticari basarisina katkida bulunabilecekleri i¢in olumlu elestiriler
ve elestirel begeniler beklemektedir (Elsaesser, 2015: 201).

Szabo (2024: 7) film elestirisinde yasanan ticarilesmeyi inceleme yazilar1 ve elestirel yazilar ayrimindan
hareketle izah etmektedir. Incelemeler tiiketici odaklidir ve izleyicilere bir filmin eglence degeri ve
uygunlugu hakkinda bilgi vermek icin degerlendirmeler sunar. Buna karsilik, elestiri bir filmin yaratici,
kiiltiirel ve tematik y6nlerini daha derinlemesine inceler ve daha genis felsefi baglamlar iginde niiansh
yorumlar saglar. Incelemeler konuyu erisilebilir kilmaya odaklanirken, elestiri entelektiiel katilimi tesvik
ederek sinema hakkinda daha genis kiiltiirel tartismalara katkida bulunur. Her birinin kendine 6zgii
ozellikleri olmasina ragmen, ikisi de izleyicileri etkilemeye ve sinemaya dair anlamli i¢goriiler sunmaya
calistikca aralarindaki cizgiler giderek belirsizlesmistir. Cagdas film elestirisinde, bu iki bi¢im siklikla
kesiserek bir sinerji yaratir. Sonug olarak, aralarindaki farklar daha az belirgin hale gelmekte ve bir
zamanlar oldugu kadar kolay ayirt edilememektedir.

Mattias Frey, cevrimici film elestirisini, kullamlan elestiri tiirtine gore dort ayr1 kategoriye ayirmistir:
Birincisi, geleneksel basili haber medyasinin bu bir gazete ya da sinema dergisi olabilir, yalnizca web
tizerinden yayinlanan film incelemeleri. Ikincisi, 6ncelikle filmler hakkinda bilgi iletmek i¢in tasarlanmis
olsa da, kullanicilarin filmler hakkinda yorum yapabilecekleri forumlar da saglayan siteler. Uciinciisii,
filmlerin degerlendirildigi sosyal medya platformlari. Son olarak elestirmenlerin goriislerinin genis bir
yelpazesini bir araya getiren ve bir filmin tek bir derecelendirmesini saglamak i¢in bir algoritma kullanan
sozde toplu siteler (2015b: 84). Elestirinin ozglirlestigi ve platform merkezli hale geldigi bir donemde
amator ve profesyonel film elestirisi arasindaki ayrim da bulaniklasmistir. Her iki kesimden gelen elestiri
akigkan hale gelmis ve digerinin sinirina gegmistir. Bununla birlikte, tabandan gelen elestirinin kayda
deger bir toplumsal kesim olarak ortaya ¢ikisini séylemek miimkiindiir. Sosyal medya platformlarinda
daha 6nce herhangi bir profesyonel deneyimi olmadan film elestirisi igerigi yazan ve paylasan bireylerin
sayis1 giderek artmaktadir (Szabd, 2024: 59). Brett Juilly (2017) kitabinda film elestirmeni olacak kisilere
YouTube’da etkin videonun nasil olusturulabilecegi konusunda fikirler vermektedir. Christopher Null
(2012) da aym sekilde film meraklilarinin elestirilerini yaymak icin Internet'i nasil kullanabileceklerine
iliskin tavsiyelerde bulunmaktadir. Her iki isim de sinema alaninda herhangi bir egitimi ve kiiltiirel
birikimi olmayan kisilerin de YouTube’da film elestirmeni olabilecegini savunmaktadirlar.

4. Gelenekselden Dijitale Tiirk Film Elestirisi

Yerli literatiirde film elestirisi iizerine yapilmis olan calismalar arasinda Simber Atay’in (1991) Film
Elestirisine Dair, Okan Ormanli'nin (2005) Tiirk Sinemasinda Elestiri, Esra Biryildiz'm (2013) Orneklerle Tiirk
Film Elestirisi (1950-2002) ve Zafer Ozden’in (2020) Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklastmlar ve Tiir
Filmi Elestirisi adli calismasi bulunmaktadir.

Yukaridaki kaynaklarda da ifade edildigi gibi Tiirkiye’de film elestirisi ile ilgili olarak kaynak oldukga
azdir. Ana kaynak olarak ise Nijat Ozén'iin (1962) Tiirk Sinema Tarihi bulunmaktadir. Ozdn’e gére, Tiirk
sinemasinda dogrudan dogruya film alaninda oldugu gibi sinema yazarlig1 alaninda da 6nemli ¢alismalara
1950 sonrasi donemde rastlanilmaktadir. Ozén, 1950°1i yillara kadar dergi ve gazetelerdeki sinema
yazilarinin ¢gogu zaman magazin yazisi niteliginde oldugunu eklemektedir (2013: 252-253).

Atay (1991) calismasinda film elestirisinin diinya sinemasindaki tarihsel gelisimine ve film elestirisi
tiirlerine degindikten sonra Tiirk sinemasindaki film elestirisinin gelisimini 1950 6ncesi ve sonrasi olarak
iki donemde ele almaktadir. Ormanl (2005) calismasinda, sinemada elestiriyi acgikladiktan sonra Tiirk
sinemasi lizerine yapilmis olan elestiri yazilarini onar yillik donemler halinde incelemektedir. Biryildiz ise
calismasinda (2013) Tiirkiye'de film elestirisinin ortaya ¢ikisi, giindelik ve diger siireli yayinlardaki
yerlesmesi, cesitli donemlerde Tiirk basininda film elestirisinin durumu, film elestirisinde kullanilan
yontemler ve film elestirisinin Tiirkiye’de sinemayla olan iligkilerini incelemektedir. Biryildiz (2013) Tiirk
sinemasinda elestiriyi, 1950’li yillara kadar bir baslik altinda ve 1950 sonrasindaki dénemi ise onar yillik
donemler halinde 2002 yilina kadar incelemektedir. Biryildiz arastirmasinda gazeteler ve dergilerdeki
sinema makalelerini “tanitma yazilari, klasik elestiri, derinlemesine elestiri ve bilimsel elestiri” basliklari
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altinda degerlendirmektedir. Bu ii¢ ¢alisma da gazete ve dergilerdeki elestiri yazilarini ele almislardir.
Zafer Ozden (2020) ise calismasinda sinemada elestiri tiirlerini agiklamis ancak Tiirk sinemasma
odaklanmamustir.

Biryildiz ¢alismasinda diinya sinema elestirisi ve Tiirk film elestirisi tizerine yazilan kaynaklar1 arastirmis
ve kendi ¢alismasinda da kullandig1 dort elestiri tiirii belirlemistir. Bu elestiri tiirleri diger arastirmacilarin
belirledigi elestiri kategorilerini de kapsayan bir nitelige sahiptir. Biryildiz bu elestiri tiirlerini su sekilde
acgiklamaktadir; tanitma yazilari, filmin kisa filmografisini ve konusunu igerir, deger yargisi ve yorum
yoktur, izlenimci bir elestiridir; klasik elestiri, filmin kisa filmografisini ve konusunu yer alir, detaya
inmeden filmin goriintii, ses, renk, senaryo hakkinda ifadeler, yonetmenin 6teki filmlerinden bahis;
derinlemesine elestiri, filmin toplumsal, ideolojik, psikolojik, semiyolojik, teknik, estetik gibi ya da birkag
yonden ele alinmasy; filmin toplumsal, siyasal, psikolojik, etik, teknik, anlambilim, estetik agilardan
incelenmesi, nedenlerinin arastirilmasi, bu arastirmalarin bilimsel verilere dayandirarak nesnel bir bigimde
incelenmesi, 6znellikten ka¢imnilir, konuyla ilgili baska kaynaklardan bahsedilir (2013: 36-38).

Tiirk film elestirisi tizerine yapilmis olan calismalar geleneksel medya olarak ifade edilebilecek gazete ve
dergi igerikleri {izerinedir. Ancak yeni medyayla birlikte Tiirk film elestirisi de bir¢ok platformda ve farkl
formatta icerikler {iretmeye baslamistir. Bu platformlar arasinda online sinema dergileri, bloglar, video
paylasim siteleri, sosyal medya platformlar: ve film derecelendirme siteleri bulunmaktadir. Bu ortamlarin
hepsinin kendine 6zgii sahiplik yapisi, editoryal isleyisi ve elestiriye bakis1 bulunmaktadar.

Bu platformlar arasinda bulunan online film dergileri ve gazeteler daha ¢ok iiyelik temelli hizmet vermekte
ve kiiltiirel sermayesi yiiksek takipgilere seslenmektedir. Bu kaynaklar filmlere daha akademik, estetik ve
entelektiiel bir bakis acisiyla yaklasmaktadirlar. Daha 6nceleri basili olarak yaymlanan Altyazi, FilmAras:
ve Sekans gibi sinema dergileri bu dijitallesme siirecinde yayinlarina online olarak devam etmektedirler.
Online gazeteler ise film elestirisinin yaninda sinemaya dair haberler de yayimnlamaktadirlar. Bir diger
online film elestiri platformlar ise film bloglaridir. Film bloglar1 daha ¢ok bagimsiz yazarlar olan sinefiller
tarafindan ytiriitiilen, filmleri teknik, estetik ve sanatsal bakimdan ele alan kaynaklardir. Tiirk film elestirisi
kiiltiirii igerisinde Oteki Sinema, Sinemam.net ve Cinerituel gibi bloglar bu alanda 6rnek gosterilebilecek
birkag sayfadandir. Film derecelendirme siteleri ise izleyicilerin filmleri degerlendirdikleri, yorumladiklari
ve oyladiklar1 etkilesimli bir ortamdr.

Sonug olarak Tiirk film elestirisi, gazeteler ve sinema dergileri gibi geleneksel medya ortamlarinda yapilan
elestirinin ardindan giiniimiizde online dergileri online gazeteler, bloglar ve derecelendirme siteleri gibi
yeni medya platformlarinda da yapilir hale gelmistir. Bu platformlar kendi aralarinda birbirine entegre
sekilde olusturuldugundan bir platformdaki bir igerik diger platformlarda rahatlikla takip
edilebilmektedir. Elestirinin yeni medya olanaklarmin kullanilarak yapilmasi, herkesin elestiri yapmasina
yani demokratiklesmeye ancak diger taraftan elestirinin sanatsal ve estetik olarak degerine ilsikin
tartismalarin yasanmasina neden olmustur.

5. Yontem

Bu calisma, nitel ve nicel arastirma yontemleri géz oniinde bulundurularak karma bir bakis agisiyla
tasarlanmistir. Karma yontem, calisma problemi dogrultusunda hazirlanan arastirma sorularinin
derinlemesine bir sekilde sorusturulmasi i¢in nitel ve nicel verilerin bir arada kullanilmasidir. Her iki
yontem de verilerin analizi esnasinda ayni ayda kullanilir ve veriler, toplandiktan sonra bir arada
yorumlanir (Creswell, 2014: 43-44). Calismanin evrenini YouTube Tiirkiye’de yayin yapan sinema kanallar1
olusturmaktadir. Orneklem ise amagli 6rnekleme yontemiyle secilmis olan YouTube Tiirkiye’deki en ¢ok
aboneye sahip 10 sinema kanalidir. Amagcli 6rneklem “Onceden tanimlanarak belirlenmis amaca uygun
birimlerin inceleme i¢in se¢ilmesidir” (Neuman, 2014a: 322).

Ornekleme hangi YouTube sinema kanallariin dahil edilecegi, su simirliliklar etrafinda belirlenmistir. ik
stirlilik, kanalin sadece sinema ile ilgili igerikler barindirmasidir. Ornegin, TRT2'nin YouTube kanali, 373
bin aboneye sahip olmasina ragmen sinema disinda bircok igerige sahip oldugundan 6rnekleme dahil
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edilmemistir. Orneklem belirlenirken g6z oniinde bulundurulan ikinci smirlilik ise, kanallarda film
elestirisine olanak taniyan igeriklerin yer almasidir. Ornegin, Tiirk Filmleri TV adli sinema kanali, 120 bin
aboneye sahip olmasina ragmen bu kanalda sadece Tiirk filmlerine yer verildiginden ve film elestirine
iliskin igerik tiretilmediginden 6rneklem disinda tutulmustur. Sonug olarak Tablo 1’de yer alan YouTube
Tiirkiye’de yayin yapan sinema kanallarinda, hem sadece sinema ile ilgili igerikler tiretildiginden hem de
film elestirisine olanak taniyan igeriklere yer verildiginden bu kanallar, ¢alismanin 6rneklemi olarak
belirlenmistir.

Tablo 1: YouTube Tiirkiye’deki En Cok Aboneye Sahip 10 Sinema Kanali ve Erisim Adresleri

Kanal Ad: Abone Sayis1 YouTube Erisim Adresi
1 Altyazi Sinema Dergisi 22,4 Bin https://www.youtube.com/@altyazsinemadergisi2491
2 Bobin Kafa 51,4 Bin https://www.youtube.com/@BobinKafa
3 Feza Gezginleri 22,5 Bin https://www.youtube.com/@FezaGezginleri
4 Filme Gitmeden Once 1,11 Milyon https://www.youtube.com/@filmegitmedenonce
5 Filmloverss 20,7 Bin https://www.youtube.com/@Filmloverss
6 Kafeinsiz 151 Bin https://www.youtube.com/@KafeinSinema
7 Kutsal Motor 214 Bin https://www.youtube.com/@KutsalMotor
8 Movirunner 96,2 Bin https://www.youtube.com/@MoviRunner
9 Orkan Varan 114 Bin https://www.youtube.com/@orkanvaran
10 Sinefil Kafasi 16,9 Bin https://www.youtube.com/@sinefilkafas807

Not: Tablodaki sinema kanallar: alfabetik olarak siralanmaisgtir.

Calismada analiz edilen videolar ise 10 sinema kanalinda en ¢ok izlenen ilk iki video olarak belirlenmistir.
Toplam 20 video analiz edilmistir. Ornekleme dahil edilen videolar Tablo 2’de yer almaktadir.

Tablo 2: Ornekleme Dahil Edilen En Cok Izlenen Videolar

Videonun Adi Kanalin Ad1 Goriintiillenme Videonun Siiresi
Sayis1
1 Altyazi Tartlg,lyor Kuru Otlar Altyaz1 Sinema Dergisi 29 Bin 01:10:00
Ustiine
Altyazinin Sevdigi Filmler Kagik | Altyazi Sinema Dergisi 22,4 Bin 00:55:46
2 Porno Neoliberalizmin
Miistehcenligi
3 DC mi dover Marvel m1 Bobin Kafa 108 Bin 00:09:27
4 The Godfather Filmindeki 10 Bobin Kafa 102 Bin 00:14:30
Muhtesem Detay
Thor'un Cekici Mjolnir Gergek Feza Gezginleri 288 Bin 00:02:55
5 Olsayd: Agirligi Ne Kadar
Olurdu
Uzay Yolculugunu Konu Alan En Feza Gezginleri 86 Bin 00:10:07
6 Gergekci 7 Bilimkurgu ve Uzay
Filmi
” Arif v 216 Fragmani Beyninizi Filme Gitmeden Once 3,6 Milyon 00:03:15
Boyle Yikiyor
8 Harry Potter’a Bakis Aginizi Filme Gitmeden Once 4,7 Milyon 00:06:29
Degistiren Silinmis Sahneler!
Albert Camus’'niin Kaleminden Filmloverss 6,7 Milyon 00:03:19
9 Beyazperdeye Uyarlanan 6
Etkileyici Film
Brezilya Sinemasindan Mutlaka Filmloverss 4,8 Milyon 00:07:29
10 . . .
Izlenmesi Gereken 10 Film
1 2. Diinya S;.avagl'm Konu Alan En Kafeinsiz 244 Bin 00:05:30
lyi 10 Film!
1 Gelmis Ge¢mis En fyi 10 Kafeinsiz 533 Bin 00:08:25
Fantastik Film En lyi Filmler
———
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Fallout, Shogun, Civil War, Wong Kutsal Motor 12 Bin 00:20:25
13 Kar-wai, Orwell vs. Huxley
Kutlukhan Kutlu Soru Cevap #2
14 Kuru Otlar Ustiine inceleme Altin Kutsal Motor 96 Bin 00:41:10
Motor - Adana Glinliikleri
15 2. Diinya Savas1 Konulu En iyi Movirunner 494 Bin 00:08:27
Filmler!
16 Mutlaka Izlenmesi Gereken 10 Movirunner 485 Bin 00:04:50
Film
17 Rocky Sinema tarihinin en iyi Orkan Varan 9 Bin 00:12:17
kaybedeni!
18 Sadece 6 Filmle Sinema Tarihine Orkan Varan 9,8 Bin 00:18:10
Gegti Sergio Leone (Part2)
19 Hayatimin Filmil — The Fountain Sinefil Kafas1 37 Bin 00:05:19
20 Yonetmen Dosyasil — Gaspar Sinefil Kafast 30 Bin 00:34:23
Noe

Not: Tablo sinema kanallarinin adina gore alfabetik olarak olusturulmustur.

Ornekleme dahil edilen YouTube sinema kanallarinda hangi iceriklerin analiz edilecegi belirlenirken ise
su sinirliliklar goz oniinde bulundurulmustur. Iceriklerin sinemayla ilgili olmas1 ilk simirlilik olarak
belirlenmistir. Orneklemdeki sinema kanallarinda kimi zaman dizilerle ilgili de igerikler tiretildiginden bu
icerikler analiz edilen videolar disinda tutulmustur. Diger bir sirurlilik ise fragmanlarin ve oyuncularla
yapilan roportajlarin disarida tutulmasidir.

Calismada veri toplama araci olarak dokiiman analizi kullanilmistir. Veri analiz yontemi olarak ise nitel
icerik analizinden yararlanilmistir. Nitel igerik analizi, “metin igerigi toplama ve analiz etme teknigidir”.
fgerik iletilebilen sozciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler, temalar veya herhangi bir iletiye
gonderme yapar. Metin, bir iletisim ortami gorevi goren her tiirden yazili, gorsel ya da sozlii 6gedir.
Kitaplari, gazete veya dergi makalelerini, reklamlari, sdylevleri ve filmleri kapsar (Neuman, 2014b: 466).

Verilerin islenmesi ve analiz edilmesinde MAXQDA programi kullanilmistir. Verilerin islenmesi ve analiz
edilmesi stuirecinde ilk olarak, ornekleme déahil edilen videolarin konusma dokiimleri YouTube'dan
indirilmistir. YouTube’da konusma dokiimii olmayan videolar desifre edilerek word belgesine aktarilip
kod cetveli (Tablo 1) ile birlikte MAXQDAya yiiklenmistir. Kod cetveli, Biryildiz'in (2013) Orneklerle Tiirk
Film Elestirisi (1950-2002) adli ¢alismasinda belirlemis oldugu dort film elestirisi tiirinden hareketle
olusturulmustur. Biryildiz, gazete ve sinema dergilerinde film elestirisi {izerine yaptig1 calismasinda
“tanitim yazilari, klasik elestiri, derinlemesine elestiri ve bilimsel elestiri” (2013) olmak tizere dort elestiri
tiriinden hareket etmistirr. MAXQDA programina aktarilan video igerikleri okunarak kodlama
cetvelindeki ilgili kod alanina isaretlenmistir.

Calismada YouTube'un ¢alisma evreni olarak se¢ilmesinin nedenin; YouTube'un video paylasim imkani
olmas1 ve katilimcilarin etkilesim igerisinde bulunmasidir. X, Instagram veya TikTok sosyal medya
ortamlarinda da film elestiri yapilmasina ragmen YouTube yapisi itibariyle igerik iireticilerine daha uzun
ve etkili film analizi firsat1 sunmaktadir. Yine YouTube takipgilerine filmlerden alinan gorsel ve isitsel
icerikler saglamaktadir.
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Tablo 3: Kodlama Cetveli

Tema Kategori Kod Alt Kodlar
Film Adi, Film Turti, YOnetmen
Ads, Yapim Yili, Oyuncu Adj,
Senarist Adi, Aldig1 Odil,
Uyarlama
Konunun Ozeti Filmin Olay Orgﬁsﬁ

Filmler Ilgili Bilgil
Tamitma Yazilar1 (Videolar1) Her Tt bligtiet

Filmin Ustiinliikleri
Filmin Eksiklikleri
Seri Filmler/Uclemeler

Yonetmenin Filmografisi

Klasik Elesgtiri e i1 Kamera, Kurgu, Oyuncu Yonetimi,
Teknige Iliskin .
Yorumlar Ses, Cekim, Renk, Senaryo,
Film Elestirisi Aydinlatma/Isik, Kostiim, Dekor
Igerige lligkin Filmin Temas1
Yorumlar

Ideolojik Inceleme

Toplumsal Inceleme

Derinlemesine Elestiri p
g Estetik Inceleme

Teknik Inceleme

Film Festivalleri, Bagka Filmler,
Farkli Kaynaklara Bagka Yonetmenler, Sinema
Bilimsel Elestiri Yapilan Gonderme Akimlari, Sanat Akimlari, Sanat
Eserleri, Yazili Eserler

Toplumsal/ideolojik Inceleme (Bilimsel Verilere Dayali)

Not: Kodlama cetveli Biryildiz'in (2013) calismasindan hareketle yazar tarafindan olusturulmustur.
Calismada asagidaki aragtirma sorularina yanit aranmaistir:

a. YouTube Tiirkiye’de yayin yapan sinema kanallari film elestirisi igin bir ortam/kaynak halini almis
midir?

b. YouTube Tiirkiye’de yayin yapan kanallarin igerikleri ve 6rnekleme dahil edilen videolar film
elestirisi tiirlerinden hangisi kapsamina girmektedir?

¢.  YouTube Tiirkiye’de yayin yapan ve en ¢ok aboneye sahip olarak bu galismanin evrenine dahil
edilen sinema kanallari film elestiri tiirlerinden hangisine daha yakindir?

6. Bulgular ve Yorum

6.1. Tanitim Yazilarina (Videolari) Iliskin Bulgular ve Bu Bulgularin Analizi

Calismada tanitim yazilar (videolar1) kategorisi altinda filmlerle ilgili bilgiler ve filmin konusu adli iki kod
sistemi ve alt kodlar bulunmaktadir. Grafik 1’de 6rnekleme dahil edilen video igeriklerinin kag¢ tanesinde
tanitim yazilar1 (videolar) kategorisiyle ilgili kodlamanin yapildig: verilmistir.

Grafik 1: Ornekleme Dahil Edilen Videolarn Tanitim Yazilar1 (Videolar1) Konusundaki Belge Temelli

Frekans Grafigi
Belgeler
Filmle flgili Bilgiler 12
Filmin Konusu 11
Kodlanmis Belgele 13
Kodlanmamis Belgeler 7
Analiz Edilen Belgeler 20
—
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Grafik 1'de goriildiigii tizere tiim belgelerin (20) yarisindan fazlasinda filmlerle ilgili bilgiler (12) ve filmin
konusuna (11) iliskin kodlamanin yapildig1 goriilmektedir. Film elestiri tiirlerinden olan tanitma
yazilarinin 6rneklemdeki kanallarin biiyiik boliimiinde etkin olarak yer aldig: belirlenmistir.

Grafik 2: Ornekleme Dahil Edilen Videolarmn Tanitma Yazilar1 (Videolarinin) Konusundaki Kodlu Bsliim
Temelli Frekans Grafigi

Kodlama
Filmle Ilgili Bilgiler 278
Filmin Konusu 72
Toplam 350

Grafik 2’de ornekleme dahil olan tiim belgeler igerisinde tanitma videolar kategorisinin kodlar1 olan
filmlerle ilgili bilgiler ve filmin konusuna iliskin ka¢ kodlamanin yapildig1 goriilmektedir. Filmlerle ilgili
bilgiler kod siteminin altinda alt kod olarak filmin ads, filmin tiirli, oyuncularin adi, yonetmenin adi,
senaristin adi, yapim yili, aldig1 6diiller ve uyarlama olup olmadigr yer almaktadir. Bu kodlarin filmi
tanitic1 islevinin oldugu sOylenebilir. Filmle ilgili bilgiler kod siteminde 278 igerik kodlanirken filmin
konusu kod sisteminde ise 72 igerik kodlanmistir.

Biryildiz (2013) tamitim yazilarini, filmler hakkinda yiizeysel bilgilerin verildigi elestiri tiirii olarak
acgiklamaktadir. Bu elestiri tiiriinde, filmin olay orgiisii, yonetmen adi, oyuncular ve film tiirii gibi tanitict
bilgiler verilmektedir. Calismada elde edilen sonuglara gore YouTube Tiirkiye sinema kanallarinda en
yliksek kodlama tanitim videolar: kategorisi altinda yapilmistir. Bu durum, YouTube Tiirkiye sinema
kanallarmin genel olarak izleyiciyi bilgilendirme ve filmleri tanitma yoniinde igerik hazirladiklarina isaret
etmektedir.

Sekil 1'de ise tanutma videolar1 kategorisinin kod ve alt-kod b&liim modeli sunulmustur. Toplam 350
kodlamanin yapildig1 bu kategori altinda filmin ad1 (69), yapim yili (65), yonetmenin adi (56), oyuncularin
ad1 (34), uyarlama (24), filmin tiirii (20), o6diiller (6), senaristin ad1 (4) ve filmin konusu (72) alt kodlar1
kodlanmustir. Filmloverss, Bobin Kafa, Movirunner, Kafeinsiz, Feza Gezginleri ve Sinefil Kafas1 olmak
tizere toplam 6rneklem sinema kanallarindan (10), alt1 (6) tanesinin igerigi bu kategori altinda kodlanmustir.
Bu sinema kanallarinin ortak oOzelliginin popiiler gise filmlerine iliskin igerikler iiretiyor olmalar:
sOylenebilir. Bu iceriklerin daha ¢ok filmleri tanutan icerikler olduklari gozlenmistir. Bu durum giintimiizde
elestirinin ekonomik temelli oldugu ve tanitim amach yapildig goriisiinti desteklemektedir (Kallay, 2015).
Ornegin Bobin Kafa kanali Paribu Cineverse ile Derin Analiz adli boliimiinde sponsor olan sirketin
filmlerini tanitmaktadir. Bu kanallar arasinda bulunan 2022 yilina kadar internet sitesi ve YouTube kanali
etkin bir sekilde kullanilan Filmloverss, yayinlarin editor siizgecinden gecirmektedir.
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Sekil 1: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Tanitma Yazilar1 (Videolar1) Konusundaki Kod ve Alt Kod

Boliim Modeli

Filmloverss Maovirunne

Meovirunne
; \ o \ Brezilya ri Mutlaka Filmloverss
i Movirunne - 132 Diing Sinemasy, 2 Palenmesi 4 Breil
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Ornekleme dahil olan sinema kanallarinin

tanitma videolar1 kategorisi altinda ¢ikan bu sonuglarma gore;

abone sayisinin en yiiksek oldugu kanallarin genellikle bu kategori altinda toplandig goriilmektedir. Bu

durum, Janssen ve Verboord'in (2015: 445)

izleyicilerin artik kurumsal esik bekgilerine ve uzmanlara daha

az, diger kullanicilara daha ¢ok giivendigi, katiimc1 uygulamalara ve kiiltiirel fikir olusturmaya daha

yatkin olduklari fikrini desteklemektedir.

Incelenen igerikleri kapsaminda bu kanallarin bir diger 6zelliginin ise videolarinda filmlerden gériintiilere,

efektlere kisaca kurguya 6nem vermeleridi

r. Bu durum Null (2012) ve Juilly’nin (2017) YouTube’da video

yapmanin 0grenilmesiyle herkesin elestirmen olabilecegi yaklasimina 6rnek olarak gosterilebilir. Herkesin

elestirmen olabilme potansiyelinin agiga ¢ikarilmasi ise elestirinin demokratiklesmesi fikrini (Mc Whirter,
2016) desteklemektedir. Bu durum bir taraftan elestirinin popiilerlesmesine olanak tanirken diger taraftan
elestirinin ylizeysel kalmasina ve niteliginin kaybolmasina zemin hazirladigina yonelik elestirilere sebep
oldugu soylenebilir (Shepherd, 2009). Yine Filmloverss, Bobin Kafa, Movirunner, Kafeinsiz, Feza
Gezginleri ve Sinefil Kafas: sinema kanallarinin YouTube sayfasina bakildiginda hakkinda boliimiinde X
platformu, Instagram, TikTok gibi sosyal medya platformlarinin ve Letterboxd gibi film derecelendirme
sitesinin baglantis1 oldugu goriilmektedir. Bu durum farkli mecralarda goriiniir olmak igin firsat

tanimaktadar.

6.2. Klasik Elestiriye Iliskin Bulgular ve Bu Bulgularin Analizi

Calismada klasik elestiri kategorisi altinda filmin iistiinliikleri, filmin eksiklikleri, yénetmenin filmografisi,
teknige iliskin yorumlar, icerige iliskin yorumlar, seri filmler/{iclemeler adli kod sistemleri bulunmaktadir.
Grafik 3’te ornekleme dahil edilen video igeriklerinin ka¢ tanesinde klasik elestiri kategorisiyle ilgili

kodlamanin yapildig: verilmistir.
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Grafik 3: Ornekleme Dahil Edilen Videolarn Klasik Elestiri Konusundaki Belge Temelli Frekans Grafigi

Belgeler
1gerige Iliskin Yorumlar 15
Teknige fligkin Yorumlar 11
Filmin Ustiinliikleri 10
Filmin Eksiklikleri 6
Seri Filmler/Uclemeler 6
Yoénetmenin Filmografisi 3
Kodlanmis Belgeler 16
Kodlanmamis Belgeler 4
Analiz Edilen Belgeler 20

Grafik 3'te goriildiigii tizere tiim belgelerin (20) sadece dort (4) tanesinde klasik elestiri kategorisine iliskin
kodlama yapilmamis olup klasik elestirinin 6rneklemdeki sinema kanallarinin biiyiik bir boliimiinde
yapildig1 soylenebilir. Bu kategori altinda tiim belgeler icerisinde en ¢ok kodlamanin igerige iliskin
kodlama (15) sisteminde yapildig1 goriilmektedir. Yine teknige iliskin yorumlar (11) ve filmin tisttinliikleri
(10) tiim belgeler icerinde sik¢a kodlandig: s6ylenebilir.

Grafik 4: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Klasik Elestiri Konusundaki Kodlu Boliim Temelli Frekans

Grafigi
Kodlama
Teknige fligkin Yorumlar 128
igerige iliskin Yorumlar 68
Filmin Ustiinliikleri 39
Seri Filmler/Uclemeler 26
Yonetmenin Filmografisi 17
Filmin Eksiklikleri 16
Toplam 294

Grafik 4’te ise tiim belgeler icerisinde klasik elestiri kategorisinin kod sistemlerinin ka¢ defa kodlandig:
goriilmektedir. Bu kategori altinda tiim belgeler igerisinde igerige iliskin yorumlardan (15) sonra ikinci
sirada yer alan teknige iliskin yorumlar (11) en ¢ok kodlanan (128) bashk olmustur. Teknige iliskin
yorumlar kod sisteminin altinda; kamera, kurgu, oyuncu yonetimi, senaryo, renk, ses, ¢ekim,
aydinlatma/isik, kostiim ve dekor alt-kodlar1 bulunmaktadir. Ulasilan bu bulgudan igeriklerde filmlerin
teknigine iliskin de yorumlarin yapildig1 soylenebilir. Diger bir kod sistemleri ve kodlama sayilari ise
sunlardir; igerige iliskin yorumlar (68), filmin tstiinliikleri (39), seri filmler/ii¢glemeler (26), yonetmenin
filmografisi (17) ve filmin eksiklikleridir (16). Klasik elestiri filmin icerigine ve teknigine iliskin yorumlarin
yapildigy, filmin iistiin ve eksik yonlerine deginen bir elestiri tiirtidiir (Biryildiz, 2013). Bulgulardan ¢ikan
sonuglara gore klasik elestiri tanitim yazilarina kiyasla daha az kodlanmaistir.

Sekil 2’'de klasik elestiri kategorisinin kod ve alt-kod boliim modeli sunulmustur. Toplam 294 kodlamanin
yapildig1 bu kategori altinda; senaryo (29), ¢ekim (18), oyuncu yonetimi (17), kurgu (15) alt-kodlarindan
olusan teknige iliskin yorumlar kod sistemi 128 defa kodlanmuistir. hgerige iliskin yorumlar ise 68 kez
kodlanmistir. Bu kategori altinda igerigi kodlanan sinema kanallar1 arasinda Sinefil Kafasi, Bobin Kafa,
Orkan Varan, Filmloverrs, Filme Gitmeden Once ve Feza Gezginleri bulunmaktadir.
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Sekil 2: Ornekleme Dahil Edilen Videolarmn Klasik Elestiri Konusundaki Kod ve Alt Kod Bsliim Modeli

Filme Bobin ) Filme
Feza Gitmeden Kafa\DCve _Fﬂme Gitmeden Orkan
Gezginleri\T  Once\Harry ., Marvel, 7 Gitmeden 5,00\ oy Varan\Sergio
Bobin  horun Cekici Potter i \ i ane‘\ AfY - pyer _ Leone
Kafa\The  ~Mjélnir, 3 Sahneleri, 2 ) | 216 Pragm.an Sahmeleri, 2/~ Filmleri, 21
Godfather \ \.“ \\ [/ Incelemesi, 1 ‘I - Fllm]ov.ersS\B
. —Fimi 5 \ Y oS / e rezilya
Bobin S *, Y ‘ ‘,-# Sinemasy, 9
Kafa\ The T | o e s /*‘J
Godfather o X Filmin Eksiklikleri (16) | S
Filmi, 6 ‘ N ——— Bobin
N . 7

Simefil  ——. Oyuncu Yénetimi (17) —Kurgu (15) / Kafa\The
Kafas:\ Gaspa "‘\\ e /- Godfather
r Noe Filmleri, . \\ | / / Filmi, 4

4] o e o T — - - -

Sinefil Yonetmenin Filmografisi (17) KL{{SiK ELESTIRI (294) icerige iliskin Yorumlar (68) Bobin
Kafasi\ Gaspa T Ve 7 Y - T Kafa\The
r Noe Filmleri, // / / Y \ \ Godfather

4 s V4 / . o Tilmi,7
— - i | R —
/ \

Sinefil \_ Filmin Ustiinliikleri {30} Filme
Kafasi\ Gaspa - T T Citmeden
+ Noe Filmleri, - y 5 \ \\\ Onee | Arif v

_ . i \ .
6 Ve / Seri Filmler/Uglemeler (26) ena;’y:) (3\9) Y \ . 216 Fragman
Bobin // / A [T i \ T Ihcelemesi, 1
K\oCwe - R NN |
Marvel, 24 |, —— - / / { | | | Y \ A Filme
ALV / / { | ! | Y \ \.\\7 Gitmeden
Orkan ,/ | | | Y Once\Arif v
Varan\Sergio / \ { | | Orkan 216 Fragman
Leone / .“" | | \I A\ \\\ Varan Sergio Incelemesi, 1
! I 5, —
Filmleri, 19 Bobin ya |‘ | | kN Leone
Kafa\ The /_// S ‘ ‘.“ i - Orkan Filmleri, 7
Godfatl ! / : I
F0-| a 17er Orlon “.‘ Bob ‘Fﬂme Varan Sergio
ilmi, 7 Orkan ) . ol Gitmeden Leone
. Varan\Sergio Bobin Kafa\The .
Varan\ Sergio . . . Once\Arif v Filmleri, 5
Leone Filmloverss\ Kafa\DC Veriadfather )
Leone Filmleri. 13 M |4 216 Fragman
Filmleri, 3 ilmleri, 13~ Albert Camus  Marvel, 4 1)y o

Incelemesi, 1
Uyarlamalari, v

6
Klasik elestirmen otoritesinin kayboldugu (Mcdonald, 2007) ve herkesin elestirmen olabildigi post
endiistriyel elestiri (Hutchinson, 2017: 5-6) caginda, YouTube videolarindaki elestirinin hizl tiiketilebilir
ve bilgi verici olmasi beklenmektedir. Bu bakimdan bulgulardan elde edilen sonuglara gore tanitim
videolarina nazaran klasik elestiriye dair iceriklerin daha az kodlandig: séylenebilir.

Yeni medyadaki film elestirisine olumsuz bakan Shepherd (2009), yakinsama caginda film elestirisinin
ayricaligiin ve kiiltiirel sermayesinin bir kismin1 kaybettigini belirtmektedir. Calismada da klasik elestiri
altinda yapilan degerlendirmelerin filmlerin teknik ve icerikleri tizerine yiizeysel bir yorum barmdirdig:
goriilmistiir. Kutsal Motor ve Orkan Varan gibi kanallarin filmler {izerine teknik ve sanatsal
degerlendirmeler yaptiklar: goriilse de tiim belgeler diisiiniildiigiinde az sayida oldugu tespit edilmistir.
Bu kanallarin yaninda Kafeinsiz ve Filmloverss gibi kanallar ise filmlerin teknik ve estetik taraflarina iliskin
daha kapsamli icerikler {irettikleri goriilmiistiir.

6.3. Derinlemesine Elestiriye Iliskin Bulgular ve Bu Bulgularin Analizi

Calismada derinlemesine elestiri kategorisi altinda ideolojik inceleme, toplumsal inceleme, teknik inceleme
ve estetik inceleme kod sistemleri bulunmaktadir. Grafik 5'te 6rnekleme dahil edilen video igeriklerinin
kag tanesinde derinlemesine elestiri kategorisiyle ilgili kodlamanin yapildig: verilmistir.

- —
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

213



Dijital Cagda Tiirk Film Elestirisi: Yeni Kiiltiirel Aracilar Olarak YouTube Tiirkiye Sinema Kanallar1 Ornegi
Turkish Film Criticism in the Digital Age: The Case of YouTube Tiirkiye Cinema Channels as New Cultural Intermediaries

Grafik 5: Ornekleme Dahil Edilen Videolarn Derinlemesine Elestiri Konusundaki Belge Temelli Frekans

Grafigi
Belgeler
Toplumsal Inceleme 6
Teknik Inceleme 9
Estetik Inceleme 5
Ideolojik Inceleme 3
Kodlanmis Belgeler 7
Kodlanmamis Belgeler 13
Analiz Edilen Belgeler 20

Grafik 5'te goriildiigii tizere tiim belgelerin (20) yarisindan fazlasinda (13) derinlemesine elestiri ile ilgili
kodlama yapilmamustir. Bu kategori altinda toplumsal inceleme 6, ideolojik inceleme 3, teknik inceleme 5
ve estetik inceleme 5 belgede kodlanmuistir.

Grafik 6: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Derinlemesine Elestiri Konusundaki Kodlu Boliim Temelli

Frekans Grafigi
Kodlama
Estetik inceleme 143
Teknik inceleme 129
Toplumsal inceleme 75
Ideolojik Inceleme 40
Toplam 387

Grafik 6’da 6rnekleme dahil olan tiim belgeler igerisinde derinlemesine inceleme kategorisinin kodlar1 olan
estetik inceleme (143), teknik inceleme (129), toplumsal inceleme (75) ve ideolojik incelemeye (40) iliskin
kodlamanin yapildig1 gortilmektedir. Derinlemesine elestiri, filmlerin ideolojik, toplumsal, teknik ve
estetik yonlerden degerlendirildigi elestiri tiiriidiir. Bu tiir elestiride igerikler toplumsal baglami icinde
degerlendirilir (Biryildiz, 2013). Bulgulardan elde edilen sonuglara gore derinlemesine elestirinin
ornekleme dahil olan YouTube igeriklerinde diisiin frekansta oldugu goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan bu
sonucun dijital platformlarda filmlerin derinlemesine elestirisinin izleyicinin dikkatini g¢ekmedigi
yoniindedir. Kodlama sonucunda derinlemesine elestiri tiirti altinda igerigi kodlanan videolarin ortak
Ozellikleri arasinda; katilimcilarin sinema alanindan olmalari, videolarin uzun olmasi, yaymin online
goriisme platformlarindan yapilmasi ve sadece konusmaya dayali olmasi filmlerden igerikler
gosterilmemesi gibi 6zellikler bulunmaktadir. Ornegin Altyazi Tartisiyor Kuru Otlar Ustiine 70 dakika,
Altyazi'nin Sevdigi Filmler Kactk Porno Neoliberalizmin Miistehcenligi 55 dakika ve Kuru Otlar Ustiine Inceleme
Altin Motor 41 dakikadir. Orneklem incelendiginde bu kategori altinda kodlanan igeriklerin rneklemdeki
en uzun videolar oldugu goriilmektedir.

Sekil 3'te derinlemesine elestiri kategorisinin kod ve alt-kod bolim modeli sunulmustur. Toplam 387
kodlamanin yapildig1 bu kategori altinda kodlamalarin estetik ve teknik inceleme altinda yogunlastig:
goriilmektedir. Bu kategori altinda igerigi kodlanan sinema kanallar1 Altyazi Sinema Dergisi ve Kutsal
Motor’dur. Bu iki kanalin derinlemesine elestiri kategorisi altinda 6n plana ¢tkma nedeni olarak; ele
aldiklar1 konularin ve yayina katilanlarin 6zelliklerinin belirleyici oldugu soylenebilir. Altyazi Sinema
Dergisi'nde Altyazi'min Sevdigi Filmler: Kagik Porno Neoliberalizmin Miistehcenligi ve Altyazi Tartistyor Kuru
Otlar Ustiine adli konular ele alinmaktadir. Birinci konu iizerine konusan kisiler; sinema televizyon
sektoriinden isimler olan kurgucu Cigek Kahraman, goriintii yonetmeni ve kurgucu Firat Yiicel ve yaymin
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da moderatorliiglinii yapan Altyazi Sinema Dergisi yardimci editorii Asli I1dir’dir. Her {i¢ isim de alaninda
uzman kisiler oldugundan film elestirisinin seyri derinlemesine elestiri yoniinde ilerlemistir. Ikinci konu

ise Nuri Bilge Ceylan’in son filmi olan Kuru Otlar Ustiine (2023) iliskindir. Bu videoda sinema yazar1 Ali
Deniz Sens6z, Altyazi Sinema Dergisi yardimar editorii Ash Ildir, goriintii yonetmeni ve kurgucu Firat
Yiicel, sinema yazar1 Enis Kostepen ve Altyazi Sinema Dergisi'nde editor olan Ovgii Gokge film iizerine
yorumlar yapmaktadir. Uzun yillar basili olarak yayinlanan Altyazi Sinema Dergisi 2020 yilindan itibaren
dijital olarak yayinlanmaktadir. Alanindaki uzman kisilerin yazilarinin yer aldig1 derginin YouTube kanali
da ayni sekilde nitelikli yayinlar yapmaktadir.

Sekil 3: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Derinlemesine Elestiri Konusundaki Kod ve Alt Kod Boliim

Modeli
Altyazi Sinema
Dergisi\ Altyazi o)
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Derinlemesine elestiri kategorisinde kodlanan bir diger belge ise Kuru Otlar Ustiine Inceleme: Altin Motor -
Adana Giinliikleri adli igeriktir. Kutsal Motor sinema kanalinda yayinlanan videoda sinema yazar1 olan ayni
zamanda programin moderatorliigiinii yapan Hasan Comert ve Altyazi Sinema Dergisi'nde editor ve yazar
olan Ekrem Bugra Biite film tizerine konusmaktadirlar. Uzman isimlerin degerlendirmeleri yeni kiiltiirel
tirtinlerin dijital mecralarda ele alinmasina (Kammer, 2015) 6rnek gosterilebilir.

Derinlemesine elestiri igeriklerinin az olmasi video izlemenin hizli tiiketim mantigiyla agiklanabilir. Video
izleyicileri eglence temelli igeriklere daha yakinken derinlemesine elestiri igeriklerine mesafeli
durmaktadr.

6.4. Bilimsel Elestiriye iliskin Bulgular ve Bu Bulgularin Analizi

Calismada bilimsel elestiri kategorisi altinda baska kaynaklara yapilan gonderme ve bilimsel acidan
toplumsal/ideolojik inceleme adl iki kod sistemi bulunmaktadir. Grafik 7’de 6rnekleme dahil edilen video
iceriklerinin kag tanesinde bilimsel elestiri kategorisiyle ilgili kodlamanin yapildig: verilmistir.
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Grafik 7: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Bilimsel Elestiri Konusundaki Belge Temelli Frekans

Grafigi
Belgeler
Baska Kaynaklara Gonderme 9
Toplumsal/ Ideolojik Inceleme (Bilimsel) 2
Kodlanmis Belgeler 9
Kodlanmamis Belgeler 11
Analiz Edilen Belgeler 20

Baska kaynaklara gonderme kod sisteminin altinda bulunan alt kodlar sunlardan olusmaktadir; film
festivalleri, sanat akimlari, bagka filmler, sinema akimlari, baska yonetmenler, sanat eseri ve yazil eserler.
Grafik 7’de goriildiigii {izere tiim belgelerin (20) sadece 9 tanesinde baska kaynaklara gonderme kod
sitemine iliskin igerik kodlanmistir. Bu kategori altinda diger kod sistemi ise bilimsel kaynaklara atifta
bulunup agiklama yapilan toplumsal/ideolojik inceleme bulunmaktadir. Bu kod sisteminde ise tiim yine
bu videolardaki igerikler belgelerden sadece 2 tanesinde igerik kodlanmstir.

Grafik 8: Ornekleme Dahil Edilen Videolarin Bilimsel Elestiri Konusundaki Kodlu Boliim Temelli

Frekans Grafigi
Boliimler
Baska Kaynaklara Gonderme 132
Toplumsal/ Ideolojik Inceleme (Bilimsel) 5
Toplam 137

Grafik 8'de 6rnekleme dahil olan tiim belgeler icerisinde bilimsel elestiri kategorisinin kodlar: olan baska
kaynaklara gonderme ve toplumsal/ideolojik inceleme iliskin ka¢ kodlamanin yapildig: goriilmektedir.
Bagka kaynaklara gonderme kod siteminde toplam 132 kodlama yapilmistir. Bu kategori altindaki diger
kod sistemi olan toplumsal/ideolojik inceleme iliskin ise sadece 5 kodlama yapilmistir. Tiim ¢alisma
boyunca en diisiik kodlama toplumsal/ideolojik incelemeye aittir.

Akademik ve bilimsel kaynaklara dayanilarak yapilan elestiri tiirii olan bilimsel elestiride (Biryildiz, 2013)
film festivallerine, sanat akimlarina ve sinemayla ilgili diger kaynaklara gondermede bulunulmaktadir.
Calismada incelenen videolarda bilimsel elestirinin alt kodlarinin en diisiik frekanssa sahip oldugu tespit
edilmistir. YouTube Tiirkiye sinema kanallarinda bilimsel elestirinin bu seviyede d{isiik olmasi, izleyicinin
sanatsal, estetik ya da akademik icerikten ¢ok eglenceli, kissa ve hizli olan igeriklere daha yakin olmasiyla
aciklanabilir.

Bilimsel elestiri kategorisindeki kod ve alt-kodlarda igeriklerin az kodlanmasinin nedeni olarak, YouTube
sinema kanallarinda igerik tiretenlerin daha ¢ok maddi kaygilar beslemelerinden kaynakladig:
sOylenebilir. Ciinkii takipgiler YouTube platformunda daha ¢ok kisa, eglenceli ve popiiler iceriklere ilgi
gostermektedirler. Bilimsel elegtiriye iliskin kodlamanin yapildig: igeriklere bakildiginda bu videolarin
uzun videolar oldugu ve katilimcilarin ise sinema alanindan uzmanlar oldugu goriilmektedir. Bu sekilde
uzun ve entelektiiel seviyesi igerikler kullanicilarin ilgisini cekmedigi soylenebilir.
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Sekil 4: Ornekleme Dahil Edilen Videolarm Bilimsel Elestiri Konusundaki Kod Alt Kod Boliim Modeli

¢ Fera Feza ¢ ¢
Altyazi Sinema o . Gezginleri w Kutsal
K SIS Gt Thor Gesginlr\Thor (L G
ergisi yazi un Cekici un Cekici A Dereisi\ Alt
(:) Tarhsiyor Kuru = s Otlar Ustiine ergisi yazi
! artery Mjolnir, 1 . Mjonir, 3 Tartigiyor K|
Kutsal Otlar Ustiine, 16 ) ’ ™~ | Ve Inceleme Altin - lartigiyor Kuri
Motor Kuru w""‘-\ ~, \'\ / Motor, 21 Otlar Ustiine, 14 Altyazi Sinema
Otlar Ustiine \ i \ ‘ / / __ Dergisi\ Altyazi
inceleme Altin N l\“. \\ | / [ // l'artlg.‘l‘yor Kuru
¢ Motor, 1 \ h \ | /_;‘ / / Otlar Ustiine, 17
T "‘\ \ V4 ! Ve
. — . . L / / —
Ahyn‘z'1 Sinema — 7_77_7\_77_7_‘:_ & / o Altyau Sinema
Dergisi', Altyaz — ] Sanat Akunlazi (5) S T Dergisi\ Altyazi
Tartigiyor Kuru Film Festivalleri (8) o ——
T e o iy | = Tartgiyor Kuru
Qtlar Ustiine, 1 \\ | Toplumsal Inceleme (3) Otlar Ubtﬁr& 7
- AN T o
Altyazi Sinema I N | / e Altyaz1 Sinema
Dergisi\ Altyazi I S L Dergisi\ Altyar
Tal‘t1§.1.yur Kuru o I G| e O Tartisiyor Kuru
Otlar Ustiine, 29 ’,» - Sanat Eserleri (10) BiLil_\j_@EL ELEsTmt _(337) Bagka Filmler (43) T _ﬂ()tlar Ustiine, 8
e g Ve \ ~ . — 0
Altyvazi Sinema / /’ | AN Altyaz Sinema
Der éi:ji\ Altyazin / / “ \\ . \ Dergisi\ Altyazim
m Sevdigi / // | ] m Sevdigi
Filmler, 3 o & \‘ Sinema Akn{lla_r{_usl L \\_ N Filmler, 4
Al A __Yazih Eserler (15) @ \ \\\ T (:)
tvazi Sinema T - Y N )
nisi : 7 / / Bagka Yonetmenler (23) A \ Altyaz Sinema
DcrngL\All.)::.m n // / | S T \ Dergisi\ Altyazin
m Sevdigi - / | / \ N\ 4 \\ \\\\ m Sevdigi
Filniler, 3 © / | / | \\ 4 \ “——__ Filmler, 4
Altyazi Sinema / | | ) .‘ N
Derpgisi Altyazi /f' | .‘"‘I ‘. "‘.‘ \\\ Altyaz1 Sinema
Tartgiyor Kuru 7 | \ \ i - Dergisi\ Altyazrn
£ pas / { | \ \ - e
Otlar Ustiine, 37 ¢) / / ! N '\ . in Sevdigi
Feza ¢ ’;" | AN N Al ty.a ! Smeme'l Filmler, 12
Gezginleri\ Uzay Feza S L - ¢ ., Dergisii Altyan
. Sezeinleri\ Thor' in Sevdigi
Yoleulugu (_n.zgmlt.rl\-l-hor ¢ ¢ Filmloverss\Brez  ginefil Filmler, 5
Filmleri, 8 un Cekici Altyaz Sinema  Altyazi Sinema ilva Sinemasy, 6 o ’
Milnir, 4 Dergisi} Altyan'n Dergisi\Altyaz - ash KﬂfaSI}(JasPar
n Sevdigi Filmler Tartigivor Kuru Noe Filmleri, ¢

Neoliberalizm, 4 Otlar Ustime, 6

Diger taraftan Altyazi, Kutsal Motor ve Filmloverrs gibi sinema kanallar1 ise uzun siireye sahip igerikler
tiretmektedirler. Bu videolarda sinema alanindan uzmanlara yer vermektedirler. Yine bu videolardaki
icerikler bilimsel elestiri kategorisinin kod ve alt-kodlar1 olan film festivalleri veya sanat ya da sinema
akimlar1 gibi konularda kodlandiklar1 goriilmiistiir. Ancak bu videolar 6rneklemdeki videolarda oldukca
azdir.

7. Sonug

Bu calismada, Tiirk film elestirisinin yeni medyayla birlikte nasil bir doniisiim gecirdigi ve elestirinin
yapildig1 bu platformlarin Pierre Bourdie’'nun (2021) ifade ettigi “kiiltiirel aracilar” roliiyle olan iligkisi
arastirilmistir. Calisma neticesinde elde edilen bulgulara gore; dijital elestiri platformlarinin film elestirisini
demokratiklestirdigi ancak geleneksel elestirideki sanatsal, entelektiiel ve estetik derinligi zayiflattig:
goriilmiistiir. Calismada, Esra Biryildiz’in (2013) calismasinda yer verdigi dort elestiri tiiriinden
yararlanilmistir. Yapilan igerik analizi sonucunda en ¢ok kodlanan elestiri tiiriiniin tanitim yazilar
(videolar1) oldugu goriilmiistiir. Diger taraftan klasik elestiri, derinlemesine elestiri ve bilimsel elestiri daha
dar bir kodlama araliginda bulundugu tespit edilmistir. Ozellikle bilimsel elestiri en az kodlanan elestiri
tiirii olarak goze carpmaktadir. Bu durum YouTube sinema kanali takipgilerinin eglenceli ve hizli bilgi
sunan video igeriklerine daha c¢ok ilgi gosterdigi aymi zamanda popiiler igerikleri tercih ettikleri
goriilmiistiir. Igerik iireticilerinin de bu dogrultuda igerikler iirettikleri sdylenebilir.

Calismada elde edilen bulgulara gore ornekleme dahil olan videolarn igeriklerinde en ¢ok tanitim
yazilarina dair igerikler bulunmaktadir. Bu bulgu, 6rneklemdeki videolarda bulunan elestiri anlayisinin
daha ¢ok filmler hakkinda bilgi icerdikleri ve yiizeysel yorumlardan olustuklar: seklinde olmustur. Kisaca,
videolarda filmler hakkinda tanitici bilgilerin baskin oldugu goriilmiistiir. Tanitim yazilarina iliskin
icerikler platformda genis kitlelere kolayca wulasabilmekte ve elestirinin demokratiklesmesini
saglamaktadir. Klasik elestiri, filmler hakkinda teknik ve estetik unsurlarin degerlendirildigi bir elestiri
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tiirii olarak calismada sinirh seviyede bulundugu goriilmiistiir. Dijital platform caginda elestirinin
ylizeysellesip klasik otorite kontroliinden uzaklasarak daha popiiler bir hale geldigi sdylenebilir.

Derinlemesine elestiri ise filmin sanatsal, toplumsal, teknik ve ideolojik acilardan derinlemesine ele
alinmasini icermektedir. Calismada 6rneklem videolarda derinlemesine elestiriye iliskin icerikler oldukca
smirli kalmistir. Derinlemesine elestiri kategorisi altinda igerigi kodlanan videolara bakildiginda bu
videolarda sinema yazari, editor ya da teknik bir uzman gibi konuklarin yer aldig: tespit edilmistir. Ayrica
bu videolar oldukga uzun siireyi kapsamaktadir. Igerik iireticilerinin bu tiir uzun videolardan kagindiklari
sOylenebilir. Ayni sekilde bilimsel elestiri tiiriine iliskin icerikler de diisiik frekansta kodlanmuistir.
Videonun konusu uygun olan iceriklerde bilimsel elestiri tiiriine dair kodlamalarin yapildig1 goriilmiistiir.

Sonug olarak, YouTube Tiirkiye’de yayin yapan sinema kanallarinin, film elestirisi i¢in bir kaynak/ortam
haline geldigi sOylenebilir. Ayrica YouTube sinema kanallarinda yapilan film elestirisinin daha ¢ok eglence
ve hizli tiiketime dayali tanutim odakli igerikler oldugu tespit edilmistir. Bu durumun da geleneksel elestiri
kiiltiiriintin sahip oldugu sanatsa, estetik ve entelektiiel derinligin yeni medyada ortaya ¢ikan elestiri
kiltiirtiyle yiizeysellestigi soylenebilir. Az da olsa derinlemesine ve bilimsel elestirinin yapildig: ileri
siiriilebilir. Ozetle YouTube sinema kanallarindaki iceriklerin tamaminin kiiltiirel araci islevi gormese de
az da olsa kimi igeriklerin bu rolii {istlendikleri goriilmiistiir.

Bu calismada, teknolojik gelismelerin ve yeni medyanin yayginlasmasimin film elestirisi {izerinde nasil bir
dontisiime sebep oldugu, YouTube Tiirkiye’de yaymn yapan sinema kanallari incelenerek yanitlar
aranmaya c¢alisilmistir. Calismanin kapsami disinda kalan X platformu, Instagram, bloglar ve internet
siteleri gibi yeni medya ortamlarindaki film elestirisinin nasil yapildigi, arastirilabilecek diger konular
arasinda siralanabilir.

Finansman/ Grant Support

Yazar(lar) bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

The author(s) declared that this study has received no financial support.

Cikar Catismasi/ Conflict of Interest

Yazar(lar) gikar ¢atismasi bildirmemistir.

The authors have no conflict of interest to declare.

Acik Erisim Lisansi/ Open Access License

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY NC).
Bu makale, Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisans1 (CC BY NC) ile lisanslanmustir.

Kaynaklar

Atay, S. (1991), Film Elestirisine Dair, Istanbul: ideart Yaymlari.

Belton, J. (2013), American Cinema/ American Culture, New York: McGraw Hill.

Biryildiz, E. (2013), Orneklerle Tiirk Film Elestirisi (1950-2002), Istanbul: Beta Yayinevi.

Bourdieu, P. (1990), Photography: A Middle-Brow Art, Cambridge: Polity Press.

Bourdieu, P. (2021), Ayrim: Begeni Yargisimn Toplumsal Elestirisi, (Cev.: D. Firat), Ankara: Nika Yayinlari.
Burgess, J. and Green, J. (2009), YouTube: Online Video And Participatory Culture, Cambridge: Polity Press.

Creswell, J. W. (2014), Research Design: Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods Approaches, Sage
Publications, Inc.

Camuroglu, E. (2006), Tirk Film Elestirisinin Gelisimi (Gazete ve Dergiler Acisindan), Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ebert, R. (2008), Death to Film Critics! Hail to the CelebCult!, https://www.rogerebert.com/roger-ebert/death-
to-film-critics-hail-to-the-celebcult, (Erisim Tarihi: 03.10.2024).

- —
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

218


https://www.rogerebert.com/roger-ebert/death-to-film-critics-hail-to-the-celebcult
https://www.rogerebert.com/roger-ebert/death-to-film-critics-hail-to-the-celebcult

Murat Sahin

Elsaesser, T. (2015), The Social Function of Criticism; or, Why Does the Cinema Have (to Have) a Soul?,
(Eds.: M. Frey and C. Sayad), Film criticism in the Digital Age), s.195-211, New Brunswick, New Jersey and
London: Rutgers University Press.

Frey, M. (2015a), The Permanent Crisis of Film Criticism: The Anxiety of Authority, Amsterdam: Amsterdam
University Press.

Frey, M. (2015b), The New Democracy? Rotten Tomatoes, Metacritic, Twitter, and IMDb. (Eds.: M. Frey
and C. Sayad), Film Criticism in the Digital Age, s.81-98, New Brunswick, New Jersey and London:
Rutgers University Press.

Haberski, R. J. (2001), It's Only a Movie! Film and Critics in American Culture, Lexington: University Press of
Kentucky.

Hutchinson, J. (2017), Cultural Intermediaries: Audience Participation In Media Organisations, Berlin: Springer.

Janssen, S. ve Verboord, M. (2015), Cultural Mediators and Gatekeepers, In International Encyclopedia of the
Social Sciences and Behavioral Sciences, s. 440—446.

Juilly, B. (2017), Make Your Own Amazing YouTube Videos: Learn How to Film, Edit, and Upload Quality Videos
to YouTube, New York: Racehorse for Young Readers.

Kallay, J. (2015), The Critic is Dead..., (Eds.: M. Frey and C. Sayad), Film Criticism in the Digital Age, s.211-
217, New Brunswick, New Jersey and London: Rutgers University Press.

Kammer, A. (2015), Post-Industrial Cultural Criticism, The Everyday Amateur Expert and The Online
Cultural Public Sphere, Journalism Practice, 9(6), s.872-889.

Keen, A. (2007), The Cult Of The Amateur: How Blogs, MySpace, YouTube And The Rest Of Today’s User
Generated Media Are Killing Our Culture And Economy, New York: Doubleday.

Lash, S. M. and Urry, J. (1994), Economies of Signs And Space, London: Sage.

Maguire, J. S. ve Matthews, J. (2012), Are We All Cultural Intermediaries Now? An Introduction To Cultural
Intermediaries In Context, European Journal of Cultural Studies, 15, s.551-562.

Maguire, J. S. ve Matthews, J. (2014), Bourdieu on cultural intermediaries, (Eds.: J. S. Maguire ve J.
Matthews), The Cultural Intermediaries Reader, s.15-24, Londra: Sage.

Manzoli, G. ve Noto, P. (2015), The Price of Conservation. Online Video Criticism of Film in Italy. (Eds.: M.
Frey and C. Sayad), Film criticism in the Digital Age), 5.99-116, New Brunswick, New Jersey and
London: Rutgers University Press.

McDonald, R. (2007), The Death of the Critic, New York: Bloomsbury Academic.

Mcwhirter, A. (2016), Film Criticism and Digital Cultures: Journalism, Social Media and The Democratization of
Opinion, London: Bloomsbury Publishing.

Neuman, W. L. (2014a), Toplumsal Arastirma Yontemleri 1: Nitel ve nicel yaklasimlar, (Cev.: S. Ozge), Ankara:
Yayin Odast.

Neuman, W. L. (2014b), Toplumsal Arastirma Yontemleri 2: Nitel ve nicel yaklasimlar, (Cev.: S. Ozge), Ankara:
Yaymn Odast.

Null, C. (2012), Five Stars! How to Become a Film Critic, the World’s Greatest Job, California: Smashwords.
Ormanly, O. (2005), Tiirk Sinemasinda Elestiri, Ankara: Bilesim Yayinlari.

Ozden, Z. (2020), Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi, Istanbul: hnge
Kitabevi.

Oz6n, N. (1962), Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Artist Yayinlari

- —
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

219



Dijital Cagda Tiirk Film Elestirisi: Yeni Kiiltiirel Aracilar Olarak YouTube Tiirkiye Sinema Kanallar1 Ornegi
Turkish Film Criticism in the Digital Age: The Case of YouTube Tiirkiye Cinema Channels as New Cultural Intermediaries

Penn, M. (2024), The Next Death of Film Criticism?: The Role of TikTok and Participatory Culture for Film Criticism
and Film Festivals, (Master’s Thesis), Swedish: Malmo University.

Roberts, J. (2010), The Complete History of American Film Criticism, Santa Monica: Santa Monica Press LLC.

Shepherd, M. (2009), Rotten Tomatoes In The Field Of Popular Cultural Production, Canadian Journal of Film
Studies, 18(2), s.26-44.

Sontag, S. (1996), The Decay of Cinema, https://www.nytimes.com/1996/02/25/magazine/the-decay-of-
cinema.html, (Erisim Tarihi: 03.10.2024).

Sotoudeh, N. (2021), Cinema Lives: Film Criticism In The Digital Age, (Doctoral Thesis, University of Sydney),
Sydney eScholarship Repository.

Szab6, H. (2021), American Film Criticism In The 21st Century: Everyone Is A Critic (?), Cultural
Perspectives-Journal for Literary and British Cultural Studies in Romania, 26, s.207-230.

Szabd, H. (2024), American Film Criticism In The Age of the World Wide Web, (Doctoral Dissertation), Hungary:
University of Szeged.

Wright, D. (2015), Understanding Cultural Taste: Sensation, Skill And Sensibility, London: Palgrave Mac
Millan.

- —
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

220


https://www.nytimes.com/1996/02/25/magazine/the-decay-of-cinema.html
https://www.nytimes.com/1996/02/25/magazine/the-decay-of-cinema.html

