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Degisen Zaman Déniisen Kimlik: Refik Halid Karay’in Deli Piyesi Uzerine
Mukayeseli Bir inceleme

Changing Time Transforming Identity: A Comparative Analysis of
Refik Halid Karay’s Play Deli

Esengiil Saglam Can*®; Muhammet Can**

0z

Refik Halid Karay’in Halep’te siirgiin olarak yasadigi yillarda kaleme aldigi Deli, 1929’da Vahdet
gazetesinde tefrika edildikten sonra ayni yil kitap olarak basilmis ve 1932’de ikinci baskisi yapil-
mustir. Eserin Giglincii baskisi ise 1939 yilinda, yazarin istanbul’a déniisiinden bir yil sonra yayim-
lanmistir. Tek perdelik bir piyes olarak kaleme alinan Deli’de Hurriyetin ilanindan iki gin 6nce
suurunu yitiren Maruf Bey’in yirmi bir yil sonra uyanmasi ve 1908’den 1929’a kadar Turkiye'de
degisen hayat karsisinda yasadigi saskinlik anlatilir. Maruf Bey; Osmanli imparatorlugu’nun da-
gilma siirecindeki gelismeleri ve Harf inkilab’ndan Sapka Kanunu’na, egitimden spora, miizikten
dansa toplum hayatinda meydana gelen bircok degisimi iki saat gibi kisa bir zaman dilimi igeri-
sinde dinleyerek ve gorerek 6grenir. Zihni 1908’de takilip kalmis olan Maruf Bey ile bu degisimi
deneyimleyip uyum saglayan/degisen kisiler arasindaki uyumsuzluk metnin temel giilmece 6ge-
sini ortaya cikarir. Bu calismada yeni rejim ve inkilaplar hakkinda bir hiciv mi yoksa évgu m ol-
dugu edebiyat arastirmacilari tarafindan tartisilagelen Deli’nin baskilari arasinda mukayeseli bir
okuma yapilmistir. Ayrica yayin seriiveninden ve baski farklarindan hareketle bu piyesin, Refik
Halid’in yeni ve mesru bir yazar kimligi icat etme surecindeki roll ve 6nemi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Refik Halid Karay, Deli, hiciv, Il. Mesrutiyet, inkilaplar.

Abstract

Deli, authored by Refik Halid Karay during his exile in Aleppo, was published in 1929 following its
serialisation in the Vahdet newspaper. The second edition was published in 1932, and the third
was published in 1939, one year after the author's return to Istanbul. Deli is a one-act play that
narrates the experiences of Maruf Bey, who lost consciousness two days before the proclamation
of Liberty. After awakening twenty-one years later, he is bewildered by the profound transfor-
mations in Turkish society between 1908 and 1929. The narrative, spanning two hours, chronicles
Maruf Bey's enlightenment about the late Ottoman Empire's developments, encompassing the
Alphabet Reform, the Law on the Hat, and transformations in education, sports, music, and
dance. The play's central comedic tension is generated by juxtaposing Maruf Bey's antiquated
mindset with individuals who have adapted to the new era, thereby underscoring the dissonance
between past and present. This study employs a comparative reading of the various editions of
Deli, a play that has been the subject of considerable debate among literary scholars about
whether it functions as a critique or an endorsement of the new regime and its reforms. By ex-
amining its publication history and textual variations, this research further explores the role of
the play in Refik Halid’s broader endeavour to reconstruct his literary identity and establish legit-
imacy within the evolving political and cultural landscape of early Republican Turkiye.

Keywords: Refik Halid Karay, Deli, satire, second constitutional monarchy, early republican re-
forms.
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Giris

Refik Halid Karay (1889-1965); roman, hikaye, deneme tiiriinde ¢ok sayida eser
yaymmlamis, ancak tiyatro ile her zaman alakadar oldugunu sdylemesine ragmen bu kap-
samda degerlendirilebilecek sadece ii¢ eser kaleme almigtir. “Tiyatro oynamak” mera-
kinin kendisinde ¢ok eskilere dayandigini belirten Refik Halid, Kanije Miidafaasindan
ilhamla yazdig1 Tiryaki Hasan Pagsa piyesini vatanperver duygularla ve detayl arastir-
malar neticesinde sekillendirmistir. Bir siire sonra Minakyan ve Burhanettin Kumpan-
yalar1 tarafindan sahnelenen piyes halk tarafindan da ¢ok begenilmistir.' Minelbab Ilel-
mihrab’da yer alan “Posta ve Telgraftan Nasil ve Niye Azledildim ve Nelerle Mesgul
Olmaya Basladim?” baglikli yazisinda Dariilbedayi Tiyatro Heyetine devam ettigi za-
manlarda boyle bir sanat mahfilinde bulunmaktan memnuniyet duydugunu ancak Sa-
bah’taki mesguliyetleri sebebiyle bir piyes yazamamaktan miiteessir oldugunu belirten
yazar, vaktiyle tarihi bir piyes olarak yazdig1 Tiryaki Hasan Pasa’nin bir miisveddesinin
elinde bulunmadigini kaydeder ve makalelerini begenen okurlarina bir de tiyatrosunu
izlettirme emelinden bahseder:

Buna Miifit Ratip merhum da yardim etmis, Manakyan kumpanyas: Beyoglu’nda oyna-
mugtt. Halk, zahir harpli, darpl, top sesli bir eser oldugundan clis u hurusa gelmis, bizleri
sahneye ¢ikarmis, nesir olmasina ragmen bazi tiratlari tekrar bile ettirmisti.

Hi¢ unutmam, hisseme on altin kadar bir para diismiistii, o0 zaman heniiz yirmi yasinda ya
vardim ya yoktum. Piyes biitiin Rumeli’yi gezdi, fakat bende miisveddesi veya asli kalma-
mistt, kayboldu; gitti.

Sinop menfasinda iken bakardim ki surada burada oynaniyor, mahzun olurdum... Cocuk-
luk! Evet, iste serde biraz bu da sanata istidat oldugundan, dedigim gibi, makalelerimi seven
ve okuyan milletime bir de tiyatromu seyrettirmek emelimdir. Bu emel tahakkuk edebilir.?

Refik Halid, Ago Pasa nin Hatirat: (1922) kitabiin son yazisini olusturan 8 Ocak
1921 tarihli “Bir Muhalifin intihar1”m tek perdelik bir piyes olarak kurgulamistir. Son-
raki baskilarda kitaptan ¢ikarilan bu metin, “Acikli ve ibret-dmiz bir dram, bir sahne”
alt baghigini tasimaktadir. Bir kis gecesi Sirkeci’de sefil bir otel odasinda bulunan kotii
giyimli ve iki biikliim bir adam, hayalet gibi agir agir yiiriir ve kendi kendine “deli gibi”
konusur. Cebinde yeni bir mum alacak kadar parasi bile olmayan “Muhalif”, harpten
Once Uimitvar muhalifler olarak miicadele ettiklerini ancak Miitareke’den sonra biiyiik
bir hayal kirikligina ugradiklarini sdyler. Biiylik umutlarla bekledikleri bu devirde de
ac1 ¢ekenler yine muhaliflerdir ve kendisinin bu panoramayi seyretmeye artik mecali
kalmamistir. Yastigin altindan ¢ikardigr kotii tabancadaki tek kursunla intihar etmeye
calisgan “Mubhalif”’, “Mubhalifler beni aziz canimdan bezdirdi, Glilyorum!” notunu

Hikmet Miinir Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilart ile (Istanbul: Semih Litfi Kitabevi, 1943),
2-24.

Refik Halid Karay, Minelbab Ilelmihrab (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 336-337.
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yazarak tabancay1 sakagina dayayip tetigi ¢eker ama kursun sektigi i¢in kendisine bir
sey olmaz. Hiddetinden diisiip bayilir ve perde iner.’

Refik Halid’in tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 bir diger eseri ise ikinci siirglinlilk
donemini gecirdigi Halep’te 1929 yilinda yayimlanan ve yazarin “hos bir eser” diye
bahsettigi, Deli adli piyesidir.* Tk olarak Vahder’ gazetesinde tefrika edilen Deli’nin®
ikinci baskisi 1932 yilinda Bir Avug¢ Sa¢gma kitabinin i¢inde yer almistir. Yeni harflerle
ilk baskis1 ise Semih Litfi Kitabevi tarafindan hazirlanan Refik Halid Kiilliyati kapsa-
minda 1939 yilinda yayimlanmig ve bu baski, sonraki baskilarin da kaynagin teskil et-
migtir. Tiirkiye’nin modernlesme siireci ve bu siirecin eski kusaklar tizerindeki etkisini
konu alan piyeste Hiirriyetin ilanindan iki giin énce suurunu kaybeden Maruf Bey, her
seyden habersiz olarak gecirdigi yirmi bir yilin ardindan uyanmis, bu durum ailesi ve
cevresi tarafindan sevingle karsilanmistir. Ancak Maruf Bey, zihnen 1908 yilinda kal-
dig1 i¢in degisen sartlari, yeni diizeni anlamakta zorlanir; ¢iinkii bu siiregte inanilmaya-
cak kadar biiyiik bir degisim ve doniisiim yasanmustir: Oncelikle II. Mesrutiyet ilan edil-
mis, bir y1l sonra 31 Mart Olay1 yaganmis, II. Abdiilhamid tahttan indirilmis, ardindan
Trablusgarp ve Balkanlardaki topraklar kaybedilmis, nihayet Birinci Diinya Savasi so-
nunda imparatorluk yikilmis ve elde kalan vatan topraklari, payitaht basta olmak iizere
diisman iggaline ugramistir. Kurtulug Savasi’nin zaferle neticelenmesinin ardindan sal-
tanat kaldirilmig, Cumhuriyet ilan edilmis, pesinden Hilafet sona erdirilmis ve bir dizi
inkilap sokiin etmigtir. Bu siirecte Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Sapka Kanunu, Tekke ve
Zaviyelerin kapatilmasi, Medeni Kanun’un kabulii, takvim ve saatin degistirilmesi, Harf
Inkilabr gibi inkilaplarla, toplum hayati Batilasma yoniinde hizli ve koklii bir degisime
ugratilmastir.

Eserde, Maruf Bey’in 1908’de bilincini yitirmesi ve 1929’da suuru agilarak ken-
dine gelmesi arasinda gecen yirmi bir yillik siirede -6zellikle son birka¢ yilinda- ger-
¢eklesen degisim ve doniisiimiin siirati ve biiytikliigii vurgulanir. Bu radikal degisimler,
uzun bir uykudan uyanan Maruf Bey’in, etrafinda gordiikleri karsisinda kapildig: sas-
kinlikla somutlastirilir.” Gordiiklerini kabullenmekte giicliik ceken Maruf Bey ile “Bir
Mubhalifin Intihari”nda, onun komada gegirdigi yillarin bir kismin1 muhalif olarak

3 Refik Halid Karay, “Bir Muhalifin Intihar,” N. Ahmet Ozalp, haz., Refik Halid: Oklar1 Kirilmis Kirpi
(Istanbul: Kap1 Yayimnlari, 2011), 147-150.

4 Bir roportajinda Refik Halid, her yazisimi ¢ok begendigini, fakat yazilarmi bir daha okumadigini sdyler.
Sadece Deli piyesini ¢ok sikildigi glinlerde kendisine nese ve ilham kaynagi olmasi i¢in okudugunu belirtir.
(Kandemir, “Refik Halid Anlatiyor,” Edebiyati Oldiiren Rejim -Memleket Yazilar: -3- (Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 2014), 449-450.)

5 Nuri Geng’in sahibi oldugu ve Refik Halid’in edebi miidiirliigiinii yaptig1 “siyasi ve edebi gazete”
Vahdet’in, Tirkiye’deki kiitiiphanelerde herhangi bir niishas1 bulunmamaktadir. (Abdullah U¢man, haz.,
Aziz Feylesofum: Refik Halid den Riza Tevfik’e Mektuplar (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 46.)

® Ugman, Aziz Feylesofim, 48.

7 Bu vurgu, Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Onuncu Y1l Séylevi’nde belirttigi “Az zamanda gok ve biiytik isler
yaptik,” ifadesi ile de paralellik gostermektedir. Atatiirk, -De/i’nin ilk baskisindan dort yil sonra- yapilan
islerin hiz1 ve biiytikligiine dikkat ¢ekmekte, bunu bir dviing ve basar1 hikayesi olarak yiiceltmektedir.
(Nimet Arsan, haz., Atatiirk iin Séylev ve Demegleri II (Ankara: Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlar,
1997), 318.)
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yasayan kahramanin geldigi son nokta ise mahiyetleri itibariyle ¢arpicidir. Belirtmek
gerekir ki “Bir Muhalifin Intihar1” dram olmasina mukabil, Deli bir komedidir; Refik
Halid tiyatronun bu iki farkl: tiiriinii de toplumsal ve siyasi elestiri gayesiyle kullanmis-
tir.

Metin And, Tiirk tiyatrosunda degisen durumlara ve yasadig1 devre ayak uydura-
mayan kisilerin konu edildigi eserler arasinda Deli’nin belirleyici roliine dikkat ¢eker.
Ona gore kisinin ¢evresi ile uyusmazligini ele alan bu oyunlar arasinda Deli 6ncii bir
eserdir: “Refik Halid Karay’in Deli’si ile baglayan bu ¢igirda bir¢ok yazarlar bunu de-
nemistir: Cevresinden uzunca bir siire uzak kalan kisi yeniden oraya doniince ya da yi-
tirdigi bilincine kavusunca, ¢evresine ayak uyduramaz olur.” And bu formiille yazilmis
diger eserler arasinda Nazim Hikmet’in Unutulan Adam, Cevat Fehmi Baskut’ un Koca
Bebek ve Ahmet Kutsi Tecer’in Satilik Ev oyunlarini saymaktadir.®

Bu ¢alismada Deli’nin yayin seriiveni hakkinda bilgi verilmis, ardindan ilk ti¢ bas-
kis1t mukayeseli olarak incelenerek tahlil edilmistir. Bu gercevede ayrica sansiir-otosan-
siir, Ovgii-yergi ve delilik tartigmalar ele alinmis, Refik Halid’in yeni ve mesru bir yazar
kimligi icat etme siirecinde Deli piyesinin yeri ve 6nemi arastirilmistir.

1. Deli’nin Yayn Seriiveni

Refik Halid Karay’in edebi hayatinda yeni bir donem olarak degerlendirilmesi ge-
reken ikinci siirgiin dénemi 1922 yilinda baslamistir. istanbul’dan &nce Beyrut’a, daha
sonra ise Clinye’ye giden yazar 1924 yilina kadar burada kalmis ve bu siirecte Dogruyol
gazetesine yazilar gobndermistir. Ebcioglu, yazarin Dogruyol’a yazdig1 yazilarin 1926
yilina kadar “yeni rejimle beraber daha ziyade tali sahsiyetler hakkinda tenkit ve hii-
cum” mahiyetinde oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda edebi makaleler de yazan Refik Ha-
lid’in bu yazilar1 Istanbul ve Anadolu’da bir¢ok gazetede yayimlanmistir.” Daha sonra
Nuri Geng’in davetiyle Halep’e giden Refik Halid, burada Vahdet gazetesinin edebi
miidiirliigii gorevini tistlenir. 18 Mayis 1928’de ¢ikmaya baslayan Vahdet 'in Tlrkiye’ye
serbestce girmesi “Tiirkiye ve resmi ricali aleyhinde yaz1 yazmamak sarti”nin kabulii
ile temin edilmis, bu miinasebetle “Refik Halid’in yalniz gazetesinin degil, belki de ken-
disinin, Tiirkiye’ye girmesi imkanlarinin baslangic1 hazirlanmig[tir].”"°

Refik Halid’in Deli piyesi, 1929°da Vahdet gazetesinde tefrika edildikten sonra
terclime edilerek Halep’te Arapca yayimlanan Elhadis mecmuasinda ¢ikmistir. Ardin-
dan oradan nakledilerek Misir’in en 6nemli gazetelerinden biri olan Essiydse’de yayim-
lanmig ve Arap kumpanyalari tarafindan sahnelenmistir.'' Christine M. Philliou, Refik
Halid’in Deli’yi tarafsiz bir gazete olmak iddiasiyla kurulan Vahdet’te yayimlamasini,

8 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, 2. baski (Istanbul: 15 Bankasi Kiiltlir Yayinlari, 1973), 474-475.

° Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilar ile, 57-59.

10 Ebcioglu, a.g.e., 68.

Refik Halid, Vahdet’teki miispet yazilar1 dolayisiyla yine Yiizelliliklerden biri olan eski Dahiliye Nazir
Mehmet Ali Bey’in elestirisine ugramis, “‘kalemini Ankara’ya satmakla” itham edilmistir. (Nihat Karaer,
Tam Bir Muhalif (Istanbul: Temel Yayinlari, 1998), 101.)

' Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilari ile, 76.
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gazetenin yayin politikasina aykirt bir durum olarak degerlendirmektedir. Cilinkii ona
gore 1929 yilinin Tiirkiye’sine bir Osmanli efendisi olarak uyanan Maruf Bey ile etra-
findakiler arasindaki uyumsuzlugun giildiirii mevzuu edildigi piyes, mizahtan ziyade bir
hiciv olarak kaleme alinmis, eserde reformlar, 1908’e kadar giden bir stirekliligin par-
cas1 olarak sunulmustur: “Bir tiir hafiza kayb1 yasayan ve yapilan degisikliklerden ra-
hatsizlik duyan Maruf Bey bir anlamda oyunun mizah konusu olsa da, normalmis gibi
duran Cumbhuriyet¢i Tiirkler de aslinda hafiza kayb1 yasamislardir ve sanki beyinleri
hasar gbrmiis gibi, kendilerine dayatilan degisiklikleri sorgulamayip iizerine hi¢ kafa
yormamaktadirlar.”"

Deli’nin kitap olarak ilk baskisi 1929 yilinda Arara Matbaasi’ndan ¢ikmustir. Ese-
rin arka kapaginda, Mevlanzade Rifat Bey’in Tiirkive Inkilabinin I¢ Yiizii baghkl ese-
rine abone olanlara bu piyesin takdim edilecegi bilgisi mevcuttur:

Muhterem Kariin Hazaratina

Mevlanzade Rifat Bey’in “Tiirkiye inkildbinmn I¢ Yiizii” ndm eserine abone olan zevata
iistad edib Refik Halid Beyefendi’nin isbu “Deli” ndmindaki piyesi meccénen ihda ve
takdim olunacaktir.

Abone seraiti

Suriye ve miilhakat1 igin tab’1 ikmal edilen birinci fasil dahil oldugu hélde “3” ikinci fasil-
dan itibaren “2” buguk Suri lirasidir.

Harig i¢in “15” silin abone bedelleri pesin alinir. Forma tab’ edildik¢e abone olanlarin gos-
terecekleri adreslere posta ile formalar 1sal olunur.

Tab’1 hitam bulan birinci faslin bedeli bir buguk mecidiyedir.

Adres

Haleb: Babii’l-Firac Sarraf Abraham Arakliyan Efendi vasitasiyla Mevlanzade Rifat Bey
Posta Kutusu: 8"

Refik Halid ile birlikte Halep’te siirgiin olarak yasayan Yiizellilikler’den'* biri olan
Mevlanzade Rifat Bey, 1929°da iki fasil hilinde basilan son kitabi Tiirkiye Inkilabinin

12 Christine M. Philliou, Tiirkive: Tarihe Muhalif Bir Gegmis, ¢ev. Dara Elhiiseyni (istanbul: Fol Kitap,
2022), 274.

I3 Refik Halid Karay, Deli (Halep: Arara Matbaasi, 1929).

14 Yiizellilikler, Lozan Antlagmasina bagl genel af protokolii kapsaminda, genel aftan miistesna tutulan
yiiz elli kisinin yer aldig1 listenin adidir. Refik Halid’in Yiizellilikler listesine dahil edilmesi Birinci Posta
Telgraf Umum Miidiirligii sirasinda Anadolu hareketine karsi faaliyetler yiiriitmesi ve istifa ettikten sonra
Alemdar gazetesinde ¢ikan Milli Miicadele karsiti yazilarinda Anadolu hareketini bir ¢ete ve eskiya hareketi
olarak gordiigiinii, milletin bdyle gruplart degil muntazam bir hiikiimete sahip olmak istedigini belirtmesi
sebepleriyledir. “Anadolu Kemaliler, Celaliler istemiyor...” diyen Karay, Mustafa Kemal Pasa’y1 ittihat ve
Terakki liderlerine benzetmektedir. “Hiyanet-i Vataniyye’sinden dolay1 8 Haziran 1920’de takibata alinan
yazar, 1 Haziran 1924’te nihai halini alan listede yer almis, 28 Mayis 1927°de ise Tiirk vatandashigindan
cikarilmistir. (Karaer, 7am Bir Muhalif, 79, 90-93). Refik Halid’in, Deli’yi vatandasliktan ¢ikarildiktan
hemen sonra kaleme almis olmasi 6nemli bir detaydir.
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I¢ Yiizi'nde Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Milli Miicadele ve Mustafa Kemal Pasa’ya
karst muhalif bir tavir sergilemektedir. Kitapta; Ittihat ve Terakki’yi Yahudilerin olus-
turdugunu ve Anadolu’daki milli hareketin tamamiyla bu yapinin devami niteliginde bir
dis proje olugunu iddia eder."> Deli’nin kitap halinde yayimlanan bu ilk baskismnin Tiir-
kiye Inkilabinin I¢ Yiizii kitabr ile birlikte okura takdim edilmesi eserde inkilaplarin hic-
vedildigi, Refik Halid’in de Mevlanzade gibi muhalif ¢izgisinde 1srar ettigi yorumlarina
kap1 agmaktadir.

Eserin ikinci baskis1 1932 yilinda Arakes Matbaasi’ndan ¢ikmistir. Bu defa Bir
Avug Sagma kitabimin i¢inde bir boliim olarak yer alan Deli, “Bu eser Arapcaya terciime
edilmistir.” notu ile yaymmlanmustir. Sirastyla “Fiikaheler”, “Deli”, “Nameler” ve
“Itabeler” boliimlerine ayrilan kitabin sonraki baskilarinda “Deli” tamamen g¢ikarilmis,
diger boliim bashiklar1 da kaldirilmstir. 11k baskidaki “Fiikaheler” boliimii; “Bir Avug
Sagma”, “lyilik Et...”, “El Verme!”, “Otomobilden Sakminiz!”, “Kuzuya Merhamet”,
“Cinlerin Arkadas1”, “Bayramlar Arasinda Mukayese”, “Ciplak Gezmek (Modas1 Ta-
ammiim Ederse-Kemal Riza Bey Muhibbimize)”, “Ne Yazik!...”, “Biraz I¢timaiyat”,
“Komgunun Tavugu”, “Binbir Cesit”, “Ay” ve “Golgeler” baslikli yazilardan olugmak-
tadir. Kitabin sonraki baskilarinda adi gegen yazilarda muhtelif degisiklikler yapilmus,
yazar golgeler ile asillar arasindaki farklar1 anlatarak daima aldandigini séyledigi “Gol-
geler” yazisini ise Bir Avu¢ Sagma’dan ¢ikarmigtir. Kitabin “Nameler” boliimiindeki
“Aysel Hanim’a Itiraz”, “El Cezau Min Cinsi’l-Amel”, “Feriha Hanim’a Acik Name”
baslikl1 yazilardan ilki sonraki baskilarda da yer almus, “Istanbul’da Ikdam Gazetesinde
A. Naci Bey’e” hitaben yazildig1 belirtilen “El Cezau Min Cinsi’l-Amel”, sonraki bas-
kilardan kaldirilmistir. Bu yazisinda Latin harflerinin kabuliiniin matbuat alemindeki
yankilarini ele alan yazar, ¢ok satan bir gazetenin sahibi olan Naci Bey’in hayatinin
tilsimmin Latin harfleri ile bozuldugunu, ¢ilinkii gazete satiglarinin biiyiik bir oranda
diistiigiinii soyler. Tiirkiye’deki gazetecilerin er ya da geg bir cezaya carptirilmalarinin
mukadder oldugunu belirten Refik Halid’e gore son yillarda matbuat alemi bir panayir
meydanina, bir timarhane avlusuna, bir meyhane sofrasina, bir umumhane salonuna, bir
tulumbaci1 kogusuna yani gazetecilikten baska her miinasebetsiz seye benzemistir. Miis-
tehcen yayinlarla ¢ok para kazanilmis, Latin harflerinin kabulii “bu sudan ucuz randevu
evlerinin” birer birer kapilarmin értiilmesini saglamistir. “Iste ben evvela ahlak itiba-
riyle yeni harflere karst minnettarlik duyuyorum.”'® diyen yazara gore genglerin yanlis
yetismesine sebep olan gazetelerin simdiki hali sayesinde halk kaside okumaktan ve
methiye dinlemekten ve son olarak ihtiraslarinin pesinde kosan edipler yliziinden kotii
edebiyata maruz kalmaktan kurtulmustur.'” Hiikimet artik halk i¢in mektepler agmus,

15 Yakup Kaya ve Ersin Miiezzinoglu, “Siyasi ve Ideolojik Kimligiyle Mevlanzade Rifat Bey,” lnsan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi 6:3 (2017): 1989-1993.

16 Refik Halid Karay, Bir Avug Sagma (Halep: Arakes Matbaasi, 1932), 101.

17 Refik Halid, Riza Tevfik’e gonderdigi 10 Mart 1926 tarihli mektubunda da Latin harflerinin kabuliinii
destekledigini sdyler: “Imlada, telaffuz hususunda cektigimiz miiskilata en bariz misaller, senin es’arinin
yanina ilave ettigin hasiyeler ve kelimeler iistiine koydugun harekelerdir. Ben de, ¢ok defa yanlis okunup
biitiin bir climle ve fikrin zevki kagmasin diye kelimelerimi degistirmege, hatta fikrimden feragata mecbur
olurum.” (U¢man, Aziz Feylesofum, 25.)
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burada faydal seyler okutmaya baslamistir. Bu vesile ile Ali Naci Bey’e gazetecilik
isini birakmasini dgiitleyen yazar, kendisine alternatif olarak bir is de Onerir: “Acaba
sizi de, Tirk lisanindaki ihtisasiniza binaen bolca maagla Dil Enclimeni’ne aza tayin
etmezler mi? Kirk asirlik ‘dir’lar Latin harflerinde Rumeli sive-i latifesiyle ‘tir’a tebed-
diil etti; siz de ‘ben’i, be-tarz-1 dilasub-1 Iran, ‘men’e tebdil ettirebilirseniz, bravo!”'®
Refik Halid’e gore artik bu da olursa kendisine “zavalli Istanbul dilinin” son haline ba-
karak doviinmek diisecektir. Sonraki baskilardan ¢ikarilan diger bir yazi “Feriha Ha-
nim’a Ag¢ik Name”de ise 1929°da Tiirkiye Giizellik Kraligesi segilen Feriha Hanim’in
giizelliginden 6vgiiyle bahseden yazar, giizel kizlariyla meshur Kadikoy’iin yegane gii-
zellerinden olan Feriha Hanim’i meyveler ve yemislere, hiikiim heyetinde bulunan
Cumhuriyet gazetesi sahibi Yunus Nadi’yi ise korpe yemisleri zevk iginde teshir eden
yasini bagin1 almis turfandacilara benzetir. Sabah gazetesinin sahibi Mihran Efendi ile
Ikdame1 Ahmed Cevdet Bey’in gazeteciligin bu tiir nimetlerinden faydalanamadiklarin,
idarehanesini “afetlerle” dolduran Yunus Nadi’nin bir “Bravo!”yu hak ettigini soyler.
Feriha Hanim’a akilli olmasimi 6giitleyen yazar, i¢ glizelliginde de bir ahlak kraligesi
olmasini ve kendisini bilhassa Yunus Nadi’den sakinmasini tavsiye eder. Goriildiigii
iizere Refik Halid kitabin bu boliimiinde gerek Latin Harflerinin kabulii gerekse giizellik
miisabakas1 konusundaki elestirilerini dncelikle matbuat camiasina yoneltmistir. Ote
yandan yazarin Dil Enclimeni’nin faaliyetleri ve Feriha Hanim’in giizelligi ile ilgili
alayci yorumlar sebebiyle sonraki baskilardan bu yazilar ¢ikardigi diisiinilebilir. Ki-
tabin son bolimii olan “Itdbeler’de yazarin Ahmed Riza Bey’den bahsettigi “Nankor
Politika!” ve “Ahirette Telaki”, “Izzetinefis Meselesi”, “Ingiliz Liras1”, “Bir Mersiye”,
“Natika”, “Benim Harb Zenginligim” ve “Miifettis Efendi” yazilan yer almaktadir.
“Nankor Politika!”’da (1924) “Bir zamanlar ismini yiiregimizde, cismini bagimizda ta-
sidigimiz; kederiyle dertlenip nesesiyle sevindigimiz, sigara kagidi destelerinden kandil
kutular ve siitlag kaselerine kadar resmini basip seyrine doyamadigimiz o heykel” diye
tasvir ettigi Ahmed Riza Bey’in varken yok oldugunu sdyleyen yazar'® “Ahirette Te-
laki”de (1929) Guraba Hastanesi’'nden cennete gelen Ahmed Riza Bey ile 1. Abdiilha-
mid’i bulusturur. Abdiilhamid, Ahmed Riza Bey’in baz1 arkadaglarinin {i¢ sene evvel
kafile halinde ahirete intikal ettiklerini,”® kendisinden ise haber alamadiklar1 i¢in me-
rakta kaldiklarin1 sdyler. Cemal ve Talat’in gayya kuyusu civarinda oldukg¢a sicak bir
yerde bulundugunu, Enver’in yakinda cennete nakledilecegini, Nazim ile Canbulat’in
kiilhan dairesinde, Siikrii’niin ifritler kogusunda, Cavit’in ise hayir ve serri heniiz mu-
hasebe edilemediginden bir bekgi kuliibesinde bulundugunu 6grenen Ahmed Riza’ya
huri kiz1 Giilendam tarafindan bir kadeh Kevser sunulur.*' Yazar sonraki baskilara dahil
etmedigi “Bir Mersiye”de (1931) de adin1 dogrudan zikretmemekle birlikte Ahmed Riza
Bey’in sohreti ve diisiisiinden miibalagali bir dille s6z ederek hagmet ve saltanat

18 Karay, Bir Avu¢ Sagma, 106.

19 Karay, a.g.e., 116.

201929 tarihli bu yazidan “ii¢ yil éncesi”, izmir Suikasti davasi sebebiyle aralarinda eski Ittihat ve
Terakkicilerin de yer aldig1 pek cok muhalifin derdest edilip idam kararlarinin alindig1 1926 yilina tesadif
etmektedir.

2! Karay, Bir Avu¢ Sagma, 117-120.
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zamanlarinda iltifat etmedigi “diiskiin bir muharririn yanik satirlarin1” bir mersiye ola-
rak kabul etmesini soyler. “Ey ulu diiskiin”, “ey koca miiriivvetsiz” diye seslendigi Ah-
med Riza Bey’in 6liim seklini de ima eden Refik Halid’in bu yazis1 diger iki yazidan

farkli olarak keskin bir ironi icermektedir.*

Deli’nin iigiincii baskis1, Refik Halid’in Istanbul’a déniisiinden sonra, 1939°da Se-
mih Latfi Kitabevi’nden ¢ikmistir. Diger baskilardan farkli olarak bu baskida yazarin,
Semih Litfi Kitabevi tarafindan kiilliyat olarak yeniden basilan/basilacak olan kitapla-
rinin listesi yer almaktadir. Refik Halid, bu son baskisinda eserini, Deli’nin Tiirk inki-
labmi hicvetmedigini, bilakis anlasilir kildiginm s6yleyen Mustafa Kemal Atatiirk’e ithaf
etmistir. Kitabin bu baskisinin i¢inde piyesin ardindan “Ankara”, “Yas ve Bas”, “Karaca
Oglan”, “Semsiye”, “Kiraza, Cilege Dair”, “Siseye ve Insana Dair” baglikli yazilar yer
almaktadir. “Ankara”da en son 1916’da gordiigli Ankara ile 1938’de yeniden gordiigii
Ankara arasindaki farklar karsisinda hayrete distiigiini belirten yazar bu sehri, bir za-

manlar 6nemsiz biri olarak yagamis ancak artik sdhret sahibi olmus bir adama benzetir:

Nerede benim umumi harbde ii¢ ay menfam olan Osmanl: hiiktimeti vildyet merkezi oksiiz,
yoksul, betibenzi kiil Ankara; nerede Tiirkiye Cumhuriyeti devlet merkezi olan hem va-
karli, hem koket, gézbebegi Ankara? (...)

Diinkii Ankara’ya tepeden bakarken i¢inde bir yer siltesi ve bir basma yorgan duran bir oda
diisliniiyordum; silteye uzanmak ve yorgani basima ¢ekmek, yar1 6lmek i¢in...

Bugiinkii Ankara karsisinda ava ¢ikarilmisg bir seter gibi enerji, keyif bataryasi kesilmistim;
canli, neseliydim; kogmaya, is gormeye, zevk siirmeye kendimde sonsuz bir kudret, tagkin
bir istidat buluyordum.?

Ankara ile ilgili anilari1 anlatirken en ¢ok da Ankara yangini tizerinde duran ya-
zarin, Ankara’nin diinii ve bugiinii ile ilgili anlattig1 en 6nemli anekdot Deli oyunu ile
ortlisen Ozellikler gosterir. Ankara’da karsilagtigi bir meczubun yanan sehre bakarak
evler ve saraylar gordiigiinii sdylemesi ilizerine yazar bunlari her seyi yanmig bir adamin
hiilyas1 olarak degerlendirmistir. Ancak yeni Ankara, meczubun aslinda bir sinema per-
desinde oldugu gibi acik bir sekilde gelecegin Ankara’sini gordiigiinii ispatlar sekilde
degismistir. Simdi meczuba donme siras1 yazardadir: “Yeni Ankara’ya bu yil, billur bir
yaz sabahi, tepeden ilk baktigim giin, ben de 0 meczuba dondiim, yliziimde zevk ve haz,
onun diliyle sdylendim: ‘Evler, evler! Saraylar, saraylar!””** Bu yazinin ilk olarak
1921°de “Ankara Yangin1” adiyla yayimlandigini ve iki versiyon arasinda énemli fark-
lar oldugunu séyleyen Philliou, genisletilmis ve yeniden sekillendirilmis “Ankara’nin
siyasetten arindirilmis olduguna dikkat cekmektedir.® Refik Halid, bu yazisinda An-
kara’nin degisimi ¢ergevesinde alfabe degisikligi mevzuuna da 6nemli bir yer ayirir.
Eski harflerle yeni harfleri karsilastiran yazar, “Biz kafes ardindan sezmege, dar cumba

22 Karay, a.g.e., 129-132.

23 Refik Halid Karay, Deli (Istanbul: Semih Litfi Kitabevi, 1939), 31-32.
24 Karay, a.g.e., 66.

25 Philliou, Tiirkiye: Tarihe Muhalif Bir Gegmis, 287.
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penceresinden gérmege, oyma ve nakislar icinde sakinarak yiiriimege alismustik.”*¢ di-
yerek baslangigta Latin harflerinin sadeliginin ve konforunun yadirgandigini belirtir.
Arap harflerine aleyhtarliginin ¢ok eski oldugunu sdyleyen yazar, yeni harflerin kabulii
sirasinda Halep’te iken yazdig1 “Medeniyetin Sifresinin Miftah1” baslikli yazisina atifta
bulunur:

Bir inkilap simseginin keskin 15181 altinda Anadolu Tiirk’ii nihayet medeniyet sifresinin
miftahin eline gecirdi; simdiye kadar bon bon uzaktan bakip sastigi, zihnine sigdiramadigi
ve kiinhiline varamadig1 irfan muammasi artik bu tilsimli anahtar sayesinde biitiin ¢etinligini
kaybetmistir. Medeniyet simdi agilmaz bir kapi, asilmaz bir ugurum, ugulmaz bir tepe, va-
rilmaz bir iilke degildir. Eski elifbanin bukagilarindan kurtulan ayaklarina taktig1 bu kanatli
esatir cariklarile irfan alemini, i¢cinden ve {iistiinden seyretmek, bilip 6grenmek imkanini
bulmustur.

Bu bir tilsimlt muskadir. (...)

Goklerin yildizlartyla deryalarin incileri arasinda giizel ve kiymetli ne varsa hepsi bu hazi-
nenin i¢inde ve anahtar1 da artik gengligin, milletin elindedir.

Yeni Tiirk alfabesi, bu millet ile Avrupa milletleri arasinda mevcut ii¢ yiiz senelik farki bir
nesillik hamlede ortadan kaldiracak mahiyettedir.?’

Kitapta yer alan bir diger yaz1 “Yas ve Bas”ta yazar; bisiklet, sinema, petrol lam-
basi, fonograf, elektrik, kibrit, otomobil ve beton gibi icatlar hakkindaki ilk tecriibelerini
ve diigiincelerini dile getirmektedir. ‘Fonograf” boliimiinde gramofona ilk icat edildigi
zamanlarda bu ismin verildigini sdyleyen yazar, bu icadin kisa siirede ¢ok degisim ge-
cirdigini belirtir. Deli’de Maruf Bey’in de bahsettigi lizere Abdiilezel Pasa’nin nutku,
Istanbullularin fonografta dinledikleri sinirl sayida kayittan biridir. Zamanla kullanimi
giic olan fonograflarim yerini gramofonlar almis, bu ses makinas1 diinyay1 “saza, soze,
giirliltiilye ve gevezelige” bogmustur. Gramofonlar “ince zevk sahiplerine” diinyay1 ha-
ram etmis, zamanla diinyay1 bir dans meraki almistir. Refik Halid “Karaca Oglan”da ise
Hatay’in Tirkligiini ve Tiirk kalacagini bu konu hakkindaki ilk makalesi “Ayse
Giil”den o zamanki en son eseri “Cete”ye kadar yazilarinda daima tebariiz ettirdigini ve
kendisine bu kanaati veren unsurlardan birinin de Karacaoglan oldugunu soyler. Kara-
caoglan ve Hatay sevgisi sebebiyle kiiciik bir etiit hazirlayarak sairin hayati, siiri, felse-
fesi, kadinlar hakkindaki fikir ve hisleri, icliligi, tislubu ve anlatma kabiliyetini inceler.
Karacaoglan’1 ilk defa Amok’ta bir Tiirk koytinde isittigini nakleden yazar, onun siirini
bu Tiirk topraginin miizigi, giiftesi ve bestesi olarak nitelendirmektedir. “Semsiye”de
Ingiltere Bagbakan1 Chamberlain ve Ingiliz politikasi ile 6zdeslesen semsiyenin 1939
yilinin diplomatik remzi oldugunu ve bu aksesuarin bilinen islevlerinin yaninda “ikti-
dar, niifuz, asalet ve hiiklimetcilik” alametleri tasidigini soyler ve yazisimi sulh temen-
nisiyle bitirir. “Siseye ve Insana Dair”de birbirinden farkl1 islevlere sahip siseler iize-
rinden insan 6mriiniin farkli evrelerini anlatan yazar, “Kiraza, Cilege Dair”de yazisinin
politika ile ilgili olmadigini, i¢inde bulunulan siirecte dimaglarin ciddi meselelerden

26 Karay, Deli (1939), 36.
27 Karay, a.g.e., 37-38.
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uzaklasarak hafiflemesi gerektigini sdyler. Kiraz ve ¢ilegin birbirinden farkli hos 6zel-
liklerini anlatir ve gilek kelimesi vesilesiyle de 6z Tiirk¢e mevzuundaki fikirlerini beyan
eder:

Cilek, pek belli, 6z Tiirkcedir, kiraz gibi ash Latin veya seftali, zerdali nevinden iranca
degildir. Galiba, hafif, hos leke manasina ‘¢il’den geliyor, sonundaki ‘ek’ eki ile yine isim
oluyor, ‘el’den, ‘elek’ gibi... (...)

Bize ne, diyeceksiniz, hatta sana ne? Dil Enclimeni azaligin1 goziine kestirdin de dikkati
iizerine ¢gekmek i¢in marifet mi ibraz ediyorsun? Bu enclimenin, mebusluga mahreg oldu-
gunu isitmigsin galiba! Gegti Bor’un pazart siir esegini Nigde’ye!

Halbuki isin dogrusu bu degildir. Oz Tiirkge davasindan beri merak saldigim, alisgtigim bir
hall... Eli neye siiriilse tahlilini yapmak isteyen bir kimyager farz ediniz; ben ona dondiim.
Kalemine bir Tiirkge kelime dolagti m1 ayiklamadan yapamiyorum; rahatim da kagiyor.?®

Deli’nin 1939°dan sonra yapilan tiim baskilarinda bu tiglincii baski esas alinmustir.
Goriildiigii iizere Refik Halid, Deli’nin eklemlendigi metinleri her bir baskida degistir-
mistir. Ozellikle son baskida; Harf Inkilabi, Ankara’nin baskent olmasi, Hatay meselesi
ve 0z Tirkgecilik gibi mevzularda yazarin resmi ideoloji ile ayn ¢izgide oldugunu gos-
teren yazilarin yer almasi dikkat cekmektedir. Ozetle sdylemek gerekirse ilk baskisi,
Tiirkiye Inkilabi 'min I¢ Yiizii gibi muhalif bir kitabin yaninda okurlara sunulan Deli’nin,
1932’de ve 1939’da bir arada oldugu metinlerin genel itibariyle “siyasetten beri” ol-
dugu, bununla beraber yazarin da siyasetten uzaklastig1 goriilmektedir.

2. ilk Baskilarindan Hareketle Deli’nin Tahlili*

“Fantezi Piyes Bir Perde” kiinyesi ve “Yirmi senelik i¢timai panorama bir saatte™°

alt bilgisi ile yayimlanan Del/i on iki meclis ve tek bir perdeden miitesekkildir. Piyeste
mekan Istanbul’da bir zengin evidir. Sahis kadrosu ise Maruf Bey (62 yasinda), Yakup
Tekin Bey (55 yasinda), Vacid Bey (45 yasinda), Ayten Hanim (19 yasinda), Sebnur
Kalfa (55 yasinda), Ozdemir Bey (17 yasinda), bir doktor ve kadin-erkek birkag misa-
firden olusmaktadir.*’!

28 Karay, a.g.e., 149.

29 Bu béliimde piyesin 1929 yilinda yayimlanan ilk baskisi temel almarak 1932 ve 1939 baskilariyla
karsilagtirilacaktir. Karsilagtirmali kaynak gosterimlerinde karigikligi onlemek adina sadece baski yili
belirtilip ardindan sayfa numaralar1 verilecektir.

30 Karay, Deli (1929), 1.

Bu ifade ikinci baski itibariyle ¢ikarilir. Bunun yerine sonraki baskilarda “Vaka 1930 senesinde Istanbul’da
gecer” (1932, 66; 1939, 6) ciimlesi yer alir. Ancak bdyle bir ifade yer almissa da eserin ilk baskisinin 1929
yilinda yapilmis olmasi ve metin icinde ikinci Mesrutiyet’in {izerinden yirmi bir y1l gectiginin belirtilmesi
vakalarin da 1929 yilinda gegtigine isaret etmektedir.

3! flk baskida doktorun yasi belirtilmez, ancak sonraki baskilarda 41 yaginda oldugu bilgisi verilir. (1932,
66; 1939, 6).
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Vacid Bey, Doktor ve Sebnur Kalfa arasinda gegen birinci mecliste®> Maruf Bey’i
muayene igin gelen doktor, hastanin iyilesmesini bir mucize ve “hayret-aver”** bir vaka
olarak nitelendirir. Ciinkii Maruf Bey, Hiirriyetin ilanindan iki giin evvel** bir tiir akil
tutulmas1 yasamus, yirmi bir y1l kendisinden ve etrafindan habersiz bir sekilde émriinii
gecirmistir:*® “Beye bir seyler, bir haller oldu, konusamiyor, séziime cevap vermiyor,
gdzlerini duvardaki ‘Ya erhamerrahimin’ levhasina dikmis, put gibi duruyor.”*® Maruf
Bey’in akil tutulmas1 yasadigi bu donemde I1. Mesrutiyet donemi baglamis, Balkan Sa-
vaglar1 (1912-1913), Birinci Diinya Savasi (1914-1918), Kurtulus Savasi (1919-1923)
gibi 6nemli hadiseler yasanmistir. Bunlardan haberdar olmadigi icin Maruf Bey’in
sanslt oldugunu diisiinen Sebnur, II. Abdiilhamid devrinde (1876-1909) olmay: diler.
Oysaki Vacid Bey, zuliim giinleri dedigi o giinlerin gectiginin farkinda olmadig: i¢in
kaympederi adina iiziiliir. Zira Maruf Bey, “Nasilsiniz peder beyefendi?” diye hatir1 so-
ruldugunda, biraz tirker gibi etrafina bakindiktan sonra “Saye-i sahanede afiyetteyim,”
cevabimni vermistir. Ik sahnenin sonunda Doktor, Maruf Bey’in durumunun ciddiyetin-
den bahseder ve degisikliklerin tedricen bildirilmesi konusunda Vacid Bey ve Sebnur’u
uyarir: “Demin sdyledim ya... Fazla heyecandan tevakki! Iki saat sonra tekrar gelece-
gim; pek 1azim!”*’

Ikinci meclis Maruf Bey ve torunu Ayten arasinda gegmektedir. Sebnur’u yanina
cagiran Maruf Bey, onun yerine Ayten gelince ona kahve igmek istedigini sdyler. Ancak
Ayten, kafeinin kalbine iyi gelmeyecegini sOyleyerek dedesinin bu istegini geri ¢evirir:
“Biiyiikbaba! Ben size sade kahve tavsiye edemem!”*® Maruf Bey, Ayten’in bu bilgileri
tifo sebebiyle hasta yatarken 6grendigine kanaat getirir, ¢linkii torununun saglar1 kisa-
ciktir. Ayten ise daha 6nce hig tifo gecirmedigini sdyleyerek kisa sagin moda oldugunu

32 fkinci baskida “Birinci Meclis” baghigimin altina “Sag taraftaki kapidan sahneye girerler” bilgisi eklenir.
(1932, 67; 1939, 7).

33 Bu ifade ikinci baskida “Sayan-1 hayret!” olarak degistirilir. (1932, 67; 1939, 7).

34 Bu tarih, 1905 Yildiz Suikasti’nm yildéniimiine tesadiif etmektedir.

35 [lk baskida Maruf Bey’in aklmi kaybettigi tarihi tespit etmek icin Sebnur, Ozdemir’in o vakit heniiz
dogmadigini soyler. Ancak ikinci baskida, yirmi bir yillik siireci vurgulamak i¢in Ozdemir’in ablasi
Ayten’in dogumunu tercih eder. Yazar, bu degisiklikle kronolojik bir tutarlilik saglamistir. (1929, 2; 1932,
68; 1939, 7).

36 Karay, Deli (1929), 2.

“Ya erhamerrahimin” (1929, 2; 1932, 68) liglincii baskidan sonra “Ya errahimiilrahmin” (1939, 8) seklinde
yanlis yazilmistir.

37 Karay, Deli (1929), 4.

Birinci baskida yer alan “Pek 1azim!” ifadesi (1929, 4) ikinci ve figiincii baskilarda yer almaz. Ikinci baskiya
“(Hep birden orta kapidan ¢ikarlar. Sahne bir kisa miiddet bos kalir)” agiklamasi eklenir. Ugiincli baskida
ise “bir kisa miiddet” ifadesi “bir miiddet” olarak degistirilir. (1932, 69; 1939, 9).

38 Ayten’in bu tepkisi ikinci baski itibariyle su sekilde olur: “Yoo, biiyiikbaba! Ben size sade kahve tavsiye
edemem!” (1932, 70; 1939, 9).
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haber verir:** “Hayir; sa¢ kesmek simdi modadir. Bugiinkii beseriyet kadinla erkek ara-
sinda, bastan taskin bir alamet-i farika istemiyor.”*’

Artik erkeklerin de sakal ve biyiklarini tiras ettiklerini s6yleyen Ayten, babasimin
ve Yakup Kadri Tekin Bey’in*' sakalsizligin1 Maruf Bey’e &rnek olarak gosterir. Maruf
Bey Once ¢ikaramaz ama sonra eski ahbabi “degirmi sakalli, palabiyikli” Hoca Yakup
Efendi’nin Yakup Kadri Tekin Bey’e doniistliglinii anlayinca saskinlik gegirir. Yakup
Tekin Bey’in bir oyununun oynandigini ve halki ¢ok eglendirdigini 6grenen Maruf Bey,
arkadasinin Kavuklu’ya ¢iktigi diisiinerek hayiflanir.*> Sonrasinda Dili Koruma En-
climeni azasi, Kadinlar1 Dansa Alistirma Dernegi ve Gebe Kadinlar Cemiyeti reisi Ya-
kup Tekin Bey’in Paul Valery hakkinda ilgi ¢eken konferanslar verdigini duyan Maruf
Bey, Valery’nin padisahin 6zel ressami1 Valori (Salvatore Valeri)*® olabilecegini diisii-
niir. Ayten ise bunun iizerine ressamlardan Calli Ibrahim’i** sevdigini soyler.

39 Kisa sa¢, Amerikan modasi “flapper” yasam bigiminin en bariz zelligidir. Kisa siirede tiim diinyaya
yayilan kisa sa¢ modas1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye’de de kadinlarin en 6nemli sorunu olmustur.
“Asri hayat” uzun sa¢ tuvaletlerine son vermeyi gerektirmistir. (Zafer Toprak, Tiirkiye'de Yeni Hayat
Inkalap ve Travma 1908-1928 (Istanbul: Dogan Kitap, 2017), 241-242.)

40 Karay, Deli (1929), 5-6.

41 Tkinci baskida “Kadri” silinmis ve sadece “Yakup Tekin Bey” adi kalmustir. Refik Halid’in am ve
mektuplarina bakildiginda Deli’nin bu en dejenere tipi i¢in nigin bu adi uygun gordiigii daha iyi
anlasilabilir. Refik Halid, Minelbab Ilelmihrab’da Yakup Kadri ile 6nceleri ¢ok iyi arkadas olduklarmi,
ancak sonralari bu muhabbetin devam etmedigini soyler. Zira her ikisi de birbirlerinin etrafindaki
insanlardan memnun degillerdir. (Karay, a.g.e., 330). 5 Temmuz 1927 tarihli mektubunda da Tiirkiye’de
faziletin kendisi bir yana taklidini bulmanin dahi miimkiin olmadigin1 sdyleyen yazar, vefasizligindan
bahsettigi insanlarin arasinda Yakup Kadri’nin de admi zikreder. (Ugman, Aziz Feylesofum, 31).

42 Yakup Kadri Tekin Bey degisimin en biiyiik 6rnegidir. Ayten degisimin i¢ine dogmus, Yakup Tekin Bey
ise 1908’de Maruf Bey’e benzemesine ragmen siire¢ i¢inde degisip donligmiistiir. “Her devrin adam1” tipini
orneklendirmesi itibariyle ideal bir kisi olmadig1 aciktir. Bu tez, yazarin diger eserlerindeki diisiincelerinden
istifade edilerek desteklenebilir. Ay Pesinde’de yer alan yazilarindan “Olmasa idi Ne Olurdu?”’da
Mesrutiyet’in ilan edilmedigi bir senaryo iizerine diistinen Refik Halid, bdyle bir durumda “Anadolu
kahramani Mustafa Kemal’in” “kit’a-i askeriyeden firar ve erbab-1 fesedeye iltihak™ suglartyla riitbe ve
nisanlarmin alinacagindan, Necmeddin Molla ve Resid Miimtaz Pasa gibi her devre uyum saglayabilecek
tiynette kimselerin ise bu devre de uyup yollarini bulacaklarindan bahseder. Asagidaki satirlar Yakup Tekin
Bey tipi i¢in de uygun goriinmektedir: “Bazis1 da nabza gore serbet verir, sahibine gore kisner, yolunu
bulur, kendini kurtarir... (...) “Dahiliye Nazirt Resid Miimtaz Pasa hazretleri” dedik mi, devr-i istibdada
da yakisir, devr-i hiirriyete de... Insanlarin Syle talihlileri de oluyor, insan gazete siitununa bakt: m1 on ii¢
yil evvelisini mi, yoksa bugiiniimii okuyor, fark edemiyor.” (N. Ahmet Ozalp, Refik Halid: Oklar: Kirilmis
Kirpi (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2011), 119.)

43 “Valeri” sonraki baskilarda “Zonaro” seklinde degistirilmistir. Sehzadelerin resimlerini yapan Valeri
esasen Sanayi-i Nefise hocasidir. Zonaro ise saray ressamligi gorevinde bulunmus, II. Abdiilhamid’in
portresini yapmuistir. Refik Halid, ikinci baski itibariyle ressamlar hakkinda yaptigi bu hatay1 diizeltmis,
ancak bu degisiklik kelime oyununa dayanan esprinin de kaybolmasina sebep olmustur: “Ben de o Valeri
dedigin herifi tanimiyorum. Sakin ressam-1 husisi-i padisahi Zonaro olmasmn?” (1932, 72; 1939, 11).

44 Refik Halid, Valeri ve Calli ibrahim karsitligi kurarak gecmis ile bugiinii kars: karsiya getirmektedir.
Call1 Ibrahim 1906°da Seker Ahmed Pasa’nin yardimiyla girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Salvatore
Valeri’nin 6grencisi olmus ve ardindan Paris’e gitmistir. 1914’te Avrupa’dan Tiirkiye’ye donen Calli ve
arkadaslart “1914 Kusagi” ya da “Calli Kusagi” adlartyla anilan izlenimci ressamlar toplulugunu
olusturmuslardir. (ilkay Canan Okkal1, “Ibrahim Call1 (1882-1960),” Atatiirk Ansiklopedisi, 10 Eyliil 2024.)
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Sonrasinda duvarda asili tabloyu gosteren Maruf Bey “matrus Ingiliz” dedigi Mustafa
Kemal Paga’nin resminin yerinde evvelden bagska bir resim asildigini hatirlar:

AYTEN -Ben ressamlardan Calli Ibrahim’i severim.

MARUF BEY -Bdyle pehlivan isimli ressam da hi¢ isitmemistim. Halil Paga’y1 bilirim.
Kuzguncuk’ta oturur, (Duvar: gostererek) surada, bu matrus Ingiliz’in** resmi yerinde bir
tablosu asiliydu...

AYTEN -Gazi’nin resminden mi bahsediyorsunuz?
MARUF BEY -Hangi Gazi?
AYTEN -Biiyiik Gazi ... Gazi Pasa! Yunanllari...

MARUF BEY -(Séziinii keserek) Ha, Yunan Muharebesi’'ndeki Gazi Edhem Pasa mi?4¢
Kabil degil! (Resme bakarak) O koca, sanl asker de heybetli sakalin1 bdyle kesip atti, cas-
cavlak*’ m1 kald1?48

Piyes boyunca devam eden bu tiir Karagozvari yanlis anlamalar anlatinin da temel
giildiirii 6gesini olusturmaktadir. Torununun kendisiyle alay ettigini diisiinen Maruf Bey
ayn1 sekilde mukabeleyi uygun goriir ve Ayten’e “Kuzum kizim, sormak ayip olmasin
amma sen Mekteb-i Miilkiye’de mi tahsil ettin?**’ diye sorar. Kendini “fen, hakikat,
ciddiyet adami1” seklinde tarif eden Ayten’in Dariilfiinun Fen Fakiiltesi’ne gittigine,
kimyager olacagina inanmaz: “Fakat sen kimyay1, simyay1 birak da yemek pisirmekten,
tatli yapmaktan, surup kaynatmaktan bahset... Bahsin daha tatlisia gegelim: Yani kilich
mu istersin, yoksa (Tiirkii okuyarak) ‘Katip uykudan uyanmis gozleri mahmur!”*>°

Maruf Bey’in tiirkiisiiyle kapanan ikinci meclisten sonra Sebnur’un da sahneye ¢ik-
mastyla {liglincii meclis agilir. Sebnur, Ayten’e arkadasi Kaya Turgut’un geldigini haber
verir. Ayten, Kaya Turgut’un smif arkadasi oldugunu, laboratuvarda birlikte deney ya-
pacaklarim sdyleyerek dedesinden miisaade isteyip ¢ikar ve bu kisa boliimiin ardindan
Maruf Bey ile Sebnur’un arasinda gegen dordiincii meclise gegilir. Maruf Bey, soyle-
diklerine bakarak Sebnur’a Ayten’in deli olup olmadigini sorar. Sebnur ise onun
zekasia herkesin hayran oldugunu, kileri “larabotor” yani “ecza odasi”na doniistiirerek
Kaya Turgut’la igeriye kapanip bir seyler kaynattiklarini sdyler. Sebnur’dan, diger to-
runu Ozdemir’in Sultani Mektebini bitiremeyip sporcu oldugunu 6grenen Maruf Bey,
Sebnur’un “canbaz, pehlivan, yangin ndbetgisi, tulumbaci gibi bir sey” olarak tanimla-
dig1 bu meslek yiiziinden aile sereflerinin mahvoldugunu diistiniir. Maruf Bey’e gore

45 Ugiincii baskida tamlamaya Mustafa Kemal Pasa icin “yakisikli” kelimesi eklenir: “(...) bu matrus
yakisikli Ingiliz’in resmi yerinde bir tablosu asiliydr...” (1939, 11).

46 Refik Halid, Gazi Edhem Pasa ile Mustafa Kemal Pasa karsithi§1 iizerinden kilik kiyafetteki farklilasmaya
dikkat ¢ekmistir.

47 Ugiincii baskida “cascavlak” kelimesi ¢ikarilir: “O koca, sanl asker de heybetli sakalimi boyle kesip atti
m1?” (1939, 11).

48 Karay, Deli (1929), 7-8.

4 {1k kiz mezunlarini 1933 yilinda veren Mekteb-i Miilkiye’de piyesin ilk yayimlandigi dénemde heniiz
kiz 6grenci olmamast muhtemeldir.

30 Karay, Deli (1929), 9.
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oglunu herkes parmakla gosteriyor diye dviinen damadi Vacid Bey ¢ildirmistir. Zaten
gerek ¢ocuklarini yetistirme bigimi gerekse onlara verdigi isimler bunu ispatlamaktadir.
Yakup Hoca’nin adina ekledigi “Tekin” gibi Ayten ve Ozdemir isimleri de Maruf Bey’e
anlamsiz gelmektedir. Sebnur’un bu durumu “Tiirk¢ii” olmakla agiklamasi ise zihninde
pek bir sey canlandirmaz, ¢linkii Maruf Bey II. Mesrutiyet doneminde yayginlagan bu
akimdan bihaberdir:

MARUF BEY -Vacid ¢ildirmss... Zaten bizim damadin zevksizligine numiine ¢ocuklarinin
ismi, bunlar da nasil isimler? Bir kere Ayten kaide itibariyla yanls, biri Ttirkge, digeri Faris
olan iki kelimeden terkib yapilamaz. Ozdemir’e gelince...

SEBNUR -(Keserek) Evvela Yakup Hoca da boyle bir seyler derdi... Amma sonradan fik-
rini degistirdi; Tiirket oldu.

MARUF BEY -Yahu bu softanin olmadigi da kalmamig! Tiirk¢li de ne demek? Ana-
dolu’dan Tiirk mii getirip satiyor, ne halt ediyor? Yogurtcu, kestaneci, helvact gibi simdi
Lazci1, Arnavutcu, Kiirtgii, falan gibi zanaatlar mi1 var?

SEBNUR -Ben de iginden ¢ikamiyorum ki a Biiyiik Beyefendi! Adlarimi kaba Tiirkce ko-
yanlara, galiba, Tiirkcii diyorlar, Yakup Efendi niye ismini Tekin koydu ki...

MARUF BEY -Ugursuzun buldugu isme de bak!®!

Yakup Tekin Bey’in sadece ad1 degil goriiniisli de degismistir, o artik sapka tak-
maktadir. Bunu 6grenen Maruf Bey biiyiik bir sagkinlikla ahbabinin tanassur ettigini
zanneder; ¢iinkii 1908 yi1linda Osmanli’da sapka ekseri Hristiyanlarca takilmakta, Miis-
liimanlar ise fes veya sarik kullanmaktadir.’* Sebnur; Maruf Bey’e artik fes takmanin
yasaklandigin1 ve sapka takmanin mecbur kilindigini, buna uymayanlara en az ii¢ ay
hapis cezas1 verildigini soyler. “Corumlu ders hocasi1 Latif Efendi’yi sapka aleyhinde
kitap yazd: diye asmadilar m1?”>* diyerek durumun ciddiyetini bildirir. Ayten ve Vacid
Bey gibi Sebnur’un da aklini kagirdigi diisiinen Maruf Bey ise “Kari beni ¢ildirtacak!”
diye bagirarak Sebnur’u yanindan kovar.

Besinci mecliste Maruf Bey tek basiadir. Kalkar, gezinir, diisliniir ve sayiklar gibi
kendi kendine konugmaya baslar. “Acaba ben mi ters anliyorum! Muhakkak hala iyiles-
memis, hala hastayim, belki de deliyim. Evet, deli olan benim. Yahut herkes ¢ildirmas,
akil bir benim basimda kalmis!”>* diyerek dnce kendi aklindan sonra digerlerininkinden
siiphe eder.”

Sl Karay, a.g.e., 11-12.

32 Maruf Bey’in tepkisini tammlamak {izere ilk iki baskida “Gozleri donerek” seklinde gegen ifade (1929,
12; 1932, 75), iigiinctl baskida “Gozlerini agarak™ (1939, 13) olarak degistirilmistir.

53 {lk iki baskida yer alan bu ctimle (1929, 12-13; 1932, 75), fl(;fll]CflﬂbzlSklda ¢ikarilmigtir. Kelimelerle
oynayarak ¢agrisim yapma yontemini kullanan Refik Halid’in Iskilipli Atif Hoca’y1 kastettigi aciktir.

34 Karay, Deli (1929), 13.

35 Benzer bir ifade Omer Seyfettin’in “Makul Bir Doniis” hikdyesinde de ge¢mektedir. Merkezinde Cabi
Efendi’nin oldugu hikayelerden “Dama Taglari”nda (11 Nisan 1918) Toptasi’nda 6zel bir odada tutuldugu
belirtilen Cabi Efendi, “Makul Bir Doniis”te (24 Mayis 1918) dort yil kaldigi bu timarhaneden taburcu
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Altinc1 meclis Maruf Bey ile diger torunu Ozdemir arasinda geger. Ciplak bacakls,
all yesilli fanilali, spor elbiseli Ozdemir “Giinaydin, Biiyiikbaba!” dedikten sonra ka-
nepeye uzanir ve bacaklarini havaya diker.’® Maruf Bey; Yedikule’den eve kadar kos-
tugu i¢in yorgun diistiigiinii sdyleyen torununa “Yangin Yedikule’de miydi?” diye so-
rar. Ciinkii “yangin ndbetcisi, tulumbaci gibi bir sey” olan Ozdemir’in idman sebebiyle
kostugunu idrak edememektedir. Dedesine Galatasaray-Fenerbahge magindan bahseden
Ozdemir’in “Galatasaray yerin dibine gecti!” yorumu iizerine zelzele oldugunu zanne-
den Maruf Bey, “Kiyamet koptu demek a,”" diyerek iiziiliir. Ozdemir, dedesine detay-
lar1 fkdam’dan dgrenebilecegini sdyleyince Maruf Bey Sabah’1 tercih ettigini belirtir.
Ancak Ozdemir’in aktardigina gore Sabah’m sahibi yurtdisina kagmistir ve gazete artik
ctkmamaktadir. Maruf Bey Sabah’in sahibi Mihran Efendi’nin®® “Con Tiirk” oldugu
i¢in kagtigini diisiiniir ve Ozdemir’in ona vatan haini demesi hosuna gider; “Aferin sana!
Velinimet efendimize, sevgili padisahimiza kars1 hareket edenleri®® nasil ayipliyorsun!”
der. Zira Mihran Efendi’nin, padisaha muhalif oldugu i¢in kactigin1 diisiiniir. Ancak
Ozdemir’in “Kahrolsun padisah! Yasasin cumhuriyet!”®® diye mukabele etmesi {izerine
Maruf Bey korkar ve susmasini, yoksa hem kendisinin hem de ailesinin bagin1 belaya
sokacagimi soyler. Ozdemir’in cumhuriyetle ilgili fikirlerini J6n Tiirklere ve Ahmed
Riza’ya®' baglayip onlara kizar.

Sahnenin devaminda asri bir gazete olarak nitelendirdigi Cumhuriyet’i dedesine
uzatan Ozdemir, gazetenin diizenledigi giizellik yarigmasindan ve akrabalarindan Kadi-
koylii Tevfik Bey’in kiz1 Feriha’nm® birinci oldugundan bahseder. Maruf Bey, boyle

edilmistir. Eve doniis yolunda hayat pahaliliginin ve sefaletin arttigin1 goriip saskinlik geciren Cabi Efendi,
doktordan esnafa kadar kendi disindaki herkesin delirmis olabilecegini ya da timarhane idaresinin kendisini
test etmek i¢in bir tecriibe tertibati kurmus olabilecegini diistiniir: “Yoksa timarhane mi bosalmist1? Herkes
sagmaliyordu.” (Omer Seyfettin, Biitiin Hikdyeleri, 4. bask1, haz. Nazim Hikmet Polat (istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlari, 2020), 776.) Biiylik bir buhranla geldigi yolu geri donen Cabi Efendi ya kendisinin
akillanmadigini ya da biitiin diinyanin zirdeli oldugunu sdyleyerek doktordan kendisini yine timarhaneye
almasini ister. “Acaba Ne 1di?”de (6 Subat 1919) ise Toptas: Timarhanesi’ne kabul edilmeyen Cabi Efendi
sehrin sokaklarinda dolasarak toplumun ¢iiriimiisliigiine sahit olmak zorunda kalir.

3¢ Ozdemir’in ifadeleri ve davranislari tamamen Bat1 kiiltiiriiniin tesirini gosterir niteliktedir.

57 Karay, Deli (1929), 14. Bu ciimle, ikinci baski itibariyle gikarilmistir (1932, 77; 1939, 15).

38 Gazeteci Mihran Efendi’nin sahibi oldugu Sabah, 1920°de Peyam gazetesi ile birlesmis ve Ali Kemal’in
yonettigi bu gazete (Peyam-1 Sabah) Milli Miicadele’ye mubhalif bir ¢izgi izleyince Mihran Efendi
yurtdisina kagmak zorunda kalmistir Miitareke yillarinda Yakup Kadri’nin yonetiminde ¢ikan fkdam ile
Mihran Efendi’nin Sabah’1 (sonradan Peyam-1 Sabah) iki koklii gazete olarak Milli Miicadele’ye bakislar
acisindan iki zit kutupta yer almustir. (Hifz1 Topuz, I1. Mahmut 'tan Holdinglere Tiirk Basin Tarihi (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2003), 106-115.) Bu siiregte [kdam Milli Miicadele taraftar: iken Refik Halid’in de
yazilarini yayimladigi Peyam-1 Sabah muhalif bir politika izlemistir.

59 “Padigahimiza kars1 hareket edenleri” ifadesi (1929, 15), ikinci baskida “padisahimiza karsi kiifranda
bulunanlart” (1932, 77; 1939, 15) olarak degistirilir.

0 Karay, Deli (1929), 15.

6l Ahmed Riza, Jon Tiirklerin ideolog ve liderlerindendir. 1910°da ittihatgilar ile arasi agilmis, Milli
Miicadele’yi desteklemistir. (Ziyad Ebiizziya, “Ahmed Riza,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
C. 2 (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1989), 124-127.)

92 Kadikdyii’nde Tevfik Bey’in kiz1 Feriha (1929, 16; 1932, 78), ii¢iincii baskida Bakirkdyii'nde Sefik
Bey’in kiz1 Meliha (1939, 16) olarak degistirilir.
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bir duruma kizin babasinin kizacagimi disiiniir, ¢linkii bu durum onun nazarinda kotii
yola diismektir. Babasinin kizmamasina, hatta kizini kendi eliyle bir nazirm® yalisina
gbtiirmesine sasirir ve cani sikilarak konunun kapanmasini ister. Sahnenin sonunda
Cumhuriyet’e gdz gezdiren Maruf Bey Latin harfleriyle basildig1 i¢in tek kelime anla-
madig1 bu gazetenin Fransizca oldugunu diisiiniir ve Ozdemir’e “Yanlis vermissin, al
bu Tan’1... Ben Fransizca bilmem.” der. Bunun iizerine torunu ile aralarinda gegen ko-
nugma bir onceki meclisin sonunda oldugu gibi Maruf Bey’in yeniden 6fkelenmesine
sebep olur:

MARUF BEY -(Tekrar dikkatle bakar, evirir, ¢evirir) Bu bizim torunlar da galiba hep
alayct... Yahu, bunun i¢inde bir tek kelime Tiirk¢e yok!

OZDEMIR -Ha sahi, siz bilmiyorsunuz, eski harflerin pabucu ¢oktan dama atildi, artik
Arapga hurufat kullanmak yasak! Latince! Latince!

MARUF BEY -(Kapidan haykirarak) Sebnur! Sebnur! Vacid Bey, Vacid! (Kendi kendine)
Hep yalan soyliiyor, beni ¢ildirtmaya karar vermis! Hepsi aleyhime ittifak etmisler...
Sebnur! Vacid! (Biiyiik bir heyecan alameti gésterir) Neredesiniz? Nereye cehennem
oldunuz?!%*

Yedinci mecliste Maruf Bey ile Ozdemir’in yanma telasla Vacid Bey, Sebnur ve
Ayten gelir. Ozdemir ile Maruf Bey’in spor hakkinda konustuklarmi dgrenen Vacid
Bey, gecmis ile yasanan donem arasinda adeta koprii islevi gorerek Maruf Bey’in kafa
kanisikliklarini onun anlayaca@ sekilde gidermeye galigir. Ornegin spor igin cimnastigin
yeni tarz1®* der ve Maruf Bey sporun ne oldugunu bu sekilde anlar. Maruf Bey’e gore
spor da tirag gibi Ingilizlerin yaptig1 bir istir. Ayten artik herkesin spor yaptigini, hatta
kendisinin gecenlerde ylizmede arkadaglarini gectigini sdyler. Ayten’in galibiyetinden
Vacid Bey gurur duymus, Ayten’in viicudunu “enfes” bulan arkadaslar1 karsisinda Oz-
demir’in de koltuklar1 kabarmstir. Hatta denizden ¢ikinca Istanbul miiftiisii Ayten’i al-
nindan 6pmils, Amerikan mektebi miidiirii gogsiline nisan takmis ve bir de karsilarindaki
mektebin baspapazi®® orada hazir bulunmustur. Duyduklari karsisinda biiyiik bir saskin-
lik yasayan Maruf Bey kendini koétii hissederek dinlenmek ister. Sebnur’u yanina ¢agirir
ve kulagina egilerek Merkez Efendi Tekkesine gitmeyi teklif eder; ancak Sebnur tekke-
lerin ti¢ yildir kapali oldugunu haber verir. Medrese ve camilerin de kapali oldugunu
Ogrenen Maruf Bey, Sebnur’u yanindan kovarak makul bir adamla konusmak istedigini
sOyler.

Sekizinci mecliste, Maruf Bey’in yanina Sebnur’un kinaye ile “akli basinda adam”
olarak takdim ettigi Yakup Tekin Bey gelir. S1k ve modern kiyafetleriyle Yakup Tekin
Bey, yeni sahsiyetini destekler sekilde “Gegmis olsun, Ulu Tanri bir daha gostermesin,

63 “Bir nazir” ifadesi (1929, 17), ikinci baskida “Maarif Nazir1” (1932, 78-79), {iciincii baskida “Maarif
Vekili” (1939, 16) olarak degistirilir.

64 Karay, Deli (1929), 17-18.

5 “Cimnastigin yeni tarz1” (1929, 18; 1932, 80) iigiincii baskida “cimnastigin yeni bir tarzi” (1939, 17)
olarak degistirilir.

66 “Mektebin bagpapazi” (1929, 19; 1932, 80) Ugiincii baskida “kilisenin baspapazi” (1939, 18) olarak
degistirilir.
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gdziimiiz aydin, yoldaslardan irak!” diyerek soze baslar.®” Maruf Bey’in iyilestigini sa-
bah haber alir almaz tayyareye bindigini, gokte bir gezinti yaptiktan sonra aksamiistii®®
buraya geldigini sOyler ve Maruf Bey’i hayrete diisiiriir, ¢iinkii onun i¢in tayyare anla-
silmaz bir seydir. Yakup Bey’in soyledigi lizere degisim sadece kendisinde degil, her
seyde olmustur:

YAKUP BEY -Degisen sade ben miyim. Her sey degisti. Hiikiimet, millet, memleket, adet,
sanat...

MARUF BEY -(Devam eder) Kiyafet, zarafet, sohbet.
YAKUP BEY -Terbiye, lisan...

MARUF BEY -Insan, hayvan...

YAKUP BEY -Evet, hepsi.®®

Sonra kanepedeki gazeteyi alip okumaya baglar. Arnavutluk Krali, Bagdat Krali,
Suriye Devleti, Trablus’taki italyanlar, Alman Reisicumhuru, Car’mn 6ldiiriilmesi, De-
deaga¢ limaninda Yunanlilarla Bulgarlarin fikir ayriligi, Kars valisinin Ardahan’a gi-
disi, payitaht olan Ankara’nin niifusunun artmasi, Y1ldiz Sarayindaki kumarhanenin ye-
niden ac1lmas1,” Izmir’deki Ingiliz mektebinin kapanmas, sarhos iki Italyan’in’' hapse

7 Karay, a.g.e., 21.
%8 {1k iki baskida gegen “aksamiistii” (1929, 22; 1932, 82), iiciincii baskida “iki saat sonra” (1939, 20) olarak
degistirilir. Bu degisiklikte iki sehir arasi sivil uguslarin 1933 yilinda baslamasi etkili olmustur. Ayrica
yazar bu degisiklikle piyesteki teknik bir hatay1 da tamir etmistir. Zira metnin devamindan anlasilacagi
iizere heniiz aksam olmamistir. Yapilan bu diizeltmeden Maruf Bey’in kendine gelmesi, doktorun
muayenesi ve Yakup Tekin Bey’in gelisinin iki-li¢ saat gibi kisa bir zamanda gerc¢eklestigi anlagilmaktadir.
% Tlk iki baskida yer alan bu diyaloga (1929, 22; 1932, 83), ii¢iincii baski itibariyle 1932°de yapilan Dil
Devrimi ile ilgili bir boliim eklenir. Bu sebeple 1929 ve 1932 baskilarinda olmamasi anlasilir bir durumdur.
1939 ve sonraki baskilarda Maruf Bey ile Yakup Tekin Bey arasinda gegen konusma su sekilde
genisletilmistir:
YAKUP BEY -Evet hepsi; hususiyle lisan... Lisan da ne demek? Dil! Dil! Yakinda dilimizden biitiin
Arapca, Acemce kelimeleri atacagiz, 6z Tiirkge yazacagiz ve konusacagiz. Artik “Sabahi serifler hayir
olsun!” demeyecegiz.
MARUF BEY -Selami sabahi kesecegiz mi?
YAKUP BEY -Hayir, “Tiin aydin!”, “Giin aydin!” diyecegiz.
MARUF BEY -Tiirkistan’da bdyle mi derlermis?
YAKUP BEY -(Duralar) Zannetmem, hicbir yerde demezler. Biz yeni icad ediyoruz. icad edecegiz!
MARUF BEY -Yani, s6ziin Tiirk¢esi uyduracaksiniz.
YAKUP BEY -Bravo! Sey... Pardon... Bin yasa! icadin Tiirkgesi uydurmaktir. Dil Kurultaymna sizi de
cagirmaliyiz, bilginizden faydalanmaliyiz. (Maruf® Bey’in elini yakalar, siddetle sikar, sikar)
Goriiyorsunuz ya, her sey degisiyor, hepsi! (Maruf Bey aciyan elini ugustururken kanepe iistiindeki
gazeteyi alarak) Gazete mi okutuyordunuz! (1939, 20)
70 {1k baskida “Y1ldiz sarayindaki kumarhane yine agilacakmus...” (1929, 24) seklinde gecen ciimle sonraki
baskilarda “Y1ldiz sarayindaki kumarhane artik bir daha agilamayacakmus...” (1932, 84; 1939, 21) olarak
degistirilir. Boylelikle elestiri olarak anlasilabilecek bu ifade yumusatilmig olur.
71 {Ik iki baskida “sarhos iki Italyan” olarak gecen ifade (1929, 24; 1932, 84), iiciincii baskida “sarhos iki
Fransiz” (1939, 21) olarak degistirilir. Fransiz mandasi altindaki Suriye’de yayimlanan ilk iki baskidaki
Italyan ifadesinin, Tiirkiye baskisinda (1939) bu sekilde degistirilmesi dikkat cekicidir.
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mahkam edilmesi, hariciye vekilinin Rus sefirine ¢ikismas1’ gibi Maruf Bey icin ¢ok
yeni olan haberleri basliklariyla hizlica aktarir. Sasgkinlik icinde kalan Maruf Bey bu
bahsi kapatmak ister. Yakup Tekin Bey bunun {izerine 6nce Gebe Kizlar Cemiyetin-
den’®, sonra da Kadinlar1 Dansa Alistirma Derneginden’* bahseder. Maruf Bey Tiirk
kadminin dansa ihtiyaci olmadigini séyleyince Yakup Tekin Bey ona su sozlerle karsi
cikar:

YAKUP BEY -Yoo! Tiirk kadinin1 tahkire liizum yok! Dans da eder, giiles [giires] de eder,
harb de eder.” (...)

Ey kadin, Tiirk kadini, aziz kiz kardesim, sen erkegin can yoldas1, yiirek hemsehrisi,’® harb
arkadagisin. Artik soyun, Ustiindekileri at, giil yiiziin agilsin, filiz bedenin goriinsiin,
yanimiza gel, aramiza gir, seninle daima el ele, diz dize, bir yerde, yasarken ve oliirken
beraber bulunalim.

MARUF REY -(Geri geri ¢ekilir, korkarak etrafina bakinir, cehren) Dogru, muvafik, pek
musib! (Mirildanir) Hay zendost herif hay, sarig1 tevekkeli ¢gikarmamus, tevekkeli sakalini,
biy1gim tirag etmemis. ..

YAKUP BEY -(Biraz siikiittan sonra, daha siddetle) Erkek ne yaparsa senin de yapman
hakkindir. Bugiin bir Tiirk sifatiyla haykirtyorum: Biz Behreng Bogazi’yla Mang Denizi’ni
birlestirecegiz...

MARUF BEY -(Bir adim daha ¢ekilir) Tam deli!

72 {1k baskida “(...) bizim hariciye vekili Rus sefirine adamakilli ¢ikismus!” (1929, 24) seklinde gegen ciimle
sonraki baskilarda “Hariciye vekilimiz yakinda Moskova’y1 ziyarete gidecekmis!™ (1932, 84; 1939, 21)
olarak degistirilir.

73 “Gebe Kizlar Cemiyeti” kurgusal bir topluluktur, ancak bununla yazar énemli bir toplumsal soruna dikkat
¢ekmektedir. Serbest yagsam tarzi ve yoksulluk, istenmeyen gebeliklere sebep olmakta, cocuk diistiirme bir
toplumsal hastalik olarak niiksetmektedir. Bir ¢oziim Gnerisi olarak Ismail Kenan Ictimai Hastaliklardan
Tahaffuz ve Vikaye Careleri (1924) adli ¢alismasinda “iskat-1 cenin”e karst miicadelede bazi hayir
cemiyetlerinin yardimiyla gizli dogum yerlerinin yapilmasi gerektigini, yoksul kadinlarin da evlilik dis1
hamile kalan geng kizlarin da bu yerlerden istifade edebilecegini soyler. (Zafer Toprak, Tiirkiye 'de Yeni
Hayat Inkilap ve Travma 1908-1928 (Istanbul: Dogan Kitap, 2017), 207.)

74 Refik Halid “Kadinlar1 Dansa Alistirma Dernegi” ile kadmlarm toplum hayatma dahil edilmesini
amaclayan Cumhuriyet balolarinin bir elestirisini yapmaktadir. Cumhuriyet balolari ile ilgili olarak erken
Cumhuriyet yillarinda tertip edilen ilk balonun kadinsiz ve “bir mevlit toplantisi” havasinda oldugunu
belirten Sevket Siireyya Aydemir, Orman Ciftligi’nde verilen ilk baloya da yalnizca Yakup Kadri, Falih
Rifki ve Rusen Esref’in hanimlariin istirak ettigini sdyler. Aydemir’in aktarimina gore Yakup Kadri’nin
esi Leman Hanim “Pasam, bu inkilabin kurbanlar1 yalniz biz miyiz? Hani yaver beylerin, mebus beylerin,
vekil beylerin hanimlar1?” serzenisinde bulunmus, Fresko Bari’ndan birkag artistin getirilmesi iizerine bu
iic hanim baloyu terk etmek istemislerdir. Bunun iizerine artistler balodan uzaklastirildiktan sonra sira dansa
gelmistir; ancak acemice cilalanan zemin sebebiyle Mustafa Kemal ile dami1 Sefika Hanim ve Yakup Kadri
ile damu Saliha Hanim kayarak yere diismiislerdir. (Sevket Stireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal 111
(1922-1938), 16. baski (istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 246-247.)

75 11k baskida gegen “harb de eder” ifadesi (1929, 25), ikinci ve iigiincii baskilarda yer almaz (1932, 85;
1939, 22).

76 11k baskida gecen “yiirek hemsehrisi” ifadesi (1929, 25), ikinci ve iigiincii baskilarda “6z hemsehrisi”
(1932, 85; 1939, 22) olarak degistirilir.
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YAKUP BEY -(Devamla) Biitiin Tiirk irki (ezber okur gibi bir bir arkasina séyler) yani
Yakutlar, Oguzlar, Kirgizlar, Uygurlar, Kimekler; Kipgaklar; Kumanlar; Hazarlar; Kar-
luklar; Baskurtlar; hepsi bizim gayretimizle Avrupa medeniyetine kolunu atacak; ona
sarilacak; optisecek; kaynasacak; kol kola kucak kucaga!

MARUF BEY -Akl1 hep sarilmakta...

YAKUP BEY -(Birden siikiinet kesbederek) Ve iste tahkir edilen yiiksek kadin, sen de her
hakkin gibi dans hakkini da alacaksin! (Ortaya gelip bir dans hareketi yapar) Iste boyle...
Diinya hareketle, devirle kaimdir; sen de tutunmak igin dén, don.”’

Maruf Bey, Yakup Tekin Bey’in delirdigini diisiinerek sessizce odadan ¢ikmak is-
ter ama basarili olamaz. Yakup Tekin Bey, eski dostu Maruf Bey’i eglendirmek igin
gramofonu agmay1 ve dans etmeyi teklif eder. Maruf Bey’in misafir hanimlarin tesettiir
sebebiyle kendisinden kacabileceklerini sdylemesi iizerine kahkaha ile bunlarin moda-
siin gectigini haber verir: “Hiikimet simdi laik! Yani ladini! (...) ‘L&’ edat-1 nefy; ‘din’
malum maraz, ‘i’ nisbet edat1!””’®

Dokuzuncu mecliste Maruf Bey yine tek basmadir. Yasadiklarinin koti bir riiya
oldugu, delirdigi ya da Yakup Hoca’nin da kendisi gibi aklin1 kaybettigi ihtimalleri iize-
rine diisiiniir: “Yakup Hoca da belki delirdi, olur a, Alman Hastanesi’nde beraberiz;
herif gidip galiba doktorun elbiselerini ¢alip giymis, simdi gardiyanlar yakalayacak-
lar.””’ Bu ana kadar duyduklarin saskinlikla tekrar ederken disaridan gelen galgi sesle-
rini igitir ve pencereden bakar. Cuma giinii selamlik resminden donen askerleri gormeyi
beklerken karsisinda sapkali askerleri bulur: “A! Bu ne? Sapkali Moskof askerleri!!”*°

Onuncu mecliste Yakup Tekin Bey ile Maruf Bey’in arasmna Ozdemir de katilir.
Yakup Tekin Bey izmir’in kurtulusunun sene-i devriyesi®' sebebiyle Tiirk askerlerinin
resmigegit yaptiklarii soyler.*? Gosteri yapan ugaklar igin “kartal desem degil, akbaba
desem degil” diyen Maruf Bey,*® Yakup Tekin Bey’in bunlarla Ankara’dan gelmesini
anlamlandiramaz ve bunu evliyalikla iliskilendirir: “Hoca Efendi... (Birden hatasini
anlayarak) Yakup Bey simdi de evliyalik mi1?”** Sonrasinda Yakup Tekin Bey ile Oz-
demir’in konusmalarini dinleyen Maruf Bey, Yunan ordusunun Ankara’ya kadar geldi-
gini dgrenir. Ozdemir, Ingiliz ordusunun Istanbul’dan ¢iktig1 giinii,*® isgal komutani

77 Karay, Deli (1929), 25-26.

8 Karay, a.g.e., 27.

" Karay, a.g.e., 28.

80 Karay, a.g.e., 28.

81 {1k baskida gegen “sene-i devriyesi” ifadesi (1929, 28), sonraki baskilarda “y1l déniimii” (1932, 87; 1939,
24) olarak degistirilir.

82 Bu ifadeden Maruf Bey’in 9 Eyliil giinii uyandig1 anlasilmaktadur.

83 Jkinci ve iigiincii baskilarda Maruf Bey “Acaba Ziimriidiianka bunlar midir?” (1932, 88; 1939, 24) diye
sorar.

8 Karay, Deli (1929), 29.

85 Ik iki baskida gegen “ciktig1 giinii” ifadesi (1929, 30; 1932, 89), iigiincii baskida “giktigini” (1939, 25)
olarak degistirilir.
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General Harington’1n*® nasil “defoldugunu”®’ hatirladigini anlatir. Maruf Bey’in hayre-
tini géren Yakup Tekin Bey, ¢ok iyi ve ¢ok fena gilinler gordiiklerini, bir giin sirasiyla
bunlar1 nakledecegini sdyledikten sonra Gazi’nin nutuk verecegini hatirlayip telsizin®
acilmasini ister. Maruf Bey bunu Abdiilezel Pasa’nin nutkunu dinledikleri fonografa®
benzetir. Mustafa Kemal Paga’nin nutkunun son sozleri ile sahne kapanir: ““Sanli Tiirk
askeri, birinci vazifen Tiirk istiklalini, Tirk cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve
miidafaa etmektir; mevcidiyetinin ve istiklalinin yegane temeli budur. Vatan cumhuri-
yetle kaimdir, Cumhuriyet ugrunda asil kanin1 dokmeye ddima hazir oldugunu bilirim.’
(Alkis taktakalarr).”*

On birinci mecliste Doktor harig biitiin kadro ve kadin-erkek misafirler bir arada-
dir. Nutkun son climlesine karsi “Sa, sa, sa!!!” nidalar1 atan bu toplulugun neden hay-
kirdiginmi anlamayan Maruf Bey iirkmiis bir halde bakakalir:

OZDEMIR -iste plak hazir; o ¢alar, biz sdyleriz. Biiyiikbaba dinlesin!

MARUF BEY-(Basiyla “Peki” der gibi yapar)

(Hepsi bir siraya dizilirler, gramofona uyarlar, yavas yavas bir, ikisi dansa baslarlar)
Valansiya!!

Ninni ninni, ninni ninni yavruma!

Valansiya!!

Elma yanak, kiraz dudak,

Ben 6peyim, sen de bak!

MARUF BEY -(Kendi kendine) Yanlig goriiyorum, yanlis isitiyorum. (Gézlerini siler gibi
yapar. Basim elleriyle stkar)®!

86 Refik Halid, Ali Kemal’in 6 Kasim 1922°de éldiiriilmesinden sonra ingiliz Sefarethanesine iltihak eden

ve iggal kuvvetleri komutant General Harington’m “misafiri” olarak Taskisla’ya gotiiriilen muhalifler

arasinda yer almigtir. Buradan “bir daha himaye edilmemek sart1 ile” ¢ikmay1 kabul eden yazar geceyi

arkadasinin yaninda gegirmis, ertesi giin sakli kalmig, 9 Kasim 1922 tarihinde ise Fransiz Emniyet Miidiirii

tarafindan bizzat Pierre Loti Vapuruna bindirilmistir. (Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilari ile, 57.)

87 {Ik baskida gegen “defoldugunu” ifadesi (1929, 30), ikinci ve {igiincii baskilarda “gittigini” (1932, 89;

1939, 25) olarak degistirilir.

88 1k baskida gegen “telsiz [telsiz telefon]” kelimesi (1929, 30), ikinci ve {i¢iincii baskilarda “radyo” (1932,

89; 1939, 25) olarak degistirilir.

89 {1k iki baskida gegen “fonograf” kelimesi (1929, 31; 1932, 89), iiciincii baskida “gramofon” (1939, 25)

olarak degistirilir. Fonograf ile gramofon arasinda benzerlik kurmaya calisgan Maruf Bey ilk baskida

“Plaklara m1 doldurmuslar?” (1929, 31) diye sorarken ikinci ve ii¢lincii baskilarda “Kovanlara mi

doldurmuslar?” (1932, 89; 1939, 25) diye sorar.

90 Karay, Deli (1929), 31.

! Maruf Bey’in tepkisi ile Yakup Tekin Bey’in sorusu arasina ikinci ve tigiincii baskilarda su ekler yapilir:
MARUF BEY’DEN BASKALARI -(Hep bir agizdan)
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YAKUP BEY -(Sark: ve raks bittikten sonra Maruf Bey 'e) Nasil buldunuz?
AYTEN -Fena m1?

OZDEMIR -Miikemmel degil mi?

VACID BEY -Eski sarkilara benziyor mu?

(Maruf Bey basiyla her birisine muvdfik, ala, falan der gibi cevaplar verir.)’*

Fokstrot denilen bu dansin ardindan carliston dansina gegilir.”® Yakup Tekin Bey
Sebnur’u es olarak secer, ancak Sebnur her ne kadar bir erkekle dans etmeye can atiyor
olsa da Maruf Bey’in karsisinda sézde bir mahcubiyet yasar.”* Digerlerinin de hep bir
agizdan “Olur! Olur! Istibdad bitti, Irticd yok! Kahrolsun taassub!!”** nidalar1 arasinda
dansa baglarlar.”® Bir siire saskinlikla dans edenleri izleyen Maruf Bey’de delirme

Valansiya!

Gidiyorum Aksaray’a, Laleli’ye, Beykoz’a!

MARUF BEY -(Kendi kendisine) Ben de Toptasi’na. (1932, 91; 1939, 27).
92 Karay, Deli (1929), 32-33.
93 Zafer Toprak, 1. Diinya Savasi sonrasinda yeni bir ulus insa edilirken Mesrutiyet’in ilk yillarindan
itibaren giindemde olan “yeni hayat” anlayisinin gii¢ kazandigini, savasin gergek galibi Amerika’nin kendi
kiiltiir normlarmi tim diinyaya yaydigini belirtir. “Flapper” yasam tarzi, cazbant, fokstrot ve carliston
Atlantik’i asarak Tiirkiye’ye ulasmistir. (Toprak, Tiirkiye'de Yeni Hayat Inkilap ve Travma 1908-1928
(Istanbul: Dogan Kitap, 2017), 14.)
Klasik miizigin yerini cazbant, eski danslarin yerini ¢arliston gibi yeni danslar almistir: “Artik biitiin diinya,
geng ihtiyar, ayaklarini bu ¢aprasik miizigin ahengine uydurmak zorundaydi. Yeni, garip ve ‘vahsi’ bir
kiiltiir, Bat’nim eski ve ince kiiltiiriine galebe calmisti. Istanbul da bundan nasibini alnust1.” Dans, asrmn
cilginligidir ve artik bir salgina doniisen bu ¢ilginlik tehlikeli bir manzara arz etmektedir. Resimli Ay’a gore
bu istilanin nedenlerinden biri Cihan Harbi sonrasinda insanlarin hizli yagamaktan yana olmasidir. (Toprak,
a.g.e., 284-285)
Toprak’a gore 20. Yiizyil siirat ¢agiydi; dans tutkusu da siirat gerektiriyordu, dyle ki fokstrot ve carliston
danslarinda “beden, kol ve bacaklar siirat ¢agina uygun bir bigimde hareket ettirilmeliydi.” (Toprak, a.g.e.,
356)
94 Sebnur tipi eski ve yeni hayat arasimda bocalayan bireyi drneklendirmektedir. Bu hususta Refik Halid,
Tamdiklarim’da yer alan “Iki Davet” baslikli yazisinda alafrangalik ve alaturkalik karsithgmi yemege davet
edildigi iki farkli aile iizerinden anlatir. Metinde yazar, alafrangaligin biitlin kurallarina riayet etmedigimizi,
kendimize gore baz1 kurallari ortadan kaldirdigimizi sdyleyerek bunu bir kusur olarak addeder ve alaturka
hayat igerisinde aligkanliklar1 sebebiyle kendisini daha rahat hissettigini belirtir. O, yeni nesillerin alaturka
ile alafranga arasinda bocalayacagini éngérmektedir: “Ayni sene iginde, aym derece-i servette iki Istanbul
ailesinin arasindaki bu fark ne kadar biiytiktii! Birisi, belliydi ki, daha heniiz, biisbiitiin alafrangalasamamus,
obiirti de hakiki alaturkaligini muhataza edememisti. Bunun ikisi de gayritabii, sikintili ve 6zentiydi. Bittabi
artik cetlerimizin alaturkaligina avdet edemezdik, fakat korkuyorum ki bizim nesil &biiriine erismek i¢in
zaman ve firsat bulamayacak ve bu iki tarz arasinda saskin kalacak!” (Refik Halid Karay, Tamdiklarim
(Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 77.) Sebnur, hal ve tavirlartyla tam da bu saskin nesli temsil etmektedir.
95 Karay, Deli (1929), 33.
% Cumhuriyet’in ilanindan sonra dans kurslari acilmus, vals, fokstrot, ¢arliston gibi danslarin nasil
yapilacagi gorsellestirilerek gazetelerde tarif edilmistir. Asagidaki sarkida yazar carliston dansiin bir
tarifini yapnus ve bunu absiirt ifadelerle destekleyerek elestirel bir sdylem iiretmistir. Ikinci ve iigiincii
baskilarda yer alan bu pasajin hep bir agizdan soylendigi belirtilir:
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alametleri goriiliir. Ayaklarin1 yavas yavas dansa uydurarak tepinmeye ve bagirmaya
baglar. Digerleri 6nce onun da dans ettigini diisiiniir ama sonra hepsi lirkerek geri ¢eki-
lir.”’

On ikinci mecliste sahneye Doktor Bey de dahil olur. Vacid Bey kayinpederine bir
seyler oldugunu soyleyerek halen dans etmekte olan Maruf Bey’i gosterir; doktor ise
durumun koétii oldugunu, Maruf Bey’in 6nceleri sakin bir deli iken simdi azili bir deliye
doniistiigiinii sOyler ve piyes sonlanir. Bdylece metnin birinci meclisinde uzun bir suur
kaybindan uyanan Maruf Bey, gordiigii ve duydugu degisiklikler karsisinda yasadigi
sok neticesinde son mecliste aklini tamamen yitirmis goriiniir.

Anlatinin unsurlar1 baglaminda degerlendirildiginde oncelikle De/i’nin muhteva-
sina uygun bir tiire sahip oldugunu belirtmek gerekir. Toplum hayatinda biiyiik bir hizla
cereyan eden degisimler oyun esnasinda da kahramanin gozleri 6niinden gegirilmis, ese-
rin baginda izleyicilere vadedildigi {izere yirmi bir senelik vaka zamani bir saatlik zaman

MARUF BEY’DEN BASKALARI -(Hep bir agizdan hem asagidaki tiirkiiyii soylerler, hem ¢arpila

carpina, kivrana sarsila raks ederler)

Bacaklar igri, sakat

Bel yanpuri iki kat

Felekten yemis tokat

Gibi beseriyet

Garip, giiliing vaziyet

Ne ¢irkin medeniyet!

Carliston oldu, ¢ikt1, fakat...

Miyav! Miyav! Karakedi

Hav, hav! Beyaz kopek

Miyav, miyav, miyav!

Karsilastilar!

Birlestiler!

Hirlastilar!

Miyav! Miyav!

Hav! Hav! (ilah...)

(Tiirkii soyleyerek dans eden ciftler bu kedi, képek seslerini aynen hayvan taklidi yaparak tekrarlarlar.)

(1932, 92-93; 1939, 28).
7 Bat1 musikisi ve dans1 modern ve medeni bir hayat tarzinin yansiticisi olarak romanlarda yer bulmus,
cogu kez bir elestiri vasitasi gorevi Ustlenmistir. Bu cergcevede Safveti Ziya’nin Salon Késelerinde
romaninda kendisi hakkinda “Su geng Tiirk ne giizel vals ediyor!” denmesini arzu eden Sekip; Hiiseyin
Rahmi’nin $ik’inda alafrangalik namina s6zde dans hocasindan ders alirken giiliing hale diisen Sohret;
Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii’nde likks ¢atilardan yiikselen cazbant sesinin 6nce manen sonra da madden
yiktig1 ev halki gibi kendisi de sonunda diizene uyum saglayip toplantilarda dans numaralar1 yaparak
davetlileri neselendiren Ali Riza Bey; Refik Halid’in Bugiiniin Saraylisi’'nda gazinolar, barlar, kokteyller
ve dans salonlarini siisleyen “modern hayat saraylis” Aysen ile Dolmabahge’de diizenlenen baloya katilan
ve buradaki toplumsal ¢lirimeyi gormesine ragmen topluluga uyum saglamayi tercih eden Ata Bey;
Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisti’'nde baldizinin icra ettigi estetikten ve manadan yoksun modern
musikiye ragbet eden insanlarin 6l¢iisiiz ve absiirt hayatlarini elestiren Hayri Irdal gibi daha pek ¢ok roman
kahramani dans ve miizik gibi Batili yasam tarzinin beraberinde getirdigi modern hayat telakkilerine
elestirel bir ayna tutulmasmi saglamistir. Deli’de de Maruf Bey’in basta garipsedigi bu dansa
uymasi/uymaya ¢alismasi benzer sekilde degerlendirilebilir.
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diliminin igerisine yerlestirilmistir. Piyesin on iki boliimiiniin biiyiik bir ¢cogunlugunda
farkli toplumsal degisikliklere odaklanilmis, kahramanin tedricen ve tekrar aklini kay-
betmesi bastan sona dogru yiikselen bir grafik seklinde kurgulanmustir. Yine Istanbul’da
bir zengin evinin mekan olarak belirlenmesi piyesin amacina hizmet eden en énemli
unsurlar arasinda yer almaktadir. Istanbul toplumsal degisimi yansitan ideal bir sahne,
burada yasayan iist tabakadan bir ailenin evi ise biitiinii yansitan bir parga olmasi itiba-
riyle tipik 6zellikler tasimaktadir. Oyunun sahis kadrosu ayni sosyal sinifa dahil olan
insanlar arasindaki farkli biling diizeylerini gostermesi itibariyle zitliklar {izerine bina
edilmistir. Genel itibariyle Maruf Bey ve digerleri olarak iki gruba ayrilan sahislar tem-
sil ettikleri degerler acisindan delilik ve akillilik hakkinda bir tartisma zemininin olus-
masin1 saglayan islevsel dzelliklere sahiptir. Bu kisiler arasinda Ozdemir ve Ayten gibi
degisimin i¢inde dogan, Yakup Kadri Tekin Bey gibi degisime sonradan ve tam uyum
saglayan ve Sebnur gibi degisimi tasvip etmemekle birlikle netice itibariyle gereklerine
uyan kisiler farkli insan tiplerini temsil etmektedir. Piyes tiiriine uygun bir sekilde gos-
terme teknigiyle nakledilen vakalarda bakis agisinin ise genel itibariyle merkez kigi Ma-
ruf Bey’in bilincini yansittig1 goriilmektedir. Deli, anlatinin 6geleri itibariyle kemikles-
mis bir yapiya sahip olup, bu dgeler ilk ii¢ baskida biiyiik 6l¢iide ayn1 kalmistir.

Eserin ilk baskilar arasindaki degisiklikleri hususiyetleri bakimindan kurgu ve dil-
bilgisi diizeltmeleri, komedi unsuruna yonelik degisiklikler ve elestirel dile yonelik giin-
cellemeler seklinde ii¢ farkli gruba ayirmak miimkiindiir. Bu ¢ergevede metnin ilk bas-
kisinda yer almay1p sonraki baskilarda doktorun yasinin belirtilmesi, “yirmi senelik ic-
timai panorama” bilgisinin gikarilip yerine vakanin 1930 yilinda Istanbul’da gegtigine
dair bir agiklama konulmasi, ilk baskida padisahin 6zel ressami Valori (Salvatore Va-
leri) iken ikinci ve sonraki baskilarda Zonaro seklinde diizeltilmesi, ilk iki baskida Ya-
kup Tekin Bey’in gelisi aksamiistiiyken iiglincli baskida iki saat sonraya doniismesi,
“fonograf” kelimesinin iiglincii baskida “gramofon” seklinde degistirilmesi ve kelime
diizeyindeki buna benzer ekleme, ¢ikarma ve degistirmelerin pek ¢ogu kurgu ve dilbil-
gisi diizeltmeleri baghig1 altinda siniflandirilabilir. Yakup Tekin Bey ve Maruf Bey ara-
sindaki degisimle ilgili diyaloga dilde yapilan degisikliklere yonelik boliimiin eklen-
mesi, Maruf Bey’in gosteri yapan ugaklar1 ilk baskidakilere ilaveten ziimriidiiankaya
benzetmesi, gramofonda ¢alan “Valansiya” sarkisina delirmeyi vurgulayan ifadelerin
eklenmesi ve carliston dans1 sahnesine bu dansi tarifleyen absiirt sarki s6zlerinin dahil
edilmesi gibi diizenlemeler ise komedi unsurunu gelistirmeye yonelik degisikliklerdir.

Piyesin baskilarinda asil dikkat ¢ekici olan farkliliklar ise elestirel dile yonelik giin-
cellemelerdir. Piyeste bu cercevede iigiincii baskinin basma “Bu eser hakkinda: ‘In-
kilabimizi hicvetmiyor, tebariiz ettiriyor’ diyen liitfunun minnettar1 oldugum ‘Ata-
tiirk tiir.”*® ifadesinin eklenmesi, Yakup Kadri Tekin Bey’in adindan ikinci baskiyla

98 Refik Halid, Atatiirk’{in sdyledigi bu ciimlenin hayatinda duydugu en miiltefit ciimle oldugunu soyler:
“Deli isimli piyesimi yazdigim zaman, o devrin matbuat miidiirii, eseri kotiileyerek hemen Atatiirk’e
veriyor. O da okuduktan sonra piyesim hakkinda: ‘Inkilabimizi hicvetmiyor, tebariiz ettiriyor,” diyor.
Atatiirk'in el yazisi ile olan bu ciimle halen Miinir Hayri Egeli’dedir.” (Sermet Sami Uysal, “Esinin
Goziiyle Refik Halid”, Dogustan Kadincil Memleket Yazilar: -6- (Istanbul: Inkilap, 2014) 378.)
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birlikte “Kadri” isminin silinmesi, {li¢iincii baskida duvardaki Mustafa Kemal Pasa tab-
losu ile ilgili tamlamaya “yakisikli” kelimesinin eklenmesi, iigiincii baskida Maruf
Bey’in Gazi Ethem Pasa zannettigi (aslinda Mustafa Kemal Pasa) resimle ilgili olarak
kullandig1 “cascavlak” ifadesinin ¢ikarilmasi, Sebnur’un Maruf Bey’e fes takmanin ya-
saklandigmi bildirdigi boliimde yer alan ve Iskilipli Atif Hoca’y1 hatirlatan “Corumlu
ders hocasi Latif Efendi’yi sapka aleyhinde kitap yazdi diye asmadilar m1?” climlesinin
kaldirilmasi, gergek isimlere dayandigi icin giizellik yarigmasi galibinin Kadikdyii'nde
Tevfik Bey’in kiz1 Feriha yerine tigiincii baskida Bakirkdyii’'nde Sefik Bey’in kiz1 Me-
liha olarak degistirilmesi, ilk baskida gecen “Y1ldiz sarayindaki kumarhane yine acila-
cakmis...” seklindeki haberin “Y1ldiz sarayindaki kumarhane artik bir daha agilamaya-
cakmus...” haline getirilmesi, ilk iki baskida mahkm edildigi belirtilen “sarhos iki ital-
yan”1n ii¢iincli baskida “sarhos iki Fransiz” olarak degistirilmesi, ilk baskida “(...) bi-
zim hariciye vekili Rus sefirine adamakilli ¢ikigmig!” seklindeki haberin sonraki bas-
kilarda “Hariciye vekilimiz yakinda Moskova’y1 ziyarete gidecekmis!” olarak verilmesi
ve ilk baskida General Harington i¢in kullanilan “defoldugunu” ifadesinin “gittigini”
seklinde yumusatilmasi gibi énemli ve anlamli degisiklikler goze carpmaktadir. Biiytik
bir dikkatle yapildig1 goriilen bu diizenlemeler yoluyla Refik Halid’in kendisi i¢in cum-
huriyet nezdinde, siyasetten uzak makul bir aydm kimligi insa etme ¢abasinda oldugu
anlagilmaktadir.

3. Deli Uzerindeki Gizli El1 Yahut Oto/Sansiir Meselesi

N. Ahmet Ozalp, Refik Halid: Oklar: Kirilmis Kirpi adli ¢alismasinda Refik Ha-
lid’in eserlerini inceleyerek ilk ve son baskilar1 arasinda bir karsilastirma yapmus,” tek
parti iktidar1 déneminde Ittihat ve Terakki ile Mustafa Kemal Atatiirk’e elestiri iceren
sOzlerin ayiklandigini ortaya koymustur. Kirpi 'nin Dedikleri (1920), Ay Pesinde (1922),
Ago Pasa’min Hatirati (1922), Guguklu Saat (1925) ve Tanidiklarim (1925) lizerine
yaptig1 ¢calismalar neticesinde bu eserlerin 1940 sonrasinda ciddi bir degisime ugradik-
larini tespit etmistir. Ozalp’a gore bu sansiir faaliyeti esnasinda Refik Halid’in baz1 ya-
zilar1, iginde bulundugu kitaptan tamamen ¢ikarilmis, bazilarinda ise paragraf, ciimle ya
da sozciikler kaldirilmis veyahut anlamlar degistirilerek bir baska ifadeyle “igdis edi-
lerek” yazinin mahiyeti degistirilmistir.'® Sonug itibariyle yazarin muhalif simas1 silik
bir hale doniistiirilmiistiir.

Bu durumda ortada bir sorun oldugu agik: Ya bilgilerimiz yanlis ya da okudugu-
muz yazilar Kirpi’ye ait degil. Bir segenek daha var: Bilgilerimiz dogrudur, elimiz-
deki yazilarin Kirpi’ye ait oldugu da; ancak goriinmeyen bir el, kirpinin oklarim
kirmug, hedefleri ortadan kaldirmis ya da oklarmn yoniinii degistirmistir.'"!

Bu asamadan sonra akillara gelen sorunun bu degisiklikleri kimin yaptig1 yoniinde
oldugunu sdyleyen Ozalp’a gére yazarin kendi eliyle yapmis olabilecegi degisiklikler

9 Ozalp’m Refik Halid: Oklar: Kirilmis Kirpi calismasinda, Deli ve Halep’te yayimlanan diger eserler yer
almamaktadir.

100 Ozalp, Refik Halid: Oklar: Kirilmis Kirpi, X.

01 Ozalp, a.g.e., 4.
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olsa bile cogunlugun yazarin 6zgiir iradesi neticesinde olmadigi agiktir. Degisikliklerin
gerekeesi ve nasil bir iletisimle yapildigina dair herhangi bir belge bulunmamaktadir;
¢linkii o yillarda goriiniirde resmi bir sansiir mekanizmasi yoktur: “Bu degisiklik ister
resmi gorevliler eliyle yapilsin, ister onlarmn talimati {izerine yazar ya da yayinci tara-
findan, hatta isterse dogrudan yazarin kendi se¢iminin {iriinii olsun, sonug¢ degismiyor.
Ciinkii buradaki temel etken, bu degisiklikleri zorunlu kilan siyasal kosullar ve zorla-
malardir.”'* Christine M. Philliou'* ise bu yazilardaki muhalif icerik ve sdylemin “ste-
rilize edilme” agamasinda, rejime karsi artik daha barisgil ve uzlagsmact oldugu goriilen
Refik Halid’in de bulundugu diisiincesindedir.'™ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni siyasi,
edebi ve kiiltiirel ortaminda yeniden yer bulabilmek i¢in soyadi alan Refik Halid’in,
onceki yazilarini s6z konusu doniisiime uygun olarak yeniden igledigini, yorumladigini,
sansiirleyerek gecmis eylemlerinin hikayesini tashih ettigini ve bdylelikle yeni bir kim-
lik icat ettigini belirtir. Karay’in kimlik doniisiimiinii agiklarken yeralt1 ve yeriistii sim-
gelerini kullanan Philliou’ya gore Refik Halid, Tiirkiye’ye dondiigli zaman yeriistiinde
kabul edilmek i¢in icat ettigi yeni kimlige zarar verebilecek dnceki anlatisini yeraltina
yerlestirme yoluna gitmistir.'®®

Yazilan incelendiginde sansiir meselesi ile ilgili olarak Refik Halid’in de rahatsiz-
ligin1 dile getirdigi goriilmektedir. Yazar, 1964°te tamamladig1 Bir Omiir Boyunca’da
yer alan “Huzur Veren Karar” yazisinda Cumhuriyet devrinde en ¢ok geri kalinan igin
“sansiir” olmasindan sikayetcidir:

1k Matbuat Kanunu’nu hazirlayan, savunan Liitfi Fikri merhumdu; bu, Karakulak
Suyu kadar hafif bir kanundu; biz kiyametler koparmis, aleyhinde atip tutmustuk;
hatta “Milletle aramiza giren kara kedi” diye karikatiirler bile yapilmisti. Server
Iskit’in sonradan yayiladig1 “Matbuat Tarihi ni ibretle okur, arkasindan yaptig1-
miz kanunlarla bunu karsilastirirsaniz basin hiirriyetinin boynuna bukagilar, kos-
tekler vurulup takildigimi goriirsiiniiz. Cumhuriyet devrinde, higbir iste o derece
geriledigimiz olmamustir; asil kotiisii sudur: Is basina getirdigi adamlar Atatiirk’ii
de matbuat hiirriyetinin kisilmasina géz yumduracak manevralar ¢evirmislerdir.
Daha ziyade, kendilerini tenkitlerden korumak maksadiyla.'®

Gergek su ki matbuat hiirriyetini bu sozlerle savunan Refik Halid siirgiinden don-
diigii 1938’den 1965°te oliimiine kadar siyasetin disinda kalmaya c¢alismis, “muhalif”
kimligini gegmiste birakmustir. Bununla baglantili olarak Istanbul’a déndiikten sonra
yeniden yayimlanan eserlerinde dogrudan ya da dolayl olarak degisiklik yapilmasim
tasvip etmesi muhtemeldir. Deli’de eserin sadece siyasi boliimlerine degil anlatimia da

102 Ozalp, a.g.e., 35.
103 Aragtirmact, ¢alismalarinda Deli ‘nin Halep baskilarini degil, 1939 tarihli iigiincii baskisini esas almustir.
104 Philliou, Tiirkive: Tarihe Muhalif Bir Gegmis, 292-295.
105 Philliou, a.g.e., 263-265.
)

106 Refik Halid Karay, Bir Omiir Boyunca (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 159.
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miidahale edilmis olmas1 sansiir mekanizmasindan ziyade Refik Halid’in islettigi bir
otosansiir mekanizmasinin varhigma delildir.'"’

Deli’nin ilk {i¢ baskisi arasinda yapilan karsilagtirmada da goriildiigii iizere piyesle
ilgili en 6nemli degisiklikler 1932 baskisinda yapilmistir. Bir bagka ifade ile Refik Ha-
lid’in eski bir muhalif olarak yeni ve mesru bir kimlik kazanma siireci esasen Halep’te
baslamistir. Yakup Tekin Bey’in adindan “Kadrinin atilmast, iskilipli Atifin idamu ile
ilgili boliimiin ¢ikarilmasi gibi daha ¢ok ayiklama mahiyetindeki degisiklikler 1932°de
yapilmigtir. 1939°da bu ayiklanmis metne Harf Inkilab1 ve dans bahislerinde giiliing
sahneler eklenmis ve Atatlirk’e minnet bildiren bir ithaf ile “yakisikli” jesti ilave edil-
mistir. Gortildiigii tizere Refik Halid bu siirecte Deli’ye otosansiir uygulamis veya metin
iizerindeki editoryal degisiklikleri onaylayarak sansiirli goniillii olarak kabul etmistir.
Her iki durumda da ortaya ¢ikan sonug sudur: Refik Halid siyasi ve edebi bir figiir olarak
yeniden mesruiyet kazanma yolunda eseri lizerinde degisiklikler yapmis veya yapilma-
sin1 kabul etmis; bdylece Deli, budanarak ve uygun parcalar eklenerek icat edilen bu
yeni yazar kimliginin gecirdigi her bir agamay1 yansitan bir ayna, Refik Halid ile birlikte
degisen/doniisen organik bir varlik haline gelmistir.

4. Ovgii/Yergi Tartismasi

Serif Aktas, Refik Halid’in; Deli piyesiyle, zihninde yarattigi muhayyel bir tip ¢ev-
resinde Tiirk sosyal hayatinda yirmi yil zarfinda meydana gelen degisiklikleri ortaya
koydugunu sdyler.'® Eser iizerine yapilmis ¢alismalari ¢ogunda metinde vurgulanan
bu degisikliklerin 6vgii i¢in mi yoksa yergi i¢in mi oldugu da tartigilagelmistir. Bu cer-
cevede Fatma Topdas Celik, Deli’nin Uislup ve igerigindeki elestirel niteligin hem mo-
dernizme hem de gelenege yonelik oldugunu dile getirir ve Karay’in bu eseri ile muhalif
kimliginden vazgectigini iddia eder.'”” Necati Tonga ise Tiirkiye’de yasanan degisim ve
doniisiimleri konu eden Deli’nin salt bir hiciv degil, 6l¢iilii bir ironi ve elestiri igeren
“karsi-kanonik” bir metin oldugunu belirtmektedir.''"’ Ebcioglu’nun aktarimina gore
Deli’nin Tiirkiye aleyhinde telakki edilmesinden korkan Refik Halid, bir miiddet sonra
Atatlirk’lin bu eseri “pek ziyade hiss1” olarak telakki ettigini 6grendiginde endiselerin-
den kurtulmustur.'"!

107 Otosansiir mekanizmasinin galigtirilmast i¢in bazen sadece edebi eserin bagligi da yeterli goriilmektedir.

S6z gelimi Halit Ziya Usakligil’in “Deli” adli hikdyesini yarim biraktig1 bilinmektedir. Yazar, bashigm
Sultan Murat’1 hatirlatabilecegi ve 1. Abdiilhamit’i endiselendirecegi gerekceleriyle hikdyenin yayimmini
durdurmus; 1I. Mesrutiyet’in ilanindan sonra “U¢ Mektup” adli hikdyesinde bu konuyu yeniden islemistir.
Genis bilgi i¢in bkz. Sabahattin Cagin, “Halit Ziya’nin Yarim Kalmis Eseri: Deli,” Yeni Tiirk Edebiyat: 4
(2011): 31-42.

108 Serif Aktas, Refik Halid Karay (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yayinlari, 1986), 43.

109 Fatma Topdas Celik, “Refik Halid Karay’in Siyasi Kimligi [siginda ‘Deli’ Adh Tiyatro Eseri,” Nevsehir
Haci Bektas Veli Universitesi SBE Dergisi 11/4 (2021): 2306.

110 Necati Tonga, “Bir Muhalifin Géziinden Cumhuriyet’e Uyanmak: Refik Halid Karay i Deli Piyesi,”
Mavi Atlas 11 / Cumhuriyet’in 100. Y1li Ozel Sayis1 (2023): 155.

11 Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilart ile, 76.
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Piyesin 0vgii olarak kabul edilmesi gerektigini diisiinen arastirmacilarin en dnemli
dayanak noktalarindan biri Refik Halid’in 1939 baskisinda eserini Atatiirk’e ithaf etmis
olmasidir.'"? Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Genclik ve Edebiyat Hatiralari’nda
Mustafa Kemal Atatiirk ve Refik Halid Karay’1 bulusturan bir anis1 bu ithafin arka pla-
nint aciklar niteliktedir. Yakup Kadri’ye gore gerek her seyi alaya alan tabiatina aykir
olarak siirgiinde iken memleket hasretini dile getirdigi i¢li yazilarmin''® gerekse Deli
piyesinin, Batililarm “espri” dedikleri ince zekanin igneleme sanatini biiyiik bir maha-
retle icra eden Refik Halid’in affedilmesinde biiyiik bir tesiri vardir.

[Atatiirk’iin] birkag zamandir gonliinde beslemekte oldugu bu af arzusunun nihayet
kanunti bir sekilde uygulanmasina yol agan yazi -buna bir eser de diyebiliriz- dyle
saniyorum ki, Refik Halit’in Deli adl1 kii¢iik bir komedya kitabidir.

Atatiirk, hi¢cbirimizin gérmedigi, bilmedigi bu esercigi nereden bulmustu veya ona
kim gondermisti hatirlayamiyorum. Yalniz, diin ge¢mis bir olay gibi noktas1 nok-
tasina hatirladigim sudur: Bir aksam, Atatiirk, sofraya oturdugumuz sirada “Co-
cuklar, demisti, size bu aksam tadina doyum olmaz bir ‘ziyafeti edebiye’ ¢ekece-
gim.” ve elinde tuttugu cep dergisi kitasinda bir kitab1 gostererek: “Bu, diye ilave
etmisti, Refik Halit’in, yirmi yillik bir akil hastasinin, suuru yerine gelip kendini
bastan basa degismis bir Tiirkiye iginde bulunca, tekrar delirigini gosteren bir ti-
yatro piyesidir.” ve gdzliigiinii takarak bizzat kendisi okumaga baglangtr.'**

Yakup Kadri yazinin devaminda sirasiyla su vakalar1 nakleder: Gozlerinden yas
gelerek, “Karagdz perdesi karsisinda bir ¢ocuk gibi” kahkahalarla giilen Mustafa Kemal
Pasa, Refik Halid’i kastederek “Yazik oldu suna!” diye sdylenmis ve Igisleri Bakam
Siikrii Kaya’dan yazarin bir an evvel yurda donmesine ¢are bulmasini istemistir. Ancak
Refik Halid, sinir karakoluna s6zde teslim olmasi ve ardindan nezaketle Ankara’ya gon-
derilmesi seklindeki ¢oziimii kabul etmemis, netice itibariyle sorun Biiyiikk Millet Mec-
lisi uhdesinde ¢oziilmiistiir: “Bu suretle, diger biitiin Yiizellilikler de, Refik Halid saye-
sinde, memlekete donmek haklarini kazanmis oluyordu.”' >

Refik Halid’in Tiirkiye’ye donils siirecinde ve sonrasinda Atatiirk ve yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti hakkindaki miispet beyanlari da hem yazarin hem de eserlerinin artik mu-
halif olmadigin1 beyan eder niteliktedir. Yazar, 2 Haziran 1938’de Tan gazetesine gon-
derdigi bir telgrafta, Tiirkiye’ye donmenin nasil bir his olduguna dair su ifadeleri kulla-
nir:

112 Christine M. Philliou’ya gére Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis ddnemine dair elestirilerin ve bu gegisin
toplumsal bellekteki yankilarnin dile getirildigi Deli, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Osmanlt
gecmigine dair kolektif hafizanin nasil bastirildigini da gozler oniine sermektedir. Bu durumu bir “amnezi”
olarak tanimlayan Philliou, eserin 1939 baskisindaki bu ithafi bir “feragatname” olarak nitelendirir.
(Christine M. Philliou, “*Mad’ about Kemalism: An Early Republican Satire,” Osmanlt Arastirmalar: S.
36 (2010): 197-198.)

113 Yakup Kadri burada Refik Halid’in Bir I¢im Su kitabindaki yazilarindan bahsetmektedir.

114 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar: (Istanbul: Bilgi Yaynevi, 1969), 87-88.
115 Karaosmanoglu, a.g.e., 90.
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Doniis sevincim katmerlidir. Sevgili yurdumu ne hélde biraktim? Nasil bir harika ile karsi-
lasacagim.

Duman yasli tiiten bir fabrika bacasi tanirdim: Zeytinburnu...

Ankara’da tek bina Tashan’d1. Bankalarda dilimiz 6tmez, sirketlerde soziimiiz sokmezdi.
Trende Tiirkgemi Rumlastirmadan bilet¢iye meram anlatamazdim.

Tokatliyan’da Frenkge sdylemezsem garsona diledigimi kolayca yaptiramazdim.

Plajlarimizda yiizen yabancilara kiyidan korkarak bakar, Avrupa’dan donerken hudutta
sapkami pencereden atardim.

Memlekette topragin kurusu bizim, yas1 elindi.

Biraktigim haldeki bu vatan yerine Istiklal ve mucize iilkesine kavusmaktan duydugum
heyecan i¢inde su yasimda aglar giiler ilan bebeklerine dondiim.

Miitemadiyen tekrarladigim s6z: Yasa Atatiirk, beni gurbette de gdgsiimii kabartarak yasa-
tan Atatiirk.!16

Yine Riza Tevfik’e gonderdigi 2 Temmuz 1938 tarihli mektubunda af kanununun
miinhasiran Atatiirk’iin arzusuyla yapildigim soyler ve ekler: ““Yasasin Atatiirk!” de-
mekte hakli imisim.”'"” Refik Halid, Tiirkiye’ye dondiikten sonra kaleme aldig1 Bir
Omiir Boyunca’ya; kendisi gibi dmriiniin yirmi iki y1lim siirgiinde gegirmis bir adama
“siiriilmesi kolay, siirgiinii bol, politik ceza ve cefay1 olagan iglerden, hilkkimet idaresi
icabindan sayan Tiirkiye’de bile” az rastlanacagim sdyleyerek baslar. Birinci siirgii-
niinde aktif politika yapmamasina, hicbir partiye girmemesine ragmen Kirpinin Dedik-
leri’nden dolayn ittihat ve Terakki’nin zulmiine ugradigim belirten yazar, ikinci siirgiin
déneminde de yine onlar1 hedef alir. Yazar ne “korkung” olarak nitelendirdigi Ittihatci-
lardan olmustur, ne de “giiliing” dedigi Itilafcilardan. Refik Halid’e gore memleketi fe-
lakete stirtikleyen bu iki partidir. Anadolu Kurtulug Hareketi’nin taraftar1 olmakla bir-
likte komitecilerin yeni hiikiimeti tekrar ele gecirmesinden endise ettigini, onlara olan
Ofkesinin tesiri altinda kaldigini, ancak Milli Hiikiimetin mahut komitecilerden temiz-
lenmesiyle hiikiimet aleyhindeki yazilarim kestigini soyler. Refik Halid temizlige iyice
inandiktan sonra “fasallig1 kotiilemeciligi birakmis, uysal bir siirglin vatandas” olmusg-
tur.''® Devaminda yazar, vatanina en yakin bdlgelerden birine kagtigini, bu bélgede bu-
lunan Hatay’m Tiirkiye sinirlari icinde kalmasinda emek gosterdigini hatirlatir. Ayrica
“Biiyiik Atatiirk” diye bahsettigi Mustafa Kemal Atatiirk’iin, yazilarim severek ve be-
generek okudugunu nakleder. Kemal Salih Sel’in aktarimina gore Refik Halid’in Pe-
yam-1 Sabah’ta ¢ikan bir fikrasim1 okutmus ve kendisi i¢in “Aleyhimize yaziyor, ama
giizel yaziyor.” demis, Bir I¢im Su kitabmi gozleri yasararak okumustur. Falih Rifki
Atay’m aktarimma gore ise Ylizellilikleri “Refik Halid’in yiizi suyu hiirmetine”

116 Ebcioglu, Refik Halid Karay: Kendi Yazilart ile, 80.
17 Ueman, Aziz Feylesofum, 159.
18 Karay, Bir Omiir Boyunca, 11-12.
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affetmistir.''® Eski ya da yeni higbir nesle hos goriinme gayesinde olmadigin1 sdyleyen
yazar,'? “ciicelesmeyen dev”'?! olarak tanimladig1 Atatiirk’e hayranligin1 hem vata-

niyla hem de sahsiyla alakali derin bir minnet hissi ile agiklar.

Simdiki tabirle “Atatiirk ilkeleri’ne riayet ve sadakatinden bahsederek bir partide de yer
saglamak, hakkimdaki siipheleri silmek zorunda da degilim. Gergekten unumu elemis, ele-
gimi duvara asmigtim. Ne siyasi, ne de edebi bir istegim kaldi; ne mebus olmak, ne Nobel
miikafati kazanmak hirsi besliyorum. Sthhatli bir uzun émir... Iste tek dilegim.

Ama hatiratin1 yazan bir muharririn yeri gelince kendinden bahsetmesi, ger¢egi -lehine gibi
goriinse de- agi1ga vurmasi kusur sayilmaz, aksine liizumdur. Atatiirk benden nefret ederdi,
bir satir yazimi okumamisti; ben de kendisinden hoslanmazdim, mi desem daha iyi olurdu?
Yahut milletlerarasi kutlanan diinya ¢apindaki bir meshurun, bir vatan kurtaricisi ile yaban-
cilara vatanlarini kurtarma yolunu 6greticisinin alakasini ¢ekmis olmami gizlemeli mi
idim?122

Abdiilaziz, II. Abdiilhamid ve Cumhuriyet devirlerini kiiltiirel ve toplumsal yonle-
riyle karsilastirdign Ug Nesil U¢ Hayat'ta da Refik Halid, kargasa giinlerinden huzur,
durgunluk ve rahatlik giinlerine ulastigi i¢in kendisini talihli buldugunu séylemektedir:
“‘Keske,” diyorum, ‘Omiirleri vefa etseydi, benim gibi sifa bulsalardi, kemale ve bu
devre erselerdi. Beraberce su plajda veya su gazinoda, Marmara’ya kars1 otursaydik,
afaki sohbetlere dalsaydik.””'*® Yaz miinasebetiyle sehri dolasirken rastladigi yerlere
bakarak diigiincelere daldigini soyleyen yazar, eski giinleri tarihin mezarina gomiilmiis
“inanilmaz, akil almaz, zihin kavramaz birer hatira” olarak nitelendirir.'**

Refik Halid gerek mektuplarinda ve kamuoyuna yonelik agiklamalarinda gerekse
de anilarinda ¢ok defa siirglinden dnceki diisiincelerine agiklik kazandirma ihtiyaci ige-
risindedir. Yazarmn on alt1 y1l siiren ikinci siirgiinliikk doneminde kaleme aldig1 eserler-
den biri olan Deli de bu tarihsel siirecin bir sonucu olarak sdylemi degisim/doniistim
gosteren eserlerden biri olmustur. Ozellikle 1938 yil1 itibariyle Refik Halid’in Mustafa
Kemal Atatiirk’e minnet duygusunu dile getirdigi agiklamalari, Atatiirk’iin kendisi hak-
kindaki takdirini farkli kaynaklarin sahitligine bagvurarak delillendirmesi, bir zamanlar
neden muhalif olduguna dair agiklamalar yapmasi ve artik bu diisiincelere sahip olma-
digin1 beyan ederek siyasetle bagini yeniden sekillendirmesi De/i’nin de yeni rejim le-
hine yazilmis bir eser olarak degerlendirilmesini beraberinde getirmistir.

Mehmet Narli’ya gore Deli’nin yergi oldugunu diisiinenlerin dayanak noktasi bir
muhalif olarak Mesrutiyet ve Cumhuriyet yillarinda siirgline giden Refik Halid’in yeni
siyasal yapiy1 ve toplum diizenini yergiyle karsilamis olmas1 gerekliligidir. Bu teze gore
elestirinin yaptirimlarindan delilik sdylemiyle kurtulma formiilinii bulan yazar,

° Karay, a.g.e., 235-236.

O Karay, a.g.e., 237.

! Karay, a.g.e., 259.

2 Karay, a.g.e., 237.

3 Refik Halid Karay, U¢ Nesil U¢ Hayat (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 227.
4 Karay, a.g.e., 229.
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iistlendigi sorumlulugun agirligini bu yéntemle hafifletmistir.'* Eserin yergi oldugunu
diislinen arastirmacilardan Christine M. Philliou ise De/i’nin 1908-1929 donemlendir-
mesi ile baglamasini “Kemalist paradigma” i¢in “Pandora’nin kutusu”nun agilmasi ola-
rak degerlendirmektedir.'?® Biling kayb1 yasayan Maruf Bey gibi Refik Halid’in de siir-
giin edildigi i¢in sosyal gerceklikten koptugunu séyleyen Philliou’ya gdre bu uyumsuz-
luk ve sok etkisi elestirel bir mesafe yaratmis, Osmanli Imparatorlugu’nun son déne-
minden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarina kadar gegen siire kesintisiz bir biitiin ola-
rak ve elestirel bir perspektifle hicvedilmistir.'?’

Deli stiphesiz ki 6vgli amaciyla yazilmis bir piyes degildir, ancak inkilaplara top-
yekiin kars1 ¢ikan bir hiciv olarak degerlendirilmesi de objektif bir yargi olmaz. Refik
Halid, bu piyesinde modernlesmenin getirdigi zorluklar1 ve bireylerin bu siirecte yasa-
dig1 catigmalart ironik ve elestirel bir gozle ele almig, oklarini kisiler ve inkilaplardan
ziyade, bunlarin topluma benimsetilme siirecine yoneltmistir.

5. Deliligin imkanlar1 Uzerine

Kahramanin uyumas1 ve yillar sonra uyanarak yeni hayata yabanci kalmasi hem
Dogu hem de Bat1 anlatisinda sik karsilasilan bir kok temadir.'*® Modern anlatida ise
uyku rasyonalize edilmis, yerini koma/suur kaybi/delilige birakmistir. Mit, destan ya da
masallarda su kenari, orman, magara gibi mekéanlarda bazen yiizyillarca uyuyan kahra-
manlar modern anlatida akil hastanelerinde ya da evlerinde belli bir siire zarfinda

125 Mehmet Narli, “Deli: Cumhuriyet Modernlesmesinin Ovgiisii mii Yergisi mi?,” Tirk Dili 109/763
(2015): 92.

126 Christine M. Philliou, “When the Clock Strikes Twelve: The Inception of an Ottoman Past in Early
Republican Turkey,” Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle East 31/1 (2011): 178.

127 Philliou, a.g.e., 181.

128 Bu baglamda 6ncelikle “Kehf Suresi’nin 9-26. ayetlerinde anlatilan “Ashab-1 Kehf” kissasimi hatirlamak
gerekir. Kissaya gore Allah’in birligine inanan bir grup geng, kendisini tanri ilan eden bir hiikiimdarin
zulmiinden kagarak bir magaraya siginirlar ve uykuya dalarlar. Uyandiklarinda birka¢ asir ge¢mis, bu
zaman farki onlara neredeyse bir giin gibi gelmistir. (Kur ‘an-1 Kerim Medali, haz. Halil Altuntas ve Muzaffer
Sahin, 12. bask1 (Ankara: Diyanet isleri Baskanlig1 Yayinlari, 2011), Kehf 18:9-26, 316-318).

Benzer sekilde Washington Irwing’in 1819°da yayimlanan “Rip Van Winkle” hikdyesinde de kahraman
ormanda uykuya dalip uyandiginda aradan yirmi yil ge¢mis, koyline dondiiglinde higbir seyin eskisi gibi
olmadigim fark etmistir. Bu siiregte Amerikan Devrimi yasanmisg, bagimsizlik savasinin ardindan iilke
Ingiltere’nin boyundurugundan kurtulmustur. Rip’in karismin dirdirindan kagmak igin sigimdig1 kdy hani
bir otele doniismiis, duvardaki Kral George resminin yerini General Washingtonun resmi almistir.
Etrafindakilerin federal mi yoksa demokrat mi oldugunu anlamadiklar, sirtinda tiifegiyle ayaklanma
cikaracagindan igkillendikleri Rip ise eski moda kiyafetleri ve uzamig sakaliyla daha aykirt bir goriiniim
sergilemekte, “Kralin sadik kuluyum. Tanr1 onu korusun!” (Washington Irwing, Hayalet Siivari, gev. Dilek
Sendil (Istanbul: Alfa Yaynlari, 2015), 37) sézleri ise onun “kralc1, casus, miilteci” olarak yaftalanmasina
sebep olmaktadir. Arkadaslarinin ve yurdunun gegirdigi aci1 degisimleri 6grendikten ve “savas-kongre-
Stony Point” gibi anlayamadig1 sozler karsisinda sagkinlik gecirdikten sonra bagina gelenleri anlatir ve onu
tantyanlarin da ¢ikmasiyla giiven kazanir. Rip dondiikten sonra degisiklere uyum saglar, etrafi tarafindan
saygl goriir ve hayatina, hikayesini anlatarak devam eder. Rip’in aksine Maruf Bey, yeni duruma uyum
saglamay1 bagaramamis ve aklini tamamen yitirmistir.
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bilinglerini kaybetmis sekilde yasarlar. Komadan ¢ikma/suurun yerine gelmesi/akil-
lanma ise “akillilarin” diinyasi ile derin bir catismanin ortaya ¢ikmasini beraberinde ge-
tirir.'?

Deli piyesi ¢ercevesinde delilik sdyleminin hangi islevlere sahip oldugunu dogru
bir sekilde ¢oziimlemek i¢in 6ncelikle Refik Halid’in muhtelif yazilarinda deliligi hangi
anlamlarda kullandigina odaklanmak gerekmektedir. S6z gelimi 16 Aralik 1919 tarihli
“Oyuna, Oyunbozanliga Dair...” baslikli yazisinda satrangtan dominoya, kose kapma-
cadan zeybek oyununa kadar bir¢ok oyun {izerinden siyasi géndermeler yapan Refik
Halid, son olarak orta oyunundan bahseder. “Hep hayal, kuru hayal iizerine miiesses”
dedigi orta oyunundan bir sahne aktarir: Pisekar (Ismail) hayali bir konak yavrusu insa
edip ortasina Kavuklu’yu (Hamdi) oturtur, ona seslenip de kendisinden cevap alama-
yica Hamdi Efendi’nin haremde, cihanniimada oldugunu ya da sarnica diismiis olabi-
lecegini sdyler; bir yandan da elindeki saksak ile giiriiltii ¢ikarir ve bazen de onu Ka-
vuklu’ya isabet ettirir. Hiilyanin bu derecesine katlanamayan Hamdi ise gayet ciddi bir
sesle sorar: “Kuzum Ismail, sen deli misin?”. Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢ikist,
Erzurum Kongresi, Sivas Kongresi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin énemli doniim
noktalarinin yasandigi, Izmir’in isgali {izerine Sultanahmet Mitinglerinin diizenlendigi
1919 yilinin sonunda, Refik Halid tiim bu faaliyetlerin sonugsuz kalacagini diisiiniir ve
diisiincelerini soyle agiklar:

Bir patirti, bir kiitiirtii, beyannameler, telgrafnameler sanki bir seyler oluyor, bir seyler ola-
cak... Ayol iste suracikta, her isimiz, her kuvvetimiz meydanda, dort tarafimiz agik, halkin
gozii oniinde bir kafese girmis oturuyoruz. Diinya vaziyete agah, hiilyanin, bloflin sirasi
m? Istedikleri kadar kafama vursunlar, hangi teskilat? Hangi kuvvet? Hangi kahraman?...
Hiilyanin bu derecesine, uydurmasyonun bu sekline artik ben dayanamayacagim; bari ben
de Kavuklu gibi sorayim:

Kuzum Mustafa, sen deli misin?!3°

Bu yazinin daha sonra Kirpi nin Dedikleri’nden ¢ikarilmasi Refik Halid’in zaman
icerisinde yanildigim ispat eden iddialarini goriinmez kilarak mesru bir kimlik yaratma
cabasi ile ilgilidir. Olmayacak seylere inanmayi delilik olarak nitelendiren Refik Halid
daha sonra deliligin rotasin1 degistirecek, muhalif kalmakla bizzat delilik ettigi yoniinde
yeni bir sdylem olusturacaktir.

129 Bu temanm islendigi eserlerde suurunu kaybeden/zamanin disinda kalan kahraman, suurunu geri
kazandiginda/zamanin akigina dahil oldugunda karsilastigi degisikliklere uyum saglayamayarak ¢evresi ile
catigma icerisine girer. Ornegin; Nazim Hikmet’in senaryosunu yazip yonettigi “Giinese Dogru” (1937)
filminde bir kaza sebebiyle hafizasini kaybeden ve hayatinin son on bes yilini hatirlamayan kahraman,
ameliyat gecirip hafizasi yerine geldikten sonra Cumhuriyet Tiirkiye’sine topluma yabancilagmis bir birey
olarak uyanir. (Tonga, “Bir Muhalifin Goziinden,” 154-155). Yine Cevat Fehmi Bagkut’un Koca Bebek
(1972) oyununda yirmi bes yil akil hastanesinde kalan bir adami evine dondiigiinde degisikliklere ayak
uyduramayarak tekrar aklini kaybetmesi anlatilir. Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam’inda da (2014)
elli y1l evinden ¢ikmadan sadece ibadet eden bir adamin bir giin sabah namazi i¢in camiye gitmesi ve yeni
toplum hayati igerisinde kendisini yabanci gibi hissetmesi anlatilir.

130 Ozalp, Refik Halid: Oklar: Kirilmis Kirpi, 73.
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Yazar Kirpinin Dedikleri’nde yer alan “Acaba Deli Miydi?” ve “Akilli Bu
Muydu?” baglikli yazilarinda da delilik ve akillilik karsilagtirmas1 yapar. Dogrulan dile
getirenlerin “deli”, hatalar1 gérmezden gelenlerin ise “akill’” olarak kabul edildigini
sOyleyerek her iki tiir insanin da yanindan kagma arzusu duydugunu belirtir. “Acaba
Deli Miydi?”de, idarehanesinde otururken kendisini sik goriintimlii bir adamin ziyaret
ettigini, Avrupa’dan dondiikten sonra higbir seyden memnun olmadigini séyleyen bu
adamin memlekette gordiigii bir dizi sorundan bahsettigini aktarir. “Bu memleketin her
tarafi beni gildirtiyor, her seyi aklimi aliyor, beni harap ediyor...”"*! diyen adam tram-
vaylardan kopriilere, polislerden belediyelere kadar bir¢ok husus hakkinda olumsuz
elestirilerde bulunduktan sonra soziinii tamamlayamadan yere diiser ve etraftakilerin
kendisini kolera sanmasiyla kagigmalarina neden olur. Dondiigiinde misafiri gitmis bu-
lan yazar, “Acaba deli miydi?” diye sorgulamaktan kendini alamaz. Hemen bu yazinin
ardindan gelen “Akilli Bu Muydu?”da ise bir 6nceki ziyaretcinin tam zitt1 bir kisi s6z
konusu edilir. Aceleyle evine giderken bir tanidiginin kendisini lafa tutmasi tizerine pek
sikilan yazar, bir miiddet muhatabini dinlemek zorunda kalir. Muhatabi, bir 6nceki ya-
zida sikéyetlerde bulunan misafirin aksine elestirilerin yersizliginden, memleketin es-
kiye nazaran ¢ok iyi durumda oldugundan bahseder. Bunlara katlanamayan yazar ise bir
bahane uydurup oradan ayrilir. Akabinde de sorgular: “Acaba akilli bu muydu?”'** Bu
yazisinda muhalifligin agik¢a delilikle iliskilendirildigine dikkat ¢ekerek muhalif olma-
manin da akillilik sayillamayacagimi vurgular. Stirekli sikayet veya sorgusuz kabul ya-
zarin nazarinda Ol¢iisiizliiktiir. Deli piyesinde de delilik ve akillilik arasinda kesin bir
ayrim yapilamayacagini vurgulayan Refik Halid, hem yeni hayati yadirgayan Maruf
Bey’in hem de bu hayata tam bir uyum gosterme gayretindeki diger kisilerin birbirlerini
delilikle itham edip kendilerini akilli olarak tanimlamalarmi bir dengesizlik olarak
okura sunar.

Refik Halid’in dogrudan delilikten bahsetmemekle birlikte toplumdisi/aykiri/mu-
halif olma meselesine degindigi “Bir Guguklu Saatin Azizligi” baslikli yazis1 da Maruf
Bey’in deliligini anlamlandirma noktasinda yol gostericidir. Bu yazida yazar kotii ve
karanlik bir ki aksaminda neseli ve aydinlik bir ¢ay davetinde bir araya gelmis insan-
larin arasinda bulundugundan bahseder. Kendisini, Istanbul’un bu en bahtiyar insanla-
rindan olusan dleme ait hissetmeyen yazar, duvardaki “eski usul, antika bir saat, bir
guguklu saat”in kopardig1 yaygaraya dikkat kesilir. Saatten ¢ikan “guguk” seslerinin,
icinde bulundugu “hiilya, riya aleminde” bulunanlar1 hakikate davet eden ve uyaran,
s0zil ve davranislar1 birbirine uymayan insanlarla alay eden bir manas1 oldugunu diisii-
niir:

Hem, galiba alelhusus ¢ay giinleri, bu “Guguk”lar o kadar yerinde ¢ikiyor, guguklu saat
bizi o derece miinasip bir yerde susturuyordu ki onun bir makineden ibaret olmay1p ayrica
bir ruha, bir zeka ve bir ilme de malik olduguna gittik¢e inanmaya bagliyordum.

131 Refik Halid Karay, Kirpinin Dedikleri (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 50.
132 Karay, a.g.e., 50.
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“Muhakkak,” diyordum, “arkamizda bizi bir dinleyen var, yeri geldikce ipini ¢ekiyor ve
saati ottiiriiyor!”!33

Guguklu saat, davetlilerin her bir yalaninin sonunda siddetle bagirmaktadir: “‘Ar-
tik sus!” diye sesleniyor, yumruklarimizi salliyorduk. Nihayet kurmasi biterek bimecal
susmustu; susmustu ama bir kelime ile fikrini bu derece miikkemmel ve diiriist ifade eden
zarif bir heccava ben 6mriimde tesadiif etmemistim!”'** Maruf Bey tipk1 bu guguklu
saat gibi piyes boyunca 6grendigi her yeni bilgiyi absiirt ve inanmasi gii¢ bir durum
olarak algilamis, saatin “guguk” sesleri gibi kendisi de hayret nidalar1 atmistir.

Deliligin toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel baglamlarda siirekli olarak yeniden tanim-
landigin1 sdyleyen Foucault, bu siiregte iktidarin nasil isledigini inceledigi Deliligin Ta-
rihi’'nde bu marazin clizzamin mirascist olduguna dikkat ¢ceker. Ona gore tarihsel sii-
recte kovma oyunlari/toplumsal dislama hep var olmustur ve delilik de bu 6tekilestirme
mekanizmasinin araglarindan biridir.'*> Bu hususta Mehmet Narli deliligin; normal ile
anormalin, diizen ile diizensizligin, dogru ile yanligin, iyi ile kotiiniin, akil ile akil diginin
arasindaki mesafe ve smirlari tayin etme niteligine sahip oldugunu belirtir."* Bir deli
olarak tanimlanan Maruf Bey de kenarda kalmis komik bir tip degil, oyunun merkezinde
ve gayesine hizmet edecek bigimde ve adeta aykir1 varligi ile akillilarin diinyasini tanit-
mak icin kurgulanan merkez bir kisi olarak edebiyat sahnesinde yerini almistir. Maruf
Bey’i gelenegin, “yaptiginin ve soylediginin mutlaka bir geregi ve anlami oldugu” kabul
edilen “akilli deliler’inden biri olarak degerlendiren Narli, deli cesaretinin gergegin ifa-
desinde 6nemli islevi oldugunu vurgular.'?’

Sonug itibariyle her bir baskisinda temel olarak elestirel bir piyes olma 6zelligini
koruyan Deli 1939’a kadarki siiregte birtakim degisikliklere ugradigi i¢in farkli okuma-
lar1 ve yorumlar1 miimkiin kilmaktadir. Eserde ‘“kazara” muhalif kalan ve deli olarak
nitelendirilen bir kahramanin varligi da bu farkli okumalara kap1 acan bir baska unsur-
dur. Delilik, mahiyeti eserle birlikte kismen sekil degistiren ama genel itibariyle elestiri
ile bagin1 hep siki tutan bir olgudur. Yazar, deliligi 6ncelikle giivenli bir muhalefet aract
olarak kullanmis, cezai sorumlulugu olmayan kahramanin muhalif kalmasini boylece
mazur gostermistir. Oyunun sonunda Maruf Bey, tamamen aklini yitirdigi teshisiyle
yeni hayatin ve resmi tarihin de disinda kalmis olur. 1939 baskisindan sonra ise Refik
Halid o6zellikle “Ankara” yazisinin destegiyle bu sehrin gelecegini géren meczubun
hakli oldugunu yillar sonra itiraf ederek bir anlamda muhalif kalmanin delilik oldugu
imasinda bulunmustur. Bu baglamda Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarina atfedilen bir

133 Refik Halid Karay, Guguklu Saat (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009), 8.

134 Karay, a.g.e., 13.

135 Michel Foucault, Deliligin Tarihi, gev. Mehmet Ali Kiligbay, 7. baski (Ankara: imge Kitabevi, 2017),
28.

136 Mehmet Narli, Edebiyat ve Delilik: Tiirk Roman ve Oykiisiinde Deliler ve Delilik (Ankara: Akcag
Yaynlari, 2013), 16.

137 Narly, a.g.e., 214.
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delilik daha ortaya cikar ki o da Tiirkiye’de akla hayale gelmeyecek isleri cesaretle yap-
malar1 sebebiyledir.

Bu gergevede su sorulart sormak gerekmektedir: Deli’de Refik Halid yazar olarak
kim tarafindan temsil edilmektedir ve okur kiminle 6zdeslik kuracaktir? Uzun bir siire
deli olarak kabul edilen ancak bilinci geri geldiginde de ¢caginin gerisinde kalarak etra-
finda gordiigii hicbir seyi aklina sigdiramayan ve yeni bir delilik evresine gegcen Maruf
Bey ile mi? Yoksa Tiirk inkilabini yasayarak tecriibe eden ancak hem normal hem de
yanlig Batililagmanin bir 6rnegi olan absiirt davraniglar itibariyle Maruf Bey’e muva-
zenesini kaybetmis gibi goriinen digerleri ile mi? Veya bu vaziyeti teshis etme gorevini
yerine getiren ancak tedavi edemeyen doktor ile mi? Bu ¢ergevede hatirlatmak gerekir
ki 1888 dogumlu Refik Halid, 1929°da bu eseri yayimladiginda kirk bir yasindadir. Pi-
yesin sadece baslangicinda ve sonunda tarafsiz bir bilim insani hiiviyetiyle yer alan dok-
torun yasinin da ilk baskida yer almamasima ragmen ikinci baski itibariyle kirk bir olarak
verildigi goriiliir. Tipki doktorun Maruf Bey’in tedavisi ve deliligi hakkinda fikirlerini
sunmasi gibi Refik Halid de bilhassa piyes tiiriinii tercih ederek olup biteni teshis ve
teshir, bir diger ifade ile bu toplumsal anomaliyi saptama gorevi iistlenmistir. Bu bag-
lamda Refik Halid’in eseriyle arasina bir mesafe koymak istedigi diistiniilebilir. Yazar
ile yakin yaslarda oldugu goriilen bir diger kisi ise Maruf Bey’in damad1 Vacid Bey’dir.
Ancak bir vatandas olarak Refik Halid, Vacid Bey gibi degisen hayati yasayarak tecriibe
etmemis, bilakis Vacid Bey’in kayinpederi gibi baska bir zaman ve mantik ¢izgisinde
kalmigtir. O, Tiirkiye Cumhuriyeti inkilaplari ile saglanan yeni yasayis ve diizeni siir-
giinde oldugu yillarda tipki1 Maruf Bey gibi duyarak/okuyarak yani dolayli olarak 6g-
renmistir. Ozetle Refik Halid metinde tarafsiz anlaticilik ve gdzlemcilik misyonuyla
doktora, Tiirkiye inkilabimin tesekkiilii esnasinda siirgiinde olmasi sebebiyle degisimleri
yadirgama roliiyle de Maruf Bey’e yaklagmaktadir. Bu iki kisi, biri deliligi teshis eden
digeri ise tecriibe eden taraflar olarak delilik mefthumunun da iki zit kutbunu teskil et-
mektedir.

Sonug

Refik Halid, 1920’lerin Tiirkiye’sinde yasanan radikal degisimleri ve bu degisim-
lerin bireyler tizerindeki etkilerini dile getirdigi Deli’de Maruf Bey’in gevresinde geli-
sen olaylar vasitasiyla Tiirkiye’nin modernlesme siirecini mizahi bir dille ele almistir.
Hastalig1 siiresince diinyadan kopan ve yirmi bir y1l icerisinde gergeklesen degisimler-
den habersiz kalan Maruf Bey, kendine geldiginde 1929 un Tiirkiye’sinde olup bitenleri
anlamlandirmakta zorlanmig ve bildikleri ile yeni diizen arasinda sikisip kalarak neti-
cede aklimi tamamen kaybetmistir. Eserde mekan, degisimleri ideal bir sekilde yansit-
mast itibariyle Istanbul’da bir zengin evi, zaman ise 9 Eyliil 1929 tarihinde, degisimlerin
hiz1 ile paralel bir sekilde hizla yaganmis birkag saattir. Sahis kadrosunun genel itiba-
riyle Maruf Bey ve digerleri olarak ikiye ayrilabilecegi eserde eski-yeni, anormal-nor-
mal, 6teki-biz, deli-akilli arasindaki zitlik, komedinin temel giilmece dgesinin de bu iti-
barla sekillenmesini saglamigtir. Bu ikili yapi, eserin sOylemini de sekillendirmistir.
Ovgii-yergi ibresinin ilk baskidan iigiincii baskiya dogru évgii yoniine dogru kaydig
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ama yergi ibresinden de uzaklagilmadigi goriilmektedir. Bu ¢ift dilli sdylem Deli’yi ¢ok
yonlii incelenmeye deger bir eser kilmaktadir.

Bu ¢alismada Refik Halid’in Deli piyesinin ilk ii¢ baskis1i mukayeseli olarak ince-
lenmis, eser etrafinda sansiir-otosansiir, 6vgii-yergi ve delilik meseleleri ele alinmustir.
Eserin ilk ii¢ baski arasinda dil ve anlatim bakimindan genel itibariyle bir benzerlik s6z
konusu iken sdyleminin 1929’dan 1939’a kadarki on yillik siiregte tedricen degistigi,
yapilan diizenleme iglemlerinde bazi kisimlarda climle ve kelimelerin tamamen gikaril-
dig1 ya da yerine yenilerinin konuldugu tespit edilmistir. 1929 baskisiyla deliligin
imkanlar1 kullanilarak olusturulmus mahcup ve iirkek bir hiciv niteligi tasiyan eser, ge-
¢en on yillik siirecte oklarini kirmaya galigmistir. Cikarilan kelime ya da climlelerin
tiimii resm1 devlet politikalariin elestirisi niteligindeyken eklenenlerin mizah unsurunu
desteklemeye yonelik oldugu goriiliir. Bu siiregte yergi bildiren birgok ifade degistiril-
mis ve bdylece metnin ayn1 zamanda 6vgii olarak da kabul edilebilmesini saglayan yeni
bir sdylem ortaya ¢ikmistir. Yazarin 1932 yili itibariyle baglattig1 bu yeniden icat siire-
cinde Deli’nin birlikte yayimlandig1 metinlerin de biiyiik bir rolii oldugu, Refik Halid
tarafindan ya da kendisinin onayi ile yapilmis her bir degisikligin yazarin mesru bir
kimlik kazanmasinda 6nemli bir agama teskil ettigi sonucuna ulagilmistir.

Bilgilendirme

Bu ¢alismanin, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgile-
rin sunumu olmak iizere tiim asamalarindan bilimsel etik ilke ve kurallarina uygun davrandigimi;
bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kay-
naklara kaynakcada yer verdigimi; kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, ca-
lismanin Committee on Publication Ethics (COPE)' in tiim sartlarin1 ve kosullarini kabul ederek
etik gorev ve sorumluluklara riayet ettigimi beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismayla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki
ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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