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Yasanilan diinya ger¢egini yansitma konusunda en etkili sanat dali sinemadir. Sinema goriintiileri
canlandirma ve gorlintilleri anlamlandirma konusunda onemli bir isleve sahiptir. Yasanilan
olaylarmn, olgularin, konularin, kisilerin, mekanlarmn, yerlerin, dénemin, ger¢egine uygun olarak
aktariminda sinemanin temsil giicii fazladir. Sinema temsil yetenegi ile olumlu, olumsuz
yasanilanlari, gerilimleri, rahatsizliklari, beklentileri, degisimleri, v.b. gorintiileyerek hayatin
fotografin1 geker. Cekilen fotografin i¢inde acilar, hiiziinler, sevingler, mutluluklar, mutsuzluklar,
v.b. vardir. Diinyada ve iilkemizde yasanilan aci olaylarin basinda afetler gelir. Afetlerin en
biiyiiklerinden birisi de depremlerdir. Bu ¢alismada sinemanin hayatin igindeki gercekleri gésterme
bi¢imi ile gergeklerin sunumunda ele aldig1 konularin temsil ettigi (olay, olgu, konu, kisi, mekan,
yerlerin, dénem, v.b.) seyler arasindaki iliski ele alinmistir. Sinemada gergegin sunumunda temsil
konusunun olusturdugu teorik yapinin igerisinde deprem olgusu incelenmistir. Calismaya San
Andreas Fay1 filmi amagli 6rneklem kapsaminda segilmistir. Filmin ¢6ziimiinde sdylem analizi
yontemi kullanilmistir. Coziimlemesi yapilan San Andreas Fay1 filminin, depremin yol agtig1 sosyal,
kiiltiirel, psikolojik, ekonomik etkileri yansitip yansitamadi§i gozlenmeye ¢alisilmistir. San Andreas
Fay1 filmini, depremin meydana gelisini, deprem sirasinda yasananlari, depremin verdigi hasari,
deprem sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlari gostermesi bakimindan bagarili olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak insanlarin panik, telas, korku, heyecan, acima, merhamet, v.b. insani duygulara
deprem sirasinda ve deprem olduktan sonra yer verilmemis olmast filmin i¢indeki 6nemli eksiklikler
olarak tespit edilmistir.
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The most effective art form in reflecting the reality of the world we live in is cinema. Cinema has an
important function in bringing images to life and interpreting them. In conveying the reality of
events, phenomena, subjects, people, places, locations, and periods, cinema has a significant
representational power. Cinema captures the photograph of life by depicting both positive and
negative experiences, tensions, discomforts, expectations, changes, etc., with its representational
ability. Within the captured photograph, there are pains, sorrows, joys, happiness, unhappiness, etc.
Natural disasters are among the most painful events experienced in the world and in our country.
One of the greatest disasters is earthquakes. In this study, the relationship between the way cinema
presents the realities of life and the things represented by the topics it addresses (event, phenomenon,
subject, person, place, location, period, etc.) has been examined. In the presentation of reality in
cinema, the phenomenon of earthquakes has been examined within the theoretical framework created
by the concept of representation. The film San Andreas Fault was selected as a purposive sample for
the study. The discourse analysis method was used in the film's analysis. The analysis of the San
Andreas Fault film aimed to observe its ability and flexibility in reflecting social, cultural,
psychological, and economic impacts. It is possible to evaluate the San Andreas Fault film as
technically successful in terms of its presentation of the formation of the earthquake, the events
experienced during the earthquake, the damage caused by the earthquake, and the events that
occurred after the earthquake. However, the absence of human emotions such as panic, distress,
fear, excitement, compassion, mercy, etc., during and after the earthquake has been observed as
significant shortcomings within the film.
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1. Giris

Insanoglu, Kiiltiirel ve fiziksel olarak ortak bir diinyada yasamaktadir. Insanoglunun ortak diinyada
yasayabilmesi i¢in toplumun veya ailenin bir pargasi oldugunu hissetmesi gerekir. Aidiyet, hem toplumun
hem de diinyanin temelini olusturan bir duygudur. Bu duyguyu yasayan insanlar ger¢ek hayatin igindedir.
Aidiyet duygusu toplum igerisinde paylasilarak biiyiir. Aidiyet duygusunu resmeden en 6nemli 6gelerin
basinda sanat gelir. Sanat dallar i¢inde en etkili yansitma araci sinemadir. Yasadigi doneme projeksiyon
tutan, diinyanin 6nemli bir yansimasini sunan, diinyadaki insanlara ayna olan sinema sanatidir. Sinemanin,
bagka hicbir tiir sanatin basaramadigi bir nesnellige sahip oldugu disiiniilmektedir. Gergek diinyay1
gercekei bir sekilde aktararak seyircinin ylizeyin altinda yatan gercegi kavrayacagina inanilmaktadir
(Yildirim, 2018;235). Bu da sinemanin temsil yetenegi ile alakalidir. Temsil, aract ya da ortami ne olursa
olsun, insanin algiladig1 seyi veya diinyay1 sabit kilan bir seydir. Bu bir ses, bir bedensel isaret, havada bir
jest veya topraga ¢izilmis bir resim olabilir. Foucault'a (2001:110) gore temsiller birbirlerine isaret olarak
baglanmislardir ve bir sebeke olustururlar; bir seye isaret ederken onu temsil ederler. Temsil noktasinda
imgeler onemli araclardir. Sinemasal imge, diinyanin karmasik yonlerini objektif bir sekilde yorumlamak
icin kullanilan bir yontemdir (Leppert, 2009:15). Kullanilan bu yontem anlamin ortaya ¢ikarilmasi i¢indir.
Anlamin olusumunda ¢ok dnemli bir misyona sahip olan sinematografik goriintii, devinimi yakalamak ve
nesnel gercekligi sahneleme yoluyla etkin bi¢imde aktarabilmek agisindan gercekei bir karaktere sahiptir
(Kracauer,2015:115). Ayrica sinema, kesme ve kurgu yoluyla ger¢ekligi cok daha etkin bicimde yakalayip
yansitabilir. O, sabit bir perspektife saplanmamistir. Sinema yalnizca hayati oldugu gibi gosterdigi zaman
en derin ve en 6zli bigimde var olabilir. Diger sanatlar yaratim siirecinde kendi konularini tiiketirler; bunun
tam tersine sinema kendi maddesini sergilemeye egilimlidir (Andrew,2010:193). Bir filmin estetik degeri
kendi maddesi olan gergeklige ne dl¢iide donebildigi; onu ne kadar sergileyebildigi ile ilgilidir. Fiziksel
gerceklikle sinemasal gerceklik arasinda, sinemanin tekniklerinden kaynaklanan farklar olabilse de bu
sinemada hayatin oldugu gibi aktarilmasinin dniinde hicbir engel teskil etmez. Aksine, sinema, hayati tam
da bu tekniklerle c¢ok daha goriiniir kilmakta; hatta gergekligin sonsuzluguna uzanmaktadir
(Kracauer,2015:119). Hayat1 goriiniir kilip, nesnelligi resmedip, anlamin olusumuna biiyiik katkilar sunan
sinemada ger¢egin temsili nasil olmaktadir? Bu konuya sinemada ger¢egin temsili konu baslhiginda ayrintili
olarak deginilmistir.

2. Sinemada Gergegin Temsili

Gergek kavrami neyi ifade eder? Sorusunun cevabi felsefe tarihinin en eski ve en 6nemli tartigmalarindan
birisi olmustur. Gergek, felsefe dilinde belirli bir kavrami, maddi, fiziksel ya da nesnel olarak var olani
ifade eder. Gergek, algidan veya bilingten bagimsiz olarak nesnel bir varolusa sahip seyin 6zelligidir
(Simsek, 2021:8). En genel anlamda gergeklik kavrami bir seyin gergek oldugu anlamina gelir. Dis
diinyada nesnel bir varolusa sahip olan varlik, var olan her seyin biitiiniidiir (Gregory, 1999: 378). Biitiin
sanat dallar1 i¢inde sinema gergekgiligin en iyi sekilde kullanilmasini saglar. Gergekci sinema, nesnenin
tamamin1 kopyalamaktan ziyade, onu olusturan bilesenleri derinlemesine incelemeyi amaglar. Georg
Lukacs, toplumsal gercekgilige yon veren bir teorisyen olarak gercekligi, yasamin tiim ayrintilarini edilgen
bir bi¢imde yansitma olarak degil, gercekligin 6ziinii dogru agidan verme, yani goriinenin ardindaki
biitiinsel 6zli somutlastirarak yansitma olarak tanmimlar (Giirsel, 1981:10). Gergekei diisiince genellikle
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alandan beslenmektedir. Sinema, gercekligi farkli agilardan ele
alarak yorumlayan ve yeni bir anlam {iireten, tirettigi temsilleri goriiniir kilan bir sanat dalidir. Bu nedenledir
ki sinema sanati olabildigince genis bir ger¢eklik ekseninde degerlendirilmekte ve ger¢egin aynasi olarak
kabul goérmektedir. Sinema hayatin iginden ¢ekip aldigi enstantanelerden dolay1 gergekligi yansitma
konusunda en basarili sanat dali olarak kabul edilmektedir. Ger¢egin sunumunda temsil dnemlidir. Temsil
edilen seyin gercegine uygunlugu sanatin i¢inde tartisilan bir konudur. Konuyu agiklayabilmek icin temsil
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kavraminin ne oldugunu anlamak gerekir. Temsil, temel olarak olgularin, olaylarin, kavramlarin,
gercekligin ve goriintiilerin yeniden yaratilmasi anlamina gelir (Kolker,2011:22). Sanatta gerceklik ve
temsil arasindaki iliskiyi, yani somut goriintiiden sanatsal imgeye, oradan da soyut diisiinceye gecisin nasil
gerceklestigini biitiiniiyle agiklamak zordur. Hele sinema s6z konusu oldugunda bu zorluk daha da
artmaktadir. Evet, sinematografik goriintii ger¢cekligin bir temsili olmas1 bakimindan diger sanat dallarindan
ayr1 diisiiniilemez; o da tipki diger sanatsal mecralar gibi bir gesit dil sistemidir (Bazin,1966:33). Kolker
(2011:23) dil sisteminin goriintiiler aracilig1 ile ger¢ekligin giiglii bir yanilsamasini yarattigi i¢in izleyicileri
biiyiiledigini sdyler. Bu arag ile gergekligi goriintiileyerek, resmederek ya da kopyalayarak, ¢ok giiglii bir
etki yaratilabilecegini ve de gergekligi aktarabilecegini ifade eder. Ger¢egin sunumunda temsil edilen seyin
imgesi onemlidir. Berger (2010:10) tiim imgelerin insan yapisi oldugunu soyler. Insan tarafindan iiretilen
imgelerin, yeniden iiretilmis seylerin bir goriiniimii oldugunu, insanoglunun yarattigi imgeyi dogadan
kopararak, yerinden ve zamanindan alarak, saklayarak bir goriintiiler diizeni olusturdugunu ifade eder. Bu
goriintil diizeni i¢inde izleyicilerin goriintiilerin varligina inandigini ve onlara itibar1 deger yiikledigini
soyler. Berger’in imgelerle olusturulan goriintiiler i¢inde yer alan anlamlar silsilesi iginde film izleyicileri
tarafindan sinematik goriintiilerin sunumu yapilir. Film izleyicisi, sinema aygitiyla ya da sinemadaki
anlatim bi¢imlerinin kullanimiyla kandirilmaz, izleyici goriilenin bir film oldugunun bilincindedir.
Sinemada izleyicinin fark edip goren, anlayan, algilayan bir izleyici olabilecegini ama yine de goriintiiyii
bir yanilsama olarak deneyimleyebilecegini diisiinmek gerekir. Kendall Walton kameranin; tipki gozliik,
ayna ve teleskop gibi diger mekanik goriise yardimcei olan nesneler gibi oldugunu, bunlardan tek farkinin
kameranin ayn1 zamanda nesneyi kaydetme veya belgeleme kapasitesine sahip bir 6zellige sahip oldugunu
ifade eder (Allen,1993:22). Kameranin "gerg¢ekligi" kaydetme konusundaki mekanik yetenegi kontrole ve
yonetmen ile kameramanin bakis agisina tabidir. Odak uzakliginin, goriis acisinin vb. secilmesi ve
gelistirme asamasindaki son goriintiiniin "sonlandirilmasi” yoluyla bir film karesi olusturulur. Bu kare
yonetmenin vermek istedigi mesaji1, anlatmak istedigi hikayeyi izleyicinin anlamasina, hikayenin i¢ine girip
girmemesine, hikayenin i¢inde kendisini bir yere konumlandirip konumlandiramamasina etki eden 6nemli
bir noktadir. Fiziksel diinya izleyicinin tam karsisinda durmaktadir ancak gergeklik siirekli olarak bir
kiiltiiriin degisen arzular1 ve tutumlari tarafindan olusturulan ¢ok ytizeyli, ¢cok bilingli ve siirekli degisen bir
aracilar biitiiniidiir. Cogu insanin diinyay1 algilama sekli, ger¢ekligin karmasik bir imajidir. Sonug olarak,
gerceklik tizerindeki tepkiler ¢esitli kiiltiirel temellere dayanmaktadir (Kolker,2011:133). Kolker, karmasik
olan diinyanin anlamlandirilmasi noktasinda kiiltiirel paydalarda birlesildigini soyler. Sanatta imge
gosterilen seyler degil, gosterilen seylerin replikalaridir. Imgeler sadece hayal, riiya veya fantezi
diinyasinda var olabilir. Her imge, diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir, ancak
imge gergekligin bilingteki yansimasidir. Insan bilinci, resim, fotograf veya sinema gibi materyallerden
etkilenir. Kiiltiir de insan bilincinin bir par¢asidir, bu nedenle imgeler belirli sosyokiiltiirel ortamlarda belirli
gorevleri yerine getirmek igin olusturulmustur (Leppert, 2009:16).

Bazin ve Kracauer'e gore sinemanin en Onemli Ozelliklerinden birisi, gergegin oldugu gibi
kaydedilebilmesidir. Sinemada gdsterilen gergeklik ile ger¢ek hayat arasinda giiglii bir iligki vardir. Kadraj
veya 15181 kullanarak gergege sekil verilebilir. Sinema araglartyla olusturulan goriintiiye sekil veren kisidir.
Bu nedenle, gercekte 6znel bir siirecin sonucudur. Bazin ve Kracauer'a gére sinema sanatinin varlik
nedenini olusturan bu yakin iliskidir (Atam’dan akt. Késem Isik ve Kandemir, 2023:77). Bigimcilik her ne
kadar gercekgilikten uzak gibi goriinse de gergekeiligin bir pargasidir. Gergekgeilik, bicimcilik ile varlik
kazanmaktadir. Kracauer’in iki temel diisiincesi bulunmaktadir. Bu diisiincelerden ilki gergeklik, ikincisi
ise bu gercekligin sinemasal olarak kaydedilmesidir. Baska bir deyisle elindeki arac ile gercekligi
kaydederken ayni zamanda aracin temel 6zellikleri ile gercekligin niteliklerini etkili bir bicimde ortaya
cikarmaktir. Bicimcilik gercegi besleyerek, filmin i¢ine niifuz edilmesini saglamaktadir. Kracauer’a gore
yonetmen, hem ger¢ek¢i hem de bigimci olmalidir. Gergegi kaydederken onun i¢ yiiziinii de ortaya
c¢ikarabilmelidir (Andrew, 2010:199).

Andre Bazin ve Siegfried Kracauer sinemanin gercegi agiklayan bir ara¢ oldugunu ileri stirmiislerdir. Her
iki teorisyenin benzer ¢izgide ilerleyen goriisleri sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi agiklamaktadir.
Bazin (1966:63) ger¢egin sinemada kullanilan alan derinligi ile 6znelere aktarilabilecegini ileri siirmiistiir.
Kracauer’a gore ise sinema, fiziksel gergekligi agiklamakta ve kaydetmektedir. Sinemada gercekligin
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iretilebilmesi i¢in; “tesadiifi olanin vurgulanmasi, yasamin dogal akisi, sahnelenmemis gergeklik,
sonsuzluk ve belirsizlik” gibi 6zelliklerin gozlemlenmesi gerekmektedir (Kracauer’den akt. Kosem Isik ve
Kandemir, 2023:76).

Yonetmenin ger¢egi anlatma gabasi, gorme bigcimine gore gergeklesen bir yeniden yaratma pratigi olarak
goriilmektedir. Bazin, sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi asimptot araciligiyla agiklamistir. Bazin’e
gore sinema gercekligin bir asimptotudur. Asimptot, sonu olmayan bir egrinin yakininda ¢izilmis bir
dogrudur. Uzadik¢a egriye yaklagilmaktadir fakat asla ona tam olarak ulagilmasi miimkiin degildir
(Bazin,2011:213). Asimptot kavramini geometriden 6diing alan Bazin, bu kavramla ger¢ege yaklasilabilen,
bagimli kilan fakat ona erisimin miimkiin olmadig: bir sey olarak tanimlamistir (Andrew, 2010:233).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda sinemada gercek¢i Ogelerin kullaniminin, 1990’11 yillarla birlikte
yayginlastig1 goriilmektedir. Oncesi dénemde yogun kullanilmamakla birlikte Liitfi Akad, Halit Refig,
Ertem Goreg, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney’in filmlerinde gercekei Ogelere rastlanmaktadir. 1990’11
yillarla birlikte yapim sirketlerinin tekellesmelerine karsin bagimsiz bir sekilde iiretim gergeklestiren
yonetmenlerin sayisinin artisi, Tiirk sinemasinda gergekgi film iiretiminin sayisini da artirmaya baslamistir
(Say1c1,2018:460). Bu durum, toplumsal ve ekonomik kosullarin bir {iriinii olarak, bir siiregle birlikte
olugsmustur. 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinda ise Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yiicel,
Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin ¢alismalar1 gergekeiligin drneklerini sunmaktadir (Sayici,
2018:460). Gergeklerin sunumunda giindelik yagsamin i¢inde meydana gelen olaylar 6nemlidir. Giindelik
yasamdaki olaylar sinemanin bir konusu olarak giin yiiziine ¢ikabilir. Burada 6nemli olan ¢evrede yasanilan
olaylar1 gézlemlemek, benimsemek, i¢sellestirip lizerine diisen sorumluluklar1 yerine getirerek harekete
gecmektir (Avlar, 2022:288). Yasanilan diinya gerceklerinin igerisinde yer alan 6nemli olaylardan birisi
de afetlerdir. Afet; insanlara fiziksel, ekonomik ve sosyal kayiplar yasatan, kisilerin normal yasamlarini ve
aktivitelerini durdurmaya ya da kesintiye ugratmaya neden olacak olaylara verilen addir. Bir olayin afet
olarak nitelendirilmesi i¢in can ve mal kaybina sebebiyet vermis olmasi gerekmektedir. Deprem, tusunami,
volkan piiskiirmeleri, sel vb. afet olarak adlandirilan olaylara 6rnektir (Komar,2021:5). Afetler, birey ve
toplumlar iizerinde fiziksel, sosyal, ekonomik etkilere yol acan toplumun bas edemedigi biiyiik ¢aph
olaylardir. Afetler, fiziksel, sosyal, ekonomik olarak toplumu etkileyen ve toplumun bas etme kapasitesini
asan olaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde artan niifus, ¢arpik kentlesme, siyasi ¢atigmalar,
sanayilesmenin artmasi, afetlerin sayis1 ve yikiciligim arttirmistir. Afetlerin sebep oldugu can kayiplari,
yaralanma, is giicline verdigi zarar, ekolojik dengeyi bozmasi, ekonomik kayiplar, yasanilan afetlerin
biiyilikliigii ile dogru orantihdir. Afetin biytikliigii; olayin fiziksel diizeyine, yerlesme alanlarinin
uzakligina, etkiledigi niifus oranina, hizli ve denetimsiz kentlesmeye, toplumun afetlere yonelik bilgi
diizeyine, afet 6ncesi alinmasi gereken dnlemlere ulagabilme yeterliligine gore degiskenlik gostermektedir
(Erkal ve Degerliyurt, 2009:149). Yasanilan afetlerin en biiyliklerinden birisi de depremlerdir. Konunun
daha iyi anlasilabilmesi i¢in depremin ne oldugunu ve deprem gergegini bilmek gerekir.

3. Deprem Gerg¢egi

Afet kavrami son yillarda o6zellikle sosyal bilimler alaninda ¢ok yogun arastirilan bir konudur. Afet,
fiziksel, ekonomik ve sosyal kayiplar nedeniyle insanin normal yasamini ve hayatin dogal akisini durduran
veya kesintiye ugratan bir olaydir. Afet, etkiledigi toplumun basa ¢ikma yeteneklerinin yetersiz oldugu
durumlarda ortaya ¢ikar. Sentiirk (2020:111) afetleri, meydana gelme sekli, kaynagi ve siiresi ile birlikte,
dogal ve toplumsal etkiler iizerinde uzun siiren bir etkiye sahip olaylar olarak degerlendirmektedir.
Insanlara zarar vererek can ve mal kaybina yol acan dogal olaylara dogal afet denilmektedir. Diinya
genelinde meydana gelen 31 dogal afetin 28 tanesinin meteorolojik afetler oldugu bilinmektedir. Dogal
afetlerin cesitleri ve 6nem siralari tilkeden iilkeye degigsmektedir. Tiirkiye de sahip oldugu tektonik, sismik,
topografik ve iklimsel yapisi nedeni ile dogal afetlere sik sik maruz kalmaktadir. Tiirkiye'de en ¢ok goriilen
dogal afetler arasinda siddetli riizgar, dolu, sel, tagskin, yildirim, orman yanginlari, kuraklik, don, kar,
siddetli yagis, ¢1g ve firtina olmasina ragmen {iilkeye en biiylik zarar1 veren depremler olmustur (AFAD,
2009). Dogal afetler igerisinde, sebep oldugu maddi ve manevi kayiplar agisindan en fazla etkiye sahip olan
afet olaylar1 depremlerdir. Deprem; yer kabugunda birdenbire ger¢eklesen catlak ya da kirilmalara bagh
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olarak ortaya ¢ikan enerjinin dalgalar halinde yayilmasi ve yer iistiinde siddetli bir sarsintiya neden olmasi
olarak tanimlanabilmektedir (Avc1,2001:25). Deprem, kontrol edilemeyen veya onlenemeyen bir dogal
tehlikedir. Bir deprem, bir fay hattinda ani bir kayma sonucu olusur (USGS,2008). Morales'e (2002) gére,
depremle iliskili dogal afetler iki kisma ayrilabilir: Yer hareketi ve ikincil hasar. Adindan da anlagilacagi
gibi, yer hareketi sismik dalgalar diinya'nin ylizeyine ulastiginda meydana gelir. Tiim deprem tehlikelerinin
en yikicisi, binalar ve kopriiler gibi insan yapimi yapilarin bulundugu yerlerde sismik dalgalarin yer
ylizeyine ulasmasiyla olusur. Dogal afetler dinamik ve belirsiz siireclerdir. Dinamiktirler ¢iinkii her zaman
izole bir sekilde gerceklesmezler (6rnegin bir deprem bir heyelami tetikleyebilir) ve cevreyi yeniden
sekillendirebilir. Belirsizdirler ¢iinkii olusumlarini tahmin etmek genellikle zordur. Ulkelerin basina biiyiik
sikintilar agan, biiyiik yikimlara neden olan deprem gercegini kavrayabilmek i¢in tehlikenin farkina varmak
onemlidir. Her y1l hassas sismograflar tarafindan diinya'da bir milyondan fazla deprem tespit edilmektedir.
Bu tiir kayitlarin analizinden, kiigiik depremlerin daha biiyiilk depremlerden daha sik meydana geldigi
sonucuna varilabilir. Ancak, bu depremlerin 50.000'den fazlasi her y1l insanlar tarafindan hissedilebilecek
kadar biiytiktiir (Morales,2002). Son zamanlardaki en 6nemli depremlerden bazilar1 9,3 biiytkliigiindeki
2004 Hint Okyanusu depremi, 7,6 biiytikliiglindeki 2005 Kesmir (Pakistan) depremi ve 7,7 biiytikliigiindeki
2006 Java depremidir. Diinya’da iilkemizde ¢ok biiyiik can ve mal kayiplarina yol agan depremlerin sayisi
oldukga fazladir. Diinya’daki depremlere bakildiginda 1201 yilinda meydana gelen Misir velya Suriye
depreminde bir milyondan fazla kisi yagsamini kaybetmistir. 1556 yilinda Cin’de meydana gelen depremde
sekiz yiiz otuz bin kisi lmiistiir. 20 Haziran 1990 yilinda meydana gelen 7,7 siddetindeki Iran depreminde
elli bin kisi, 22 Mayis 1960 yilinda meydana gelen 9.7 biiytikliigiindeki Sili depreminde dort binden fazla
kisi hayatim kaybetmistir (Ozmen,2024:32). Deprem iilkemizin maddi ve manevi kayiplara neden
olabilecek en biiyiik sorunlarin basinda gelmektedir. Deprem bdlgeleri haritasina gore iilkemizde
topraklarin yiizde 96's1 su altinda olup niifusumuzun % 98'i riskli bolgelerde yasamakta olup deprem
tehlikesi altinda yasamaktadir (Tas,2003:227). Ulkemizde yasanan depremlere bakildiginda; 14 Eyliil 1509
tarihinde meydana gelen Istanbul depreminde yaklasik on bin kisi hayatim1 kaybetmis, 22 Mayis 1766
tarihinde meydana gelen Istanbul depreminde ¢ok fazla can kayb1 olmus ve hasar olusmustur. 10 Temmuz
1984 yilinda olan Istanbul depreminde can kayb1 ¢ok yiiksek rakamlara ulasmis, deprem komsu iilkelerden
de hissedilmis, ¢ok biiyiik hasarlar meydana gelmistir. 26 Aralik 1939 yilinda meydana gelen rihter 6lgegine
gore 7.9 biiyiikliigiindeki Erzincan depreminde otuz ii¢ bin kisi yasamini yitirmis, yiiz on yedi binden fazla
konut agir hasar gormiistiir. 17 Agustos 1999 yilinda olan 7.4 biiylikliiglindeki Marmara (Kocaeli)
depreminde on bes bin kisi hayatini kaybetmis, elli binden fazla konut agir hasar gérmiistiir. 12 Kasim 1999
yilinda meydana gelen 7.2 biiyiikliigiindeki Diizce depreminde bine yakin insan hayatin1 kaybetmis, on alt1
bin {i¢ yiiz otuz dort konutta agir hasar meydana gelmistir (Ozmen,2024:33). 6 Subat 2023 tarihinde dokuz
saat arayla meydana gelen, merkez iisleri Kahramanmarag'in Pazarcik ve Elbistan ilceleri olan 7,8 ve 7,5
biiytikliiklerinde ki iki depremde iilkemizde en az 50 bin 783, Suriye'de ise en az 8 bin 476 kisi hayatini
kaybetmistir. Bu depremler Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde gergceklesmis en biiyiik, en uzun ve en siddetli
deprem olarak kayitlara gegmistir (Wikipedia,2024).

4. Yontem

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikli ¢alismada sdylem analiz yontemi
kullanilmigtir. Soylem analizi, metin veya konusma bigiminde kullanilan dilin kapsamli bir sekilde
incelenmesini igerir. Bu yontem, medya, edebiyat, ideoloji ve yonetim bi¢imlerinde elestirel bir bakig
acistyla kullanilabilir. Bas ve Akturan (2008:25), sdylem analizini konusma ve metinler araciligiyla ortaya
cikan anlam iiriinleri ile ilgilenen kapsamli sosyal ve kiiltiirel arastirmalarda kullanilan bir yontem olarak
aciklamaktadir. SOylem analizi, sorunu kesin bir sekilde ¢ozmek yerine daha kavrayici bir bakis agist
sunarak agiklama yolunu tercih eder. Aziz (2010:137) séylem analizini, igerik analizinin sayisal verilere
odakli daha nesnel yonteminden farkli olarak, verilerden yola ¢ikarak gizli anlam1 yorumlamaya dayal bir
yontem bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Bag ve Akturan (2008:26) sdylem analizinin amacint "kim ne
sOyliiyor?" sorusunu arastirmak yerine, soOylenen ciimlenin gergek degerini belirlemek olarak
aciklamaktadir. Soylem analizi, farkli bakis acilarini kullanarak sdylemin igerigini ve ifadelerini
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inceleyerek konusma ve metnin i¢cindeki anlam degisimlerini bulmaya yonelen bir yontem olarak ortaya
¢ikmaktadir. Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Céziimlemesi baslikli calismada gergegin temsili
aranmistir. Calismaya 6rnek olarak secilen San Andreas Fay1 filminde konugma ve metnin i¢indeki anlam
degisimleri bulunmaya ¢oziimlenmeye calisilmigtir.

Afetler, toplumlarin ve devletlerin {lizerinde fiziksel, sosyal, ekonomik etkilere yol agan bas edemedigi
biliyiik ¢apli olaylardir. Giinlimiizde artan niifus, ¢arpik kentlesme, siyasi catigmalar, sanayilesmenin
artmasi, afetlerin sayis1 ve yikiciligini arttirmistir. Afetlerin sebep oldugu can kayiplari, yaralanma, is
giicine verdigi zarar, ekonomik kayiplar, v.b. yasanilan afetlerin biiyikligi ile dogru orantilidir.
Gilinlimiizde toplumlarin ve devletlerin bag edemedigi afet olaylarindan bir tanesi de depremlerdir. Deprem
olgusu diinyanin en 6nemli gergegi iken, depremlerin yol agabilecegi sorunlarin iilkemiz ve diinya insanlar1
tarafindan bilinip bilinmedigi gercegi en Onemli sorunlarin basinda gelmektedir. Diinya ve iilkemiz
insanlar1 i¢in ¢ok 6nemli bir sorun olan deprem gerceginin San Andreas Fay1 filminde jeolojik, sosyolojik,
ekonomik, psikolojik, v.b. agilardan tam olarak gosterilmemis olmasi ¢aligmanin en 6nemli sorunsali olarak
karsimizi ¢ikmistir.  Filmde depremin olusu teknik agidan basarili bir sekilde gosterilmistir. Ancak
insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. gibi insani duygular ile, evlerini kaybeden, yakinlarim
kaybeden, yaralanan ve hastalanan insanlarim depremin ardindan kaygi, depresyon, stres, uyku
bozukluklari, is kayb1 ve moral bozukluklari, v.b. gosterilmemis olmasi ¢alismanin en temel problemini
olusturmaktadir.

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikl1 bu calismada; a.
Deprem ile ilgili sorunlar San Andreas Fayi1 filminde gosterilmekte midir? b.
San Andreas Fay1 filminde topluma verilmek istenen mesajlar agik, net ve anlasilir olarak verilmekte midir?
C. San Andreas Fayi filmi ile halkin bilgilendirilmesi, egitilmesi, tutum ve davranis degisikliginin
yaratilmast miimkiin miidiir? Sorularinin cevaplar1 aranmistir. Sorulara aranan cevaplar c¢alismanin
amaglari olarak belirlenmistir.

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikli ¢alismanin evrenini, deprem ile ilgili
¢ekilen filmler olusturmustur. Deprem ile ilgili filmler arasinda San Andreas Fay1 filmi calismaya amach
orneklem kapsaminda secilmistir.

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: San Andreas Fay1

Filmin Tiirii: Aksiyon, macera, drama

Filmin Yapim Yil: 2015 yili

Filmin Siiresi: 1 saat 54 dakika

Filmin Yonetmeni: Brad Peyton

Oyuncular: Dwayne Johnson, Carla Gugino, Alexandra Daddario, loan Gruffdd, Archie Panjabi, Paul
Giamatti, Hugo, Johnstone-Burt, Art Parkinson.

Filmin Ozeti

San Andreas Fayr’nin kirilmasi ile 9 siddetindeki bir depremle Kaliforniya sallanir. Bir arama kurtarma
pilotu olan Ray ve aralar1 iyi olmayan esi Emma, Los Angeles’tan San Francisco’ya, kizlar1 Blake’i
kurtarmak i¢in yola ¢ikarlar. Kuzeye yaptiklar1 yolculuk tehlikelidir. Yolculuklari boyunca yasadiklar: kotii
olaylarin en kotiisii artik bitti diye diistinseler de her seferinde daha da kotiisi ile karsilasirlar. Yolda
baslarina gelen istenmeyen olaylar Ray ile Emma’nin iligkilerini daha da kuvvetlendirir. Kizlar1 Blake’e
ulasana kadar ¢ok fazla deprem meydana gelir. Havada, karada, okyanusta baslarina gelen olumsuz
olaylarin tistesinden gelerek kizlar1 Blake’in yanina ulasirlar. Azim, inang, kararlilik ile izleyicilerin 61di
dedigi anda kizlar1 Blake’i kurtararak yeniden aile olmay1 basarirlar.
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5. San Andreas Fay1 Filminin Betimsel Analiz Yontemine Gore Coziimlemesi

San Andreas Fayi filminin i¢inde, korku, telas, panik, duygusallik, ask, bencillik, kiskanglik, kahramanlik,
caresizlik, umut, umutsuzluk, bilime giiven duygusu, tek bir potanin i¢inde, tek bir amacin etrafinda
(yasama tutunmak-hayatta kalmak) temasi 6zelinden sunulmustur. Farkli ton ve karakterdeki konularin ele
aliis1 tek bir noktaya izleyici dikkatini yogunlastirarak deprem gercegi iizerinden ele alinmistir. Filmin
icinde izleyiciler deprem ve sarsintilar yerine zaman zaman duygusal inis ve ¢ikiglarin yasandigi olaylara
taniklik etmistir. Bu tiir olaylar filmin farkli bir zemine kaymasina sebep olsa da ¢ok fazla sarsint1 ve
depremin olmasi ile ger¢ek temaya kolayca dontilmiistiir. Film farkli konulara ve farkli kisilere odaklanarak
izleyici dikkatinin dagilacagi anlarda filmin kahramanlarina dontislerin yapilmasi ile izleyicinin dagilmak
tizere olan dikkatlerinin toplanmasina yardimci olmustur.

San Andreas Fay1 filminde goriinenin yaninda goriinmeyen, sdylenenlerin yaninda sdylenmeyen konular,
olaylar San Andreas Fay1 filminin sdylem analizine gore ¢oziimlemesinin i¢inde yer almaktadir.

Film ormanlik alanda yesil bir yamag¢ goriintiisii ile baslar. Kameranin ¢evrinme hareketi ile agag
kiimesinden gokyliziine dogru grinin tonlar1 arasinda yogun bulut kiimesi goriiliir. Cergevenin sag alt
kosesinde The San Fernando Valley — 16 Miles Nort of Los Angeles yazi bindirmesi gelir goriintiiye.
Kamera Jipin i¢inde bir bayan soldan saga dogru ¢evrinme hareketi ile karayoluna doner. Goriintiiye beyaz
renk bir jip gelir. Jipin direksiyonunda 25 yaslarinda bir bayan vardir. Bayan telefonunu alir. Gelen
mesajlarina bakar. Bayanin gelen mesajm izleyicilerde okur. Gelen mesajda; Ingilizce olarak, Beni
oldiiriiyorsun? Ne oldu John’a? Yazmaktadir. Bayan tebessiim ederek yolculuguna devam ederken
direksiyon hakimiyetini kaybeder. Jip karayolundan ¢ikarak yamagtan asagiya dogru kaymaya baslar. Takla
atar, ugurumun kenarinda diizliikte durabilir. Kamera ¢ok hizli bir zoom hareketi yapar. Mevsim sonbaharin
tonlarin1 andiran pastel renklere biiriinmiistiir. Izleyiciler bayanm bagirisim duyar. Gériintii degisir.
Gortintiiye elinde kamerast olan bir kameraman ile bir muhabir gelir. Kadin muhabir ve kameramanin
helikopterin i¢cindedir. Muhabir réportaj yapmaktadir. Helikopterin iginde muhabirin réportaj yaptig1 kisiler
(¢ kisi, seyirci sonradan goriiyor {i¢ kisi olduklarini) arama kurtarma ekibinin elemanlaridir. R6portaj
devam ederken arama kurtarma ekibi, kaza yapan bayanin jipini goriir. Daglarin arasindan helikopter
yiikselir. Kaza mahalline gelene kadar inecek yer bakar. Kaza yapan bayan jipin i¢inden g¢ikmaya
caligmaktadir. Helikopterin icinde olan arama kurtarma ekibinden bir kisi merkez arama kurtarma ile
iletisime geger. Kaza yerindeki kiza yaklastiklarini soyler. Genel merkezden kaza yapan bayanin (Natalie)
oldugunu telsiz baglantisindan 6grenir izleyici. Natalie ile baglantiy1 yapan kisi arama kurtarma merkezi
Sefi Ray’dir. Natalie caresiz bir durumda panik igerisindedir. Ray, Natalie’ye durumunu sorar. Natalie
kendisini iyi hissetmedigini sdyler. O sirada kaya pargasi hareket eder. Jip hareket ettiginde Natalie’nin
bagirmasi duyulur. Kayiyor. Jipin kaymasi sirasinda jipin kayma efekti duyulur. Ray, Natalie’den sakin
olmasini ister. Goriintiide Natalie’nin jipi ekrana gelir. Jipin bir tarafi uguruma dogru bakmaktadir. Jipin
sag arka tekerini takili oldugu kaya parcasinin tuttugu goriilmektedir. Kayaliklar ¢ok dardir. Helikopterin
kaza yerine girmesi zordur. Ray ve ekibi ¢ok zor kosullarda riskli bir kurtarma isine kalkisir. Ray’in
kayaliklarin arasina dogru girme tesebbiisii sirasinda roportaji yapan muhabir ve kameramanin panikledigi
gortiliir. Ray ekibine kurtarma islemine baglayacaklarini sdyler. Kurtarma halatinin ucuna bagh sepet ile
Natalie’yi kurtarmak isteyen Ray, hayir halat ile ¢cekecegiz der. Kurtarma ekibi saskinlik icinde Ray’e
bakmaktadir. Ray; jip diiserse Natalie’de diiser der. Gorintii degisir. Helikopterin kapist agilir. Ekip
elemanlarindan Robbie halata tutulu makaranin salinmasi ile arabanin yanmma kadar gelir. Robbie
kayaliklara tutulu olan arabanin arka tekerinin yanina kadar gelir. Natalie’ye seslenir; Sakin ol, jipi
diizeltecegim der. Robbie kaya ile jipin arasina sikisir. Ray halat ile asagiya iner. Kurtarma ¢aligmasina
katilir. Ray Natalie’yi kurtarir. Robbie jipe bagli olan halati keser. Jipin arka tekerini tutan halat kopunca
Jip ugurumdan agagi diiser. Robbie’de kurtulur. Arama kurtarma ekibi, muhabir, kameraman ve Natalie
mutludur. Filmin ilk dakikalarinda izleyiciler arama kurtarma ekibinin 6nemli islerde gorev alacaklarim
(Yapilan roportaj) anlamiglardir. Filmin bu sahnesindeki gosterilenler ile konusulanlar arasindaki
anlamlandirmada gordiiklerimizin ve duyduklarimizin bize isaret ettigi arama kurtarma ekibi ile gazeteci
ve muhabirin kamu yararina yaptiklari istir. Ayrica muhabir ve kameramanin roportaj yapmak igin
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helikopteri tercih etmesi filmin icindeki onemli bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde gazeteci ve kameramanin tistlenecekleri sorumlulugu gérmek adina bu gdsterge dnemlidir.
Gorilintii degisir. Kugbakis1 yapilan ¢ekimde Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii ekrana gelir. Kamera
cevrinme yapar. Karanlik olan bir ortami bilgisayarlarin ekranlarindan gelen 1siklar aydinlatmaktadir. Bir
erkek sesi (Filmde bir iki dakika sonra Prof. Dr. Lawrence oldugunu 6grenecegimiz hoca); Japonya’da
meydana gelen Sendai depremi 1900 yilindan giiniimiize diinyanin gordiigii en giiglii besinci depremi. Oyle
kuvvetliydi ki Japonya’nin ana adasini iki buguk metre oynatmisti. Ve Sendai’de ki deprem her yil
yeryiiziinde gerceklesen bir nokta ii¢ milyon depremden sadece biri. Kuzey Amerika’da kaydedilen en
biiylik depremse Alaska’da meydana gelen dokuz nokta bir siddetindeki deprem. Bu deprem tam bes dakika
sirdli, der. Hoca sunumunu gergeklestirirken projeksiyon cihazindan yansiyan deprem goriintiileri
yasanilan depremlerin ne kadar biiyiik, meydana gelen hasarlarin ne kadar tarif edilemez oldugu hakkinda
izleyicilere 6nemli bilgiler vermektedir. Hoca konusmasina devam etmektedir. Hoca; Ayrica agiga ¢ikan
enerji Hirosima’ya atilan atom bombasimnin neredeyse on milyon katma es degerdi. Ustelik kaydedilen en
biiyiik deprem bu degildi. En biiytigii dort y1l 6nce Giiney Sili sahilinde Valdivia bdlgesinde yasanan dokuz
buguk rihterlik depremdi. Tam merkez iissii der, haritada goriintiiye Valdivia bolgesi gelir. On bir dakikalik
bu depremde on ii¢ bin kilometre uzaktaki Hawai Hilo’yu vuran yirmi iki metrelik tusunamiler olustu. On
ic bi kilometre mesafe. Pekala der. Bilgisayarinin yanindaki elektrik diigmesine basar ve 1siklar yanar.
Sunum yapilan yerin bir anfi odugu gortiliir. Kamera zoom out yaparak, ¢evrinme hareketi ile birlikte anfide
bulunan 6grencileri gosterir. Hoca konusmasina devam eder; Burada meydana gelen hasar o kadar biiyiik
boyuttayken bu arasgtirmaninda énemi artiyor. Ciinkii bu olaylar1 6ngdrmek bizim goérevimiz. Degil mi?
Hazirlikli olmak gerekiyor. O sirada, kamera anfide bulunan 6grencilere doner. Bir kiz 6grenci soru sorar.
Profesor, 68renciye evet buyurun der.

Ogrenci; Profesor Lawrence, bu dlgekte bir olay burada yasanabilir mi? Diye sorar.

Profesor; San Andreas fayr Kaliforniya’nin tam ortasindan gegiyor. Siirekli hareket eden iki tektonik
plakanin kesistigi yerdeyiz. Her yiiz elli yilda bir bu olayin yasanacagi bir ger¢ek. Ayrica artik yiiz yili
gectik. Yani burda asil soru kalan zaman.

Burada gosterilenlerin isaret edip, Dr. Lawrence’in sdyledikleri diinyada meydana gelmis bugiine kadar ki
depremlerin biiyiikliigiine yapilan atiftir.

Gortintii degisir. Goriintiide Lawrence’1in posta kutusundan aldig1 mektuplar vardir. Mektuplardan bir tanesi
de bosanma evraklaridir. Eve giren Ray evraklari karistirirken esi ve kizi ile ¢ekilmis eski fotograflar: goriir.
Ve duygulanir.

Hizli bir gegis ile Lawrence’in ¢alisma odasini goriir izleyici. Lawrence’in odasina geng Tim laptopu ile
girer. Lawrence sana bir sey gosterecegim der. Lawrence ne olmus? Diye sorar. Tim Fallon Nevada’da
nadir goriilen sismik hareketin oldugunu yirmi {i¢ sarsintinin meydana geldigini hepsinin kiigiik iki ila iki
nokta alt1 aras1 ve hepsinin son yirmi dort saat i¢inde oldugunu sdyleyerek odadan ayrilir. O anda depreme
iligkin somut verilerin alindigi ilk sahneyi izleyiciler gormiistiir.

Daglik kayaliklar arasinda kameranin ¢evrinme hareketi ile bir baraj gelir goriintiiye. Cercevenin sag alt
kosesinde Hoover baraji, Clark County Nevada yazi bindirmesi vardir. Lawrence ve ¢aligma arkadaslar
sismik hareketleri gozlemlemek ve modelleme almak i¢in geldikleri yerde ¢ok mutlu gdriinmektedirler.
Olgiim yaparlar. iki nokta iki, rihter &lgekli bir dl¢iim. Titresimin artmasi ile bir sarsint1 baslar. Tim barajmn
en alt katindadir. Tim; Lawrence biiyiik bir sarsint1 olacak der. Lawrence’in 6niinde bir monit6r vardir.
Deprem baglar. Lawrence’in oniinde bir monitor vardir. Monitore bakan Lawrence sarsintinin siddeti yedi
nokta bire ¢ikt1 der. Lawrence; Tim ¢ik oradan diyerek bagirmaya baslar. Barajin iistiindeki bentte yiizlerce
kisi vardir. Lawrence onlara donerek; cabuk buradan kagin diye bagirmaya baslar. Barajin iistiindeki bentin
ve kopriiniin duvarlar catlamaya, insanlar kogsmaya baslar. Tim 6l¢lim i¢in girdigi barajin alt katindan
yukariya ¢ikmaya calisir. Yukari ¢ikacagi sirada aglayan bir ¢ocuk goriir. Tim ¢ocugu kucagini alir.
Kosmaya calisir. Kopriiniin devasa ayaklar1 ve kolonlar catlamaya baslar. Tim’in kucagindaki ¢ocuk yere
diiser. Yol ¢oker. Tim ¢oken yolun ortasinda kalir. Kopriiniin ayaklarinin temel malzemesi olan demirler
cimento ve harcindan ayrilarak dagilmaya baglar. Biitiin her sey un ufak olur. Tim’in ayagina kopan demir
pargalarindan birisi batar. Kopriiniin yan kisimlarinda olan korkuluklar, kolonlar kopar, baraj sularina
diiser. Lawrence az 6nce yere diisen ¢cocugu alir. Ve Tim ‘e dogru yonelecekken, Tim hayir gozlerini kapat
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der, o anda baraj bir anda sular altinda kalir. Yiizlerce arag¢, insan, kdpriiniin altindaki baraj sularina
gomiiliir. Goriintiilerden, konusmalardan, bagris ve yiikselen seslerden insanoglunun 0 andaki garesizligi
cok net olarak goriilmektedir.

Hizl bir gegis ile goriintii degisir. Pikabina binen sef Ray, pikabin radyosunu agar. Radyoda haberler vardir.
Ray Nevada’da ki biiyiik deprem haberini dinleyerek yola ¢ikar. Ray, esi Emma’nin arkadasit Daniel’in
evine kiz1 Blake’in bisikletini birakmaya gelir. Ray’i kiz1 Blake, esi Emma ve esinin arkadasi Daniel
karsilar. Ray bisikleti birakir. Ray Daniel’in evinden ayrilarak arama kurtarma merkezine gelir. Televizyon
aciktir. Televizyonda deprem haberi vardir.
Gorlintiiye Blake ve Daniel gelir. Ugakta birlikte yolculuk yapmaktadirlar. Ugak Oakland Municipal
havaalanina inis yapar. izleyiciler kusbakis1 ¢ekimden Sanfransisco’yu goriirler. Kameranin c¢evrinme
hareketi ile ¢ok yiiksek katli binalar, okyanusun maviligi, gemiler, goriintiide yer alir. Goriintli degisir.
Lawrence’in odast ekrana gelir. Lawrence’in odasina geng bir bayan girer. Lawrence’a gazetecilerin
geldigini syler. Lawrence gazeteciler ile roportaja baslar. Bayan gazeteci (Ismini sonradan 6grendigimiz
Serena); Nevada’da olanlari neden ongdéremedik? Diye sorar. Lawrence: Ciinkii fay hatti oldugunu
bilmiyorduk. Bilim insanlar1 her seyi bilmez. Serena: Depremi bilim insanlarinin bir giin 6nceden bilecegini
belirtmistiniz. Lawrence soruya cevap vermeye basladigi anda iceriye Alex girer. Alex: konusabilir miyiz?
der. San Andreas fayi ile ilgili elimizde sismik hareketlerin oldugu raporlar var diyerek konugmaya baglar.
Alex, Sanfransisko’da goriilen sismik hareketten bahseder. Bu hattin Nevada’da goriilenden yirmi kat daha
biiyiik oldugundan s6z eder. Lawrence ve Alex ellerindeki sismik hareketleri gosteren raporlara bakarlar.
Lawrence heyecanlanir ve telasa kapilir. Gazeteci Serena ve kameraman ne oldugunu anlamaya calisirlar.
Kamera kayda girer. Lawrence tahtada olayin bilimsel yoniinii izah ederken, San Andreas fay1 hakkinda
aciklamalarda bulunur. Gostergelerin isaret ettigi gosterenler iizerinden goriilmesi gerekenler nelerdir?
Sarsintilarin ve depremlerin, fay hattinin oldugu yerlerde hayatin gergegi oldugunu unutmamak gerekir.
Bunun i¢inde bilime, bilim insanina kulak vermek gerekmektedir. Bunu filmin ilerleyen boliimlerinde Dr.
Lawrence ve ekibinin yaptigi modelleme ¢alismasinda ve ardindan meydana gelen depremde gormek
miimkiindiir.

Baska bir sahnede Blake Daniel’in is yerinde Daniel’i beklemektedir. Blake, Ben ve Ollie ile tanisir. Hizhi
bir gegis ile goriintii degisir. Emma Losangeles’ta liiks bir restoranda bir bayanla yemektedir. Ray telefonla
Emma’y1 arar. Telefon goriigmesi sirasinda deprem meydana gelir. Deprem sirasinda masalarin iizerindeki
catal, bigak, kasik, bardaklar v.b. sallanmaya baslar. Deprem baslamistir. Emma masalara bakarken bir an
ne oldugunu anlayamaz. Konusma kesilir. Ray Emma’ya ne oldu? Diye sorar. Emma: burada deprem
oluyor der. Helikopterden konusan Ray asagiya bakar. Kusbakisi gordiigii bolgede yollarin yikilmaya
basladigini goriir. Ray Emma’ya neredesin diye sorar. Emma cevap verir. Ray Emma’ya diger insanlar1 da
yanina al. Catiya ¢ik, seni almaya geliyorum der.

Goriintiiye Lawrence’in ofisi gelir. Lawrence’in bilgisayar ekranindaki sismik hareketler hizlanmistir. Bir
sarsint1 meydana gelir. Odanin i¢inde bulunan bes kiside masalarin altina girerler. Masanin altinda Alex
elindeki tableti Lawrence’a uzatir. Alex rihter 6lgegine gore depremin altibuguktan sekizbuguga ¢iktigini
soyler. Serena bunun anlamini sorar. Lawrence yani on giicinde der. Lawrence’in ekibinde gorevli bir
bayan San Andreas faymin tamaminin harekete gegmis oldugunu ve Sanfransisko’ya dogru devam etigini
sOyleyip laptopunu Lawrence’a dogru ¢evirir. Lawrence baslangica gore depremin siddetinin tam yiiz kat
daha fazla oldugunu soyler.

Gosterilen konular, anlatilan olaylar, yasananlar insanoglunun istemedigi bir yerkiireyi anlatmaktadir.
Ancak bunlar yasanan ve yasanacak olaylardir. Deprem gergegini bilerek, tedbirini alarak yasamak
Oonemlidir.

Ben is gorlismesi i¢in geldigi Daniel’in is yerinde is goriismesine gitmistir. Blake Daniel’in gelmesi ile
Ollie’den ayrilir. Ayrilirken Ollie’ye cep numarasini verir. Daniel ve Blake is yerinin otoparkina inerler.
Arabaya binip araba hareket ettiginde arabanin 6n camina sert bir cisim gelir. Ne oldugunu anlayamazlar.
Daniel soforiine hizlan der. Arabanin 6n cami ¢atlamigtir. Ortada hi¢ kimse yoktur. Otoparktaki biitiin
araglarin dortleri ve sinyal lambalar1 yanip sonmeye baglamigtir. Black Daniel’a donerek, deprem oluyor
der. Daniel soforiine seslenir. Haydi, haydi ¢ikar bizi buradan. Otoparkin i¢indeki insanlar saga sola
kosusmaktadirlar. Daniel soforiine devam diye bagirir. Otoparkin tavanindan sivalar dokiilmeye baslar.
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Catidan bir siva pargast Daniel’in arabasinin iizerine diiser. Daniel’in arabasi tam otoparktan cikarken
onlerindeki yol ikiye ayrilir. Black ve Daniel saskindir, ¢aresizdir. Ne yapacaklarini bilememektedirler.
Black arka koltukta oturmaktadir. Black’in ayaklari oturdugu yer ile koltugun arasina sikismistir. Deprem
sirasinda arabanin 6n kismi duvarin igerisine girmis, list kismina molozlar, harg, siva dokiilmiistiir. Daniel
yardim ¢agiracagim diye ayrilir. Giderken Black’e hemen donecegini sdyler. Black; beni yalniz birakma
diye bagirir. Daniel otoparkin iist katina ¢ikar. Herkes panik icinde disar1 ¢ikmaya calismaktadir. Daniel
giivenlik elemanina oto parkta yardim bekleyen bir kisinin oldugunu sdyler. O sirada binanin ¢atis1 diiger.
Kargasanin arasinda is goriismesine gelen Ben; otoparkta yardim bekleyen kisinin Black oldugunu anlar.
Goriintiilerin anlattig1, simgelerin gosterdigi, Daniel’in tutum ve davramiglar1 (Daniel 6zelinden) bazi
insanlarin giivenilmez oldugunu ve bencilligini gézler oniline sermektedir. Oysa ki insanoglunun yardima
en ¢ok ihtiya¢ duydugu an tam da o andir. Deprem ve depremin hemen sonrasi.

Goriintiiye helikopter gelir. Helikopterin penceresinden digariy1r géren kamera binalardan ¢ikan duman ve
atesi cekmeye devam eder. Helikopterde olan Ray, ¢ok yiiksek binalarin ¢oktiiglinii hayretle izlemektedir.
Emma’nin bulundugu binaya dogru bakan Ray; Aman Tanrim der. Insanlar panik iginde saga, sola,
yukartya, asagiya, kuzeye, giineye, doguya, batiya nereye gidecegini bilemeden kosusturmaktadirlar.
Goriintiilye Emma gelir. Emma kapiy1 agar. Kacan, kosan, caresizlik i¢indeki insanlar1 goriir. Emma’nin
kagmak istedigi tarafta betonlar, molozlar ¢atidan asagiya diigmektedir. Herkes birbiriyle yardimlasarak
birlikte hareket etmeye ¢alismaktadir. Emma bulunduklar1 binanin ¢ati katina gelir. Cat1 katinda hemen yan
tarafta yan yatan, yikilan, ¢oken binalar1 goriir. Toz, toprak, moloz, duman goriintiileri bagris, ¢agris,
haykirig sesleri arasinda yiikselmektedir. Emma saskinlik icinde diger binalarda olanlar1 izlerken
bulundugu binanin zemini ¢oker. Emma bir alt kata diiser. Emma’nin diistligli yerde bir s1v1 akintis1 vardir.
Emma diistiigli yerden dogrularak en yiiksek noktaya ¢ikar. Ray helikopter ile Emma’nin bulundugu yere
ulagir. Ray Emma’nin bulundugu yere dogru gelirken yangin ¢ikar, patlama olur. Emma en tepede yikinti
ve harabenin arasinda kalir. Ray Emma’ya ulagmak icin ¢ok cabalar. Ray helikoptere bagli olan sedyeyi
Emma’ya dogru sarkitir. Ancak patlamalar devam etmektedir. Emma’nin sedyeye ulastig1 anlarda meydana
gelen sarsint1 ve patlamalar sedyeye binmesine engel olur. Patlama, yikinti, harabe, duman, hengame,
korku, panik, telas, kaos arasinda Ray Emma’y1 kurtarir. Ray Emma’nin elinde tutar. Ray ve Emma derin
soluk alirlar. Gorlintli degisir. Otoparktaki aracin i¢inde yalniz, ac1 ¢eken, korku icindeki Blake’in imdat
c1glig1 duyulur. Karanligin i¢inde sadece bir kirmizi nokta goriinmektedir. Blake; biri yardim etsin diye
bagirmaktadir. Blake arabanin i¢inde ¢antasindan cep telefonunu bulup babasini arar. Ray kizinin baba
yardim et cagrisint duyar. Ray; Blake sorun ne diye sorar. Blake, biiyiik bir deprem oldugunu sdyler. O
sirada telefon goriismesi kesilir. Emma kiz1 i¢in Ray’e ne yapabileceklerini sorar. Ray depremler devam
ederken, yerin iistiindeki insanlarin yardima ihtiyact oldugunu, bu ylizden hi¢ kimsenin yerin altina inip
Blake’e yardim edemeyecegini sOyler. Blake’in bulundugu otoparkta deprem devam etmektedir. Blake
caresizdir. Izleyici Blake’in iiziintiisiine ortak olur. Blake’in imdat, yardim edin diye bagirdig: sirada Ben
ve kardesi girer otoparka. Ben kosarak gelir Blake’in yanina. Ben arabanin iistiine ¢oken kolonu demir bir
cubukla kaldirip, Blake’in ayagindaki agirligi kaldirmak ister. Ben demir ¢ubugu arabanin altina sokarak
molozlar1 almak istedigi sirada Ben’in {izerine dogru molozlar kaymaya baglar. Basarili olamayan Ben
arabanin bagaj kapaginin {istiindeki moloz ve ¢dken enkazi elleriyle temizler. Bagajin kapagini acar.
Bagajdan krikoyu alir. Krikoyu arabanin arka tekere yakin kismina takar. Krikoyu kaldirir. Ben araba
hareket etmek tlizereyken lastikleri patlatip arabanin kaymasina engel olur. Ben Blake’i kurtarir. Arabanin
icerisinden ¢ikarir. Deprem yeniden baslar. Blake Ben’e Daniel’in kendisini birakip gittigini soyleyip,
inanamiyorum!.. Pislige bak, der. Blake, Ben ve kardesine, aileme telefon a¢ip, iyi oldugumu séylemeliyim
der. Ben cep telefonlarinin ¢alismadigini sdyler. Burada goriintiilerin sdyledigi, konusmalarin anlattiklar
deprem meydana geldigi anda ve hemen sonrasindaki ¢aresizlik, umutsuzluk, yardim talepleridir. Diinyada
Daniel benzeri kotii ve bencil insanlar olabilecegi gibi Ben’e benzer iyi ve yardim sever insanlarinda var
olduguna yapilan vurgudur.

Hizl bir gegis ile goriintii degisir. Lawrence’in ¢alisma odasini goriir izleyici. Alex Lawrence’a sismik
Ol¢tim raporlarini verir. Biraz onceki dokuz nokta bir idi der ve raporu Lawrence’a verir. O sirada
Lawrence’in bayan asistani gelip Lawrence’1 bilgisayarindaki titresimlerdeki degisimi gérmesi i¢in kendi
odasina ¢agirir. Deprem oncesi titresimler ile deprem sirasindaki titresimleri gosterir. Olgiimler benzerdir.
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Bayan asistan; deprem kirilma yaratmamis der. Norean bunun kotii bir sey oldugunu sdyler. Lawrence
deprem hatt1 boyunca biitiin izleme raporlarini ister. Gazeteci Serena’ya depremin devam ettigini sdyler.
Lawrence, Serena’ya hemen bir canli yayip halki uyarmalar1 gerektigini sdyler. Blake, Ben ve kardesi
elektronik malzemeleri satan bos bir diikkkana girerler. Cevirmeli eski bir telefon ararlar. Ollie aradiklari
tiirden bir telefonu bulur.

Goriinti degisir. Ray’in telefonu calar. Ray’i arayan Blake’dir. Blake iyi oldugunu sdyler. Annesi ile
konusur. Cok mutlu olur. Emma kiz1 Blake’in sesini duydugu i¢in ¢ok mutlu olur. Emma Blake’e Daniel’i
sorar. Blake; Daniel’in kendisini birakip gittigini sOyler. Ray Blake’e yiiksek bir yere ¢ikip kendilerini
beklemesini sdyler. Emma Daniel’e telefon agar. Daniel’in telefonu kapalidir. Emma telefonun
telesekreterine; Eger 6lmediysen seni ben 6ldiirecegim diyerek mesaj birakir. Bu not Ray’in hosuna gider.
Izleyiciler Daniel’i {istii perisan, ayakkabismin birisi olmayan, ¢orabi delinmis bir halde goriirler.
Helikopterin i¢inde Emma ve Ray’in konusmalarina sahit olur izleyiciler. Esler eski gilinleri anmaya ve
konusmaya bagslarlar. Sanfransisko’da yaptiklar tatil akillaria gelir. Helikopter havada Sanfransisko’ya
90 kilometre mesafede ariza yapar. Helikopteri bir magazanin igerisine girerek, ¢arparak durdurabilirler.
Magazada kimse olmadig1 i¢in olumsuz bir sey olmamistir. Her ikisi de hafif siyriklarla kurtulurlar.
Gortintii degisir. Ray ve Emma sokaktaki kalabaligin arasina girerler. Halk ne yapacagini bilemeden
caresizce dolagmaktadir. Ray kalabaligin arasinda bir pikap ¢alar. Ve yola cikarlar.Gosterilenler ne
anlatmaktadir? Daniel’in perisan hali deprem aninda paranin alim giiciiniin olmadigini, herkesin basinin
caresine baktigini gosterir niteliktedir. Ayrica Ray’in ¢almis oldugu pikap gene izleyiciye ¢ok sey
anlatmaktadir. Ray pikabi ¢alarken eger ki kurtarmak zorunda oldugunuz bir yakininiz varsa her tiirlii riski,
zorlugu goze alarak hedefe ulasmak i¢in miicadele edilecegini gdstermektedir.

Dr. Lawrence’in gazeteci Serena birlikte canli yayma katildigin1 goriir izleyiciler. Serena, Dr. Lorean ve
calisma arkadasi Alex’in depremleri ongorebilen bir model ortaya ¢ikardiklarin1i ama onlari kimsenin
dinlemedigini sdyler. Artik zamani, Serena s6z sizde Dr. Lawrence der. Dr. Lawrence; biitiin yasananlari
sismografik acidan ele alirsak bu yasananlara deprem akimi diyoruz. Kisacasi1 Kaliforniya’ni tektonik
tabakasi tamamu ile oynadi. Gordiigiimiiz kadar1 ile Losangeles’ta yasanan bu deprem Sanfransisko’yu bile
etkiledi. Sarsintilarin hala devam ettigini bilmemiz gerek, der. Ayrica art¢i sarsintilardan s6z etmiyorum.
Sanfransisco bir daha sallanacak. Ve bu sefer ki daha siddetli olacak. Modelimize gore beklenti dokuz
buguk ve iistii. Oyle biiyiik olacak ki merkez iissii Kaliforniya olsa dahi bu dogu yakasinda da hissedilecek.
Bunu Sanfransisko’lulara nasil anlata bilirim? Bilmiyorum. Buradan kagmaniz gerekiyor. Hem de hemen.
Miimkiin degilse elinizden geldigince tedbirli olun, kendinizi koruyun. Ve bekleyin. Cilinkii hayatlariniz
buna bagli. Tanr sizi korusun, der. Emma ve Ray Sanfransisko’ya dogru yolculuklarina devam ederken
olumsuz bir durumla karsilasirlar. Losangeles’tan itibaren Sanfransisko’ya dogru deprem her yeri yitkmstir.
Yola devam ederken yolun ¢oktiigiinii goren Emma ve Ray durmak zorunda kalir. Kamera kusbakis1 bir
cevrinme hareketi ile yikimin boyutunu, depremin biiyiikliiglinii gdstermektedir. Ray Emma’ya bu
depremin San Andreas fay hatt1 oldugunu sdyler. Emma ve Ray yaslh bir ¢ift ile tanigirlar. Yash ciftin
arabasi ariza yapmustir. Yash cift ne yapacagini bilememektedir. Ray yaslh beye; sapkasini nereden aldigini
sorar. Sapkanin {istiinde Burdge Havacilik Grubu yazmaktadir. Yash ¢ift Emma ve Ray’i Burdge Havacilik
merkezine gotiiriir. Orada kii¢iik bir yolcu ug¢agina Ray’in benzin doldurdugunu goriir izleyici. Yash cift
Ray’in caldig1 arabaya binerek bolgeden ayrilirlar. Ray ve Emma ugakla yola ¢ikarlar. Ray’in iistlenmis
oldugu sorumluluklar ve baba rolii altindan kolayca kalkilamayacak islere kalkismasina neden olmaktadir.
Pikap c¢alan Ray’in bir havacilik grubunun ug¢agini hi¢ kimseye danismadan alip yola devam etmesi, deprem
zamanlarinda her yerde yasanan benzer durumlarin (gasp, ¢alma, izinsiz kullanma, v.b) yasanabilecegini
gosterir niteliktedir.

Blake, Ben ve Ollie yollarina devam ederken terkedilmis bir itfaiye araci goriirler. Black, Ben ve Ollie’ye
itfaiye aracini kontrol edelim, isimize yarayacak bir sey bulabiliriz der. Ve bir telsiz bulurlar (Bu telsiz
ilerleyen saatlerde islerine ¢ok yarayacaktir). Blake, Ben ve Ollie’ye B planini devreye koymalar
gerektigini sOyler. B planin1 devreye koyarak herkesin gittigi yoniin tersine yiiriimeye baglarlar. Ray ve
Emma sehrin tepesinde endiseli ve tedirgin bicimde u¢maya devam etmektedir. Ray ugagin yakitinin
bitmek lizere oldugunu o nedenle parasiitle atlamak zorunda olduklarini sdyler. Ray; eger parasiitle
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atlamazlarsa diger tiirlii okyanusun ortasina diiseceklerini sdyler. Emma zorda olsa ikna olur. Ikisi de tek
bir parasiitle atlarlar. Giivenilir bir yer olan stadyuma inis yaparlar.

Gazeteci Serena ckranda goriiniir. Serena; Dr. Lawrence’in uyarisindan sonra havaalani Kkilitlendi.
Sanfransisco tahliye edilmeye baglandi, dedigi sirada yolcu teknesi goriintiiye gelir. Deprem aragtirma
merkezinde farkli televizyon kanallar1 izlenmektedir. Dr. Lawrence ve ekibi haberlere bakarken bir sarsint1
daha meydana gelir. Lawrence Serena’ya bu sarsint1 uzun siirmeyecektir, ama Sanfransisko’lular i¢in dua
edelim der. Blake, Ben ve Ollie yollarina devam etmektedirler. Gegtikleri sokaklardan birinde elektrik
direkleri yikilmaya baglar. Binalar ¢oker. Binalardan birisi Ben’in bir metre uzagina ¢oker. Yasanan tam
bir felakettir. Yikilan, ¢oken binalar arasinda kacan, kosusan caresiz insanlar1 goriir izleyiciler. Kesme ile
gegis yapan goriintiiye Sanfransisko kopriisii gelir. Koprii yikilmaya baslar. Goriintiiye Emma ve Ray gelir.
Stadyumun ¢evresinde insanlara yardim etmektedirler. Stadyum civarindaki binalar ¢okmeye, elektrik
direkleri yikilmaya baslar. Toz, toprak, duman arasinda yasanan kaos tam bir felaketin tasviri gibidir.
Yanan, yikilan, moloz yiginlar1 arasinda kalan insanlar caresizdir. Ray’in yardimi, deprem sirasinda
yasanan yardimlasmaya, dayanismaya, ihtiyaci olana elini uzatmaya yapilan atiftir. Ayrica Ray iizerinden
gosterilen toplumsal yapida Ray gibi insanlarin var oldugunu, toplumun bu insanlar sayesinde yaralarin
sarabilecegini simgeler niteliktedir.

Gorilintii degisir. Ben’in ayagina saplanan demir pargasi yiiriimesine engel olmaktadir. Blake Ben’in
ayagindaki demir parcasini ¢ikarip kendisinin giymis oldugu hirka ile sikica baglar. Goriintiiye Lawrence
gelir. Lawrence depremin siddetinin dokuz nokta alt1 oldugunu sdyler. Emma ve Ray degisen goriintiide
stirat teknesine binerler. Blake’in bulundugu bodlgeye dogru geldiklerinde hayrete diigerler. Blake’in
bulusma i¢in tarif ettii yerde hi¢ saglam bina kalmamistir. Bu sirada Ray kizlar1 Blake’in B planinin
olabilecegini soyler. Blake elindeki telsizden meteorolojinin tusunami uyarisi yaptigini duyar. Sarsinti ve
deprem korkusunun istiine tusunami korkusu eklenir. Blake, Ben ve Ollie yollarina devam ederler. Bu
sirada Blake’in bulundugu bolgeye gelen Emma ve Ray okyanusun icinde siirat teknesinde dalgalar ile
miicadele etmeye baslar. Dalgalar ile miicadele ederken yiik gemisinin pervanesine ¢arparlar. Tusunaminin
etkisiyle yiikk gemisi alabora olup, az ilerideki kopriiniin ortasina carparak batar. Koprii yikilarak,
okyanusun sularina gomiiliir. Daniel kopriiniin tizerinde aksayarak yiiriirken koprii ¢oker. Olanlar1 sagkinlik
ve lzilintiiyle izleyen yash ¢ift birbirlerine sarilarak aglamaya baslar. Sehrin i¢ine kadar giren tusunami
binalar1 yikmaya, 6niine aldig1 her seyi siiriiklemeye ve ugurmaya baslar. Biitiin yiiksek binalar1 yikmaya
devam eder. Sehrin i¢ kisimlarma dogru izleyiciler yikik binalar, harabeye donmiis bir yerlesim yeri,
dumanlar arasinda nefes almaya ¢alisan insanlar1 goriir. Tusunaminin deprem ile birlikte ortaya ¢ikardig
felaketin boyutu, insanlarin ¢aresizligini, umutsuzlugunu anlatir niteliktedir.

Goriintii degisir. Kendilerine giivenli bir yer buldugunu diistinen Blake, Ben ve kardesi yiiksek bir binanin
iist katlarindan bir yere ¢ikarlar. Blake Ben’in ayagina bakim yaparken Ollie su bakmaya gider. Yerden
tavana kadar cam olan bir odanin 6niine geldiginde disarida insanlar var diye bagirir. Bulunduklari yeri su
basmaya baslar. Odanin igerisinde yiizerek yiiksek bir yer ararlar. O sirada camin 6niine gelen Blake anne
ve babasini goriir. Anne ve baba diye bagirmaya baglar. Anne ve baba (Emma ile Ray) kizlarin1 goriir. Cok
mutlu olurlar. Tam Blake’e ulastik diye diistindiikleri sirada bir deprem meydana gelir. Bina yikilir. Blake,
Ben ve kardesi o odadan hizla ¢ikarak bir iist kata c¢ikarlar. Ray binanin i¢ine girmeye karar verir. Ray
Emma’ya donerek; Sana sz veriyorum, kizimizi getirecegim der. Blake, Ben ve kardesinin bulundugu kati
su basar. Blake sularin altinda kalir. Elindeki fener yardimiyla sikisip kaldig1 odadan yiizerek kurtulmaya
calismaktadir. Ben ve kardesi ise odanin i¢inde korkuluk benzer bir yere tutunurlar. Ray binanin igine
ylizerek girer. Bina yikilmaya, baz1 kisimlar ¢okmeye devam etmektedir. Ben ve kardesi o sirada suyun
odanin i¢inde yiikselmesi ile ayri1 yerlere savrulurlar. Blake’in artik dayanacak dermani kalmamustir.
Yorgunluktan bayilir. Bkake’in elindeki fener diiser. Ray sularin altinda ayr1 bir odada baygin haldeki kizim
bulur. Kapiya kirarak kizinin Ray kizini alir. Yukariya ¢ikartir. Emma Ollie’nin cami kirmaya c¢alistigini
goriir. Surat motorunu hizla Camli bélmenin oldugu istikamete dogru siirer. Emma igeri girip Blake’1 alarak
disar1 ¢ikartir. Ray, Emma, Blake, Ben ve kardesi disartya ¢ikmay1 basarirlar. Digar ¢iktiklarinda hepsinin
mutlu olduklar1 goriiliir.

Gorlintiiye deprem arastirma merkezi gelir. Televizyon kanallart deprem haberlerini vermeye devam
etmektedir. Haberde sehrin sular altinda kaldigi, sehre elektrik verilemedigi bildirilmektedir. Bu sirada
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Serena’nin Dr. Lawrence’a ¢ok iyiydin dedigi goriiliir. Haberlerden iyi haberler duyulmaya baglar. Suyun
altindan ve enkazdan kurtarilan insan goriintiileri tiim izleyicilere moral vermeye devam etmektedir.
Deprem etkisini kaybettikten sonra, halkin normal hayata donmeye basladig1 goriilir. Giindelik hayatin
akiginda insanlarin birlik i¢inde, dayanisma ile eski hayatlarina donmeye basladigini gelen haberlerden
ogrenen Serena bunu Dr. Lawrence ile paylasir. Serena’nin verdigi; iyiydin Lawrence mesaji, degerlidir.
Dr. Lawrence’in depremin olacagina dair halka verdigi mesaj ve halkin ne yapmasi gerektigini sdylemesi
aslinda arama kurtarma ekibinin ¢aligmas1 kadar kiymetlidir. Felaket gelmeden felakete kars1 halki uyarip,
deprem gelmeden deprem Oncesi yapilacaklari sOylemesi filmin i¢indeki en kiymetli mesaj olarak
degerlendirilebilir. Goriintii degisir. Devlet kurumlar ve sivil toplum orgiitlerinin halk ile birlikte yaptig
caligmalar ekrana gelir. Gorlintiide, saglikgilar, askerler, yemek dagitanlar, yardim malzemesi dagitanlar
vardir. Halk ile birlikte hareket eden kisi ve kuruluslar koordineli bir sekilde ¢alismaktadir. Emma, Blake,
Ray, Ben ve Ollie goriintiiye gelir. Ray ve Emma; Ben ve Ollie’ye tesekkiir ederler. Ray, Blake’i yalniz
birakmadiniz der. Ben; sanirim bizi Blake yalniz birakmadi der. Kameranin zoom out ve ¢evrinme hareketi
izleyicilerin genel atmosferi gormesine firsat verir. Kdyler, kasabalar, sehirler haritadan silinmis, yikilmis,
koskoca iilke biiyiik bir travma yasamis ve yagamaya da devam etmektedir. Deprem aninda ve sonrasinda
insanlar 6lmiis, yaralanmis, evsiz kalmais, issiz kalmis, esini, dostunu, ailesini, sevdiklerini kaybetmistir.
Ancak hayat devam etmektedir. Blake, Ray, Emma, Ben ve kardesi okyanus kenarindaki kdpriiniin yaninda
kurulmus olan ¢adirlara yakin bir noktada sohbet etmektedirler. Okyanusun kiy1 kismina yakin noktada
tekneler, botlar hareket halindedir. Okyanusun {istiinde kirmizi renkteki helikopterler ise ug¢maya,
calismaya, yardim gotiirmeye devam etmektedir. Bu sirada bir sessizlik olusur. Sessizligin oldugu yerde
kameraya Amerikan bayrag: girer. Tam o sirada Emma sorar. Ya simdi? Ray; tekrar insa edecegiz cevabini
verir. O sirada Emma, Ray, Blake, Ben ve kardesinin bulundugu noktadan kamera zoom out yapar. Kesme
ile goriintiiye Amerika’nin haritasi gelir. Filmin titraji akmaya baglar. Film deprem ile sarsilan Amerika’nin
insan giicii ile nasil insa edilecegine dair bir s6z ile son bulur.

Filmin i¢inde goriilen kadar goriilmeyen anlamlar ne sekilde kurgulanmistir? Filmde deprem olana kadar
ki siiregte goriilen mutlu, huzurlu, refah seviyesi yliksek, herkesin isinin oldugu, otomobillerin ¢ok ve liiks
oldugu, genis, miireffeh bir toplum profili ¢izilmektedir. Yollar1 genis, evleri biiyiik, yesili cok, mavisi
temiz, yliksek katli ve akilli binalarinin ¢ok fazla oldugu, herkesin gorev ve sorumluluklarini kurallara gore
yerine getirdigi zengin, yasam standardi yiiksek bir toplum betimlemesi yapilabilir. Ancak diinyanin en
zengin iilkesi de olsan, en gelismis toplumu da olsan, diinyanin en ferah devleti de olsan afet geldigi zaman
insanlarda, toplumlarda, iilkelerde, devletlerde bir yere kadar olaylari, olabilecekleri, yasanan
olumsuzluklar1 koordine edebilmekte caresizce olaylarin sogumasini, beklemektedir. Bu neyi
anlatmaktadir? Afetler karsisinda insanlarin ve toplumlarin bir yere kadar ¢6ziim iiretebildigini, bir
noktadan sonra afet anindaki g¢aresizligini anlatmaktadir. Bu durum San Andreas Fayi filmi 6zelinde
goriilmektedir.

Filmde yaratilan bir kahraman (Ray) 6zelinde olaylar ¢dziime kavusturulmaya ¢alisilmaktadir. Ray; Iyi
baba, iyi es, isini iyi yapan bir kurtarma ekibi sefi, yardim sever bir insan, pikap, ucak, helikopter, siirat
motoru kullanabilen, havada, karada, denizde her yerde, her zaman, her ortamda basarinin simgesi bir kisi
olarak resmedilmistir. Ray bir kahraman midir? Hayir. Filmin icerisinde yaratilan bir kahraman ile tiim
sorunlarin listesinden gelinecekmis gibi bir alginin yaratilmasi filmin en biiytik kirilma noktalarindan biriini
olusturmaktadir. Oysaki filmde catlayan, yikilan, ¢coken binalar, kamu kurumlari, stadyumlar, kopriiler,
barajlar, evler, is yerleri, alis veris merkezleri, diikkanlar, v.b. ¢oktur. En biiyiik yikim can kayiplarinda,
yaralanan insanlarda goriilmiistiir. Olenlerin ardindan yakinlarinin tuttugu yas kadar, yaralilarm
toparlanmasi, hayata yeniden tutunmasi zordur. Filmdeki en biiylik yikim insanlarin yasadigi travmalardir.
Ray’in kahramanlig1 kadar insanlarin yasadigi travmalar, tutmalar1 gereken yaslar, yasadiklar1 acilar
gosterilebilirmis. Cilinkii deprem aninda insanlarin yasadiklari izdiham, panik, telas, korku, caresizlik,
umutsuzluk, v.b hisler ve duygular filmin izleyicisi agisindan gosterilenler kadar gérmeyi bekledikleri ve
anlamlandirmaya caligtiklart konulardir. San Andreas Fayr Filminin gercegin temsili konusundaki
performasina bakildiginda, neler sdylenebilir? Sinemada anlatilan konular, olaylar, v.b. hic¢bir zaman
gercegin kendisi degildir. Dolayisiyla kurmacadir. Sinema, kesme ve kurgu yoluyla gergekligi etkin
bi¢cimde yakalayip yansitabilir. Sinema yalnizca hayati oldugu gibi gosterdigi zaman en derin ve en 6zli
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bigimde var olabilir. Dolayisiyla kurmaca yoluyla yani sinemada anlatilan gergeklik ile iginde yasanilan
diinyanin gergekligi arasinda derin bir yakinlik iligkisi bulunmaktadir. Bu yakinlik iligkisi ¢oziimlemesi
yapilan San Andreas Fay1 filminde goriilmistiir. Deprem diinyanin gergegidir. Bu ger¢ek diinyanin her
cografyasinda, her kitasinda, her iilkesinde yasanmis, yasanmakta olan ve yasanacak olan afetlerden
birisidir. San Andreas Fay: filminde yasanilan deprem bu afet olaylarindan sadece birisidir. Deprem
sirasinda meydana gelen sarsintilar, yikilanlar, dokiilenler, kirilanlar, ¢Okenler basarili bir sekilde
sunulmus, gergegine yakin verilmistir. Yani deprem teknik olarak temsil noktasinda basarili bir sekilde
dretilmistir. Filmde dekor, mekan, grafik malzeme, miizik, oyunculuk y6netimi, v.b. , hepsine basarili
denilebilir. San Andreas Fay1 filminde depremin olusu, sarsintilar, yikilan binalar, ¢cken kopriiler, kirilan
nesneler, kirlenen, okyanus, 6len ve yaralanan insanlar, ortaya ¢ikan harabe, yikim, moloz, v.b. sinemadaki
temsil noktasinda gergegine yakin bir sekilde teknik agidan iyi bir sekilde resmedilmistir. Ancak San
Andreas Fay1 filminde ¢ok onemli bir yan eksik kalmistir. Oyuncularin duygulari, hisleri, psikolojik
durumlari, v.b. ¢cok fazla resmedilememis ve gosterilememistir. Toplumsal konularin ele alindig: filmlerde,
filmin konusunun da, oyuncularin performansinin da izleyiciye temas etmesi ve dokunmasi beklenir.
Deprem gibi afetlerde insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. insani duygular1 yasamalar
kacinilmazdir. San Andreas Fay1 filminde bu duygulardan hig birisinin oyuncular tarafindan verilememis
olmasi filmin gercekciligi resmedisinde biiyiik bir eksiklik olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayrica acima,
merhamet, insanlara yardim elini uzatma gibi insani konulara deprem sirasinda ve deprem olduktan sonra
yer verilmemis olmasi filmin izleyiciye temas etmesi noktasindaki eksiklikler arasinda siralanabilir. San
Andreas Fayi filminde deprem sirasinda depremi yasayan insanlarin yasadiklar1 anlatilmistir. Ancak
depremi yasayan insanlarin deprem sonrast miicadelelerini ve hayatlarini yeniden kurma c¢abalarina iliskin
bir mesajin olmamasi énemli bir eksikliktir.

6. Sonug¢

Sinema yasanilan gergeklerin sunumunda 6nemli bir aragtir. Sinema gergegi anlatirken sinematogafinin
dilini kullanir. Kullanmis oldugu dil sayesinde goriintiilere anlam yiikler, gercekleri resmeder. Goriintiilere
yiiklenen anlam gergegi temsil eder. Yaganilan diinya gergeklerinden birisi de afetlerdir. Afetler igerisinde,
sebep oldugu maddi ve manevi kayiplar agisindan en fazla etkiye sahip olan depremlerdir. Bu calismada
sinemanin hayatin i¢indeki gercekleri gdsterme bigimi ile gergeklerin sunumunda ele aldigi konularin
temsil ettigi (olay, olgu, konu, kisi, mekan, yerlerin, donem, v.b.) seyler arasindaki iliski noktasinda deprem
gercegi incelenmistir. Sinemada ger¢egin sunumunda temsil konusunun olusturdugu teorik yapinin
icerisinde deprem olgusu San Andreas Fayi filmi 6zelinde irdelenmistir. Yapilan ¢éziimlemede deprem
sirasinda meydana gelen sarsintilarin, yikilanlarin, dokiilenlerin, kirilanlarin, ¢okenlerin basarili bir sekilde
gercegine uygun bigimde sunuldugu goériilmiistiir. Yani deprem olgusu sinemanin teknigi agisindan basarili
bir sekilde tiretilmistir. Filmin bi¢im boyutunu olusturan dekorun, mekanin, kameranin, 1s181n, kurgunun,
grafik malzemenin, miizigin, gorsel efektin v.b., hepsine basarili denilebilir. Ancak? San Andreas Fayi
filminde ¢ok dnemli bir yan eksik kalmistir. Oyuncularin duygulari, hisleri, psikolojik durumlari, v.b. ¢ok
fazla resmedilememis ve gosterilememistir. Toplumsal konularin ele alindig1 filmlerde, filmin konusunun
da, oyuncularin performansinin da izleyiciye temas etmesi ve dokunmasi beklenir. Deprem gibi afetlerde
insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. insani duygular1 yasamalar1 kaginilmazdir. San Andreas Fay1
filminde ki bu noktalarin eksikligi izleyiciler tarafindan ¢ok net olarak goriilebilir niteliktedir. Deprem
sirasinda insanlarin hayatini tehdit eden bir¢ok faktor vardir. Tehdit unsurlar1 arasinda evlerini kaybeden,
yakinlarin1 kaybeden, yaralanan ve hastalanan insanlar, v.b. cok sayida faktor bulunabilir. San Andreas
Fayi filminde siraladigimiz tehdit unsurlarma ¢ok fazla yer verilmedigi goriilmektedir. Insanlar depremin
ardindan kaygi, depresyon, stres, uyku bozukluklar, is kayb1 ve moral bozuklugu yasayabilirler. Insanlar
deprem sirasinda degil, deprem sonrasi da depremin ortaya ¢ikardig1 sonuglardan etkilenebilirler. Deprem
sonrasi insanlar fiziksel ve maddi sorunlarla karsilasabilirler. Hayati derecede olan bu konulara da filmin
icinde deginilmedigi gortilmistiir. filmin en 6nemli eksik yani olarak bu noktalarin alt1 ¢izilebilir. San
Andreas Fay1 filmini gorsel efektlerin ve kurgu efektlerinin yiiksek kalitede oldugu basarili bir film olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Filmde depremin ruhunu, karakterini, olustugu zemini ve de gercegin yeniden
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ingasin1 saglayabilme ve tasiyabilmesi 6nemlidir. San Andreas Fayi filminin ¢éziimlemesi sozii edilen
eksiklikleri gozler oniine sermektedir. Depremlerin insan {izerindeki etkilerinin farkindaligini artirmak ve
insanlarin afet sonrasi fiziksel ve zihinsel iyilesmelerine yardimci olmak i¢in mesajlar verilebilirdi. Bu tiir
mesajlarin verilmemis olmasi filmin i¢indeki 6nemli eksikliklerden birisidir. San Andreas Fayi, filmi
izleyenler i¢in deprem gercegini gostermek noktasinda bir farkindalik yaratmistir. Ancak halkin
bilin¢lendirilmesi ve tutum degisikligi yaratma noktasinda ayni basariy1 yakaladigin1 sdylemek miimkiin
degildir. Ciinkii halkin bilin¢lendirilmesi ve tutum degisikligi yaratma noktasinda deprem sonrasinda
yapilacak islere ve konulara vurgu yapilmasi gerektigi agiktir.
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