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Oz
Ilk ortaya ¢iktig1 Dionysos senliklerinde bulusma ritiiellerine eslik eden tiyatro, o giinden beri seyirci ve oyuncuyu cepecevre
kusatan mekanim dénemin toplumsal dinamiklerine ve teknolojik imkénlarina gdre seger. Onceleri bu toplanmanin; bir
yamaca sirtin1 dayayip karsidaki sonsuz manzaraya dogru agilan, sira sira dizili taslarla ¢evrelenen tiyatronun ortak mekani;
giiniimiize geldikge farkli arayislar, politik duruslar, teknolojinin ilerleyisi ve bagimsiz da var olabilme ¢abalariyla ¢esitlenmis
hatta fiziksel sinirlarin eridigi ve yerinin neyle doldurulacagi konusunda her gosteride farkli sahnelemeleri deneyen
topluluklarca da zenginlesmistir. Bu arastirmanin ele aldigi konuda bu ¢esitliligi cesurca arayan; tiyatro amaciyla insa
edilmemis mekanlar1 mesken edinen alternatif topluluklarin giiniimiizde kullandigi mekanlar ile kurdugu iletisim
irdelenmektedir. Dolayisiyla makalenin odak noktasi; giiniimiizdeki bagimsiz ve 6zgiin yapimlar {iretmesiyle konvansiyonel
tiyatrodan ayrigan alternatif tiyatrolarin, tiyatro amaciyla insa edilmemis ve sonradan tiyatro-performans alanina doniisen
mekanlardaki oyunlar1 sahneleme, mekan ve tasarim iiggeninde incelemektir. Boylece bir tiyatro mekanmin sahnelemeyle
olan iliskisi g6z 6niinde tutularak; herhangi bir mekandan oyun mekéanina nasil doniistiigii arastirilacak ve bu doniistimiin
tespit edilen ilkeleri sunulacaktir. Arastirmada alternatif tiyatrolarin baslangicina tarihsel aragtirma yontemiyle kisaca
deginilerek arasgtirma boyunca case study ve gdzlem ydntemi kullamlacaktir. Caligmanin Srneklemi; Ankara, Izmir ve
Istanbul'da sahnelenen ¢agdas oyunlar ve oyunlarin sahnelendigi mekanlardir. Arastirmanin sonucunda tiyatroda
erisilebilirligin artmasi hedeflenerek, toplum igin sanat anlayisi 6n planda tutularak elde edilen veriler sayesinde buluntu bir
mekanin tiyatroya dontisiimiine dair bir perspektif sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas tiyatro mekdni, Alternatif tiyatrolar, Mekan - performans iliskisi, Cevresel tiyatro,
Performans alanlart
Abstract

Theatre, initially emerging as an accompaniment to the gathering rituals at the Dionysian festivals, has since chosen spaces
that envelop the audience and actors according to the social dynamics and technological possibilities during this period.
Initially, this gathering occurred in a communal space—a theater surrounded by rows of stones that opened onto the endless
landscape, backed by a hillside. Over time, this setting diversified due to different pursuits, political stances, technological
advancements, and the pursuit of independence, with some groups experimenting with dissolving physical boundaries and
exploring new staging possibilities with each performance. This paper focuses on alternative theater groups that boldly seek
this diversity by inhabiting spaces not built for theater. It examines how these groups establish a relationship with the spaces
they use today. Thus, the article’s focal point is to explore staging, spatial, and design dynamics of alternative theaters that
distinguish themselves from conventional theater by producing independent and original works, often staged in spaces
repurposed into theater or performance venues. By examining the relationship between a theater space and staging, the study
will investigate how any given location can be transformed into a theater space and present the identified principles of this
transformation. This paper briefly addresses the beginnings of alternative theaters through a historical research method,
employing case study and observation methods throughout. Contemporary plays staged in Ankara, Izmir, and Istanbul and
their respective venues were selected as samples. The findings seek a perspective on transforming found spaces into theaters,
prioritizing an accessible approach to theater and an art-for-society ethos.
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Giris

2021 TUIK Sinema ve Gésteri Sanatlar istatistik verilerine gore kiiresel pandemi déneminde
tiyatroya erisilebilirlik 6nemli 6l¢giide azalmis, gectigimiz yil ise (2023) pandemi donemine
gore seyirci ve tiyatro sayisinda bir artis yasanmistir. Fakat bu sefer de yiikselen enflasyon
nedeniyle oyun sahneleme maliyetleri (sahne kirasi, ¢alisan {icretleri, oyun yapim giderleri
vb.) yiikselmis, bu durumda bilet fiyatlarina yansiyan artis seyircinin tiyatro oyunu izleme
sikligm etkilemistir.! Ustelik artan maliyetler, tiyatro oyunu sahneleyen profesyonellerin de
ayakta kalmasini ve iiretmesini zorlagtirmistir. Ote yandan geleneksel tiyatro binalarmin insa
maliyeti, her ingaatta oldugu gibi ekonomiye belli bir yiikii vardir ve son yillarda yapi
malzemeleri fiyatindaki artis nedeniyle bu yiik daha da katlanmaktadir. Ayrica yeniden insa
stireci nedeniyle kullanilacak yeni malzemelerin her insaat siirecinde oldugu gibi cevreye
belirli bir zararinin bulunmasi ve biiyiik sehir merkezlerindeki alan yetersizligi; yeni bir tiyatro
binasinin insasindan ziyade var olan ve atil bir durumda bulunan yapilarin yeniden

islevlendirilerek kullaniminin 6nemini artirmistir.

Makale; tiyatroya erisimin tiyatro mekani iizerinden ¢oOziimiine dair sdyle bir Oneriye
odaklanmaktadir: Sanat toplum i¢indir anlayisiyla g¢evreci, maliyeti diisiik ve ayn1 zamanda
evrensel ¢agdas sanat prensiplerine bagl kalarak siirdiirtilebilir bir tiyatro gergeklestirilebilir
mi? Bunun i¢in ge¢misten giiniimiize kullanirma devam eden mevcut tiyatro binalarinin
disinda, giindelik hayatin i¢indeki mekanlar1 performans alanina doniistiirerek oyunlarini
sahneleyen alternatif tiyatrolarin oyun sahneleme prensiplerini ve mekan kullanim bigimlerini

incelemekte fayda vardir.

Calismada tarihsel arastirmadan faydalanilarak kronolojik olarak dncelikle Bat1 tiyatrosundaki
mekan gelisimine deginilerek alternatif tiyatrolarin ortaya cikisina ve mekan kullanimina
odaklanilacak, ardindan geleneksel Tiirk tiyatrosunun mekan kullanim 6zelliklerine
deginilerek alternatif tiyatrolarin Tiirkiye’deki yansimalar1 incelenecektir. Ardindan
giiniimiizde sahnelemeleri hala devam eden, temel ortak ozellikleri tiyatro amaciyla insa

edilmemis ancak sonradan performatif alana doniistiiriilen mekanlarda oyunlarini sahneleyen

12021 — 2023 Tiiik Sinema ve Gosteri Sanatlar Istatistikleri iin,
bkz: https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Cinema-and-Performing-Arts-Statistics
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3 biiyiiksehirdeki 5 farkli tiyatro toplulugunun, 5 farkli mekandaki 5 oyunu gézlem yoluyla
incelenerek elde edilen veriler 1s183inda mekan performans iliskisine dair belirlenen ortak
ozellikler bir tablo olarak sunulacaktir. Calismanin sonu¢ kismindaysa saglanan verilerle
mekanin performans iliskisi iizerine ortak ilkelerin degerlendirmesi yapilmaktadir. Boylece bu
verilerin baska tiyatro oyunlar1 i¢in de herhangi bir mekanin tiyatroya doniistimiiniin miimkiin

olup olmadigi ilizerine bir 6neri sunmast amaglanmaistir.

1. Diinyada Alternatif Tiyatro Mekéanlarinin Ortaya Cikisi

Literatiirde ilk tiyatro mekanlar1 olarak Antik Yunan’da Dyonisos onuruna diizenlenen bag
bozumu senliklerine ev sahipligi yapan, seyircilerin yamaca dogru sirtin1 yasladigi mermer
siralara yerlestigi, genis manzaraya dogru agilan amfi tiyatrolar1 gormekteyiz. (Brockett, 1993:
42-46) Tiyatronun ilk mekani olarak bu formu gorsek de makalenin odak noktasi yerlesik
olanin karsisindaki, hareketli, bagimsiz alternatif tiyatrolart ve oyun mekanlarint merkeze
koydugundan tarihte ilk alternatif mekéan kullanan tiyatro i¢in bir sonraki donemi yani; Ortacag
tiyatrosunun din dig1 konular1 ele alan; gezgin, arabali tiyatrolarin1 6rnek verebiliriz. Di
Benedetto’ya gore Orta cag tiyatrosu kiliselerin i¢inde dini ritiiellerden ortaya ¢ikmistir fakat
teatral performanslar daha giindelik ve konusma dilinde sahnelenmeye baslandigi zaman
tiyatro kilisenin digina ¢ikip kent meydanlarina inmistir. Oyunlarin; tasarlanmig tiyatro
mekanlarinda sahnelenmemesi, farkli mekanlar1 kullanmasi da glinlimiiz buluntu
mekanlarinda oyunlarini sahneleyen alternatif topluluklarla benzesmektedir. (Di Benedetto,

2014: 32)

Ozdemir Nutku’ya gore Orta ¢ag tiyatrosunun 6 ¢esit sahneleme yeri bulunmaktadir ve bunlar
arasinda yerlesik dekorlu olmayan, mobil gdsteriler din disi oyunlar kategorisinde yer
almaktadir. (Nutku, 1993: 90) Bu tip hareketli sahnelemelerde ingiltere’deki halk igin
oynanan, ¢esitli sehirlerde gdsterim yapan tekerlekli, mobil tiyatro yapilarina ‘Pageant’ adi
verilmektedir. Nutku; pageantlarin 6zelliklerini s6yle anlatmaktadir: “Bu arabalar iki katliydi.
Ik katlar1 kapatilmig {ist katlar1 da sahne gibi acgikti. Kapali olan alt katta oyuncular
giyinirlerdi; iist katta da oynarlardi. Yine bu kimseye gore, bunlarin alt1 tekerlegi vardi. Birgok
belgelerde de bu arabalarin dort tekerlegi oldugundan soz edilir. Bu arabalar tahtadandi.”

(Nutku, 1993: 92) Fakat her ne kadar bu gezgin tiyatrolar, sahneleme yeri olarak tiyatro dis1
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mekanlar1 kullandiysa da felsefe olarak alternatif tiyatro amaciyla yenilik¢i bir yaklagimi

benimsediklerini sdyleyemeyiz.

Giiniimiizde tiyatrolarda yaygm bir bicimde kullanilan italyan sahne veya gergeve sahne
olarak nitelendirdigimiz sahne tipini ortaya c¢ikaran Ronesans tiyatrosu ise perspektif
kurallarinin bulundugu ve hiimanizmin yayginlasmaya bagladig1 oyunculuktan sahnelemeye,
tiyatro mekanindan sahne tasarim unsurlarina tiyatronun temel prensiplerinin olusturuldugu
donemdir. Wiles’a gére Ronesans tiyatrosu ayni topraklarda on yiizy1l 6ncesi ortaya ¢ikan ve
bir doneme ismini verecek kadar gii¢lii mimari referanslar igeren Roma donemi tiyatrosuna
bir 6zlem igermektedir ve tiyatro yapilarinda da bu dykiinme net bir sekilde goriilmektedir.
(Wiles & Dymkowski, 2019: 79) Doénemin tipik 6zellikleri Roma tiyatro yapisinin kapali
mekanlar icerisine alinmasiyla 6zetlenebilir. Donemde plastik sanatlarda Barok akiminin
etkisiyle tiyatro mimarisi ve cergeve sahne gosterisli bezemelerle siislenmis, Orta cag
tiyatrosundan farkli olarak kiliselerdeki yan yana sirali diizen Ronesans tiyatrosunda gerceve
sahneyle tek bir noktaya odaklanmustir. (Sener, 2006: 74) Ilk Italyan sahneli tiyatro yapisi
Tiyatro Farnese’de Roma Tiyatrosu cephesi ¢er¢eve sahnenin proskenyonuyla biitlinleserek
yiiksek tavanli ahsap bir kapali mekanin i¢inde konumlanmaktadir. Roma Tiyatrosu’nda
arenanin etrafini saran seyirciler, Tiyatro Farnese’de at nal1 bigiminde tiyatroyu kusatmaktadir.
Ayni sekilde Olimpico Tiyatrosu’'nda da kapali mekana yerlestirilmis minyatiir bir Roma
Tiyatrosu yerlesimi goriilmektedir. (Di Benedetto, 2014: 33-35) Perspektif kurallarina gore
derinlik igeren ve bir kent meydanini tasvir eden dekor ¢ergeve sahnenin arkasina yerlestirilir
ve oyuncular bu dekorun oniinde performansini gergeklestirirler. Orta ¢ag’in es zamanl
sahnelemesi yerine bu donemde tek bir noktaya, c¢ergeve sahnenin merkezine
odaklanilmaktadir. Bu donem tiyatrosu zengin ailelerin finanse ettigi, hamiline aldig1
sanatgilarin sanatlarimi sergiledigi bir donemdir ve tiyatrolar yerlesik yapiya gecer. Hatta dekor
bile tek bir biiyiik boyali panoyu merkeze aldig1 i¢in sahne iizerinde degisiklige izin vermez
ve dekor tasarimi bir anlamda mimari yapiyla biitiinlesik hale gelir. Dolayisiyla hem esnek ve
alternatif bir mekan kullanimindan veya bagimsiz bir alternatif tiyatro anlayisindan sz

edemeyiz.

19. yiizy1l sonundan itibaren modernizm anlayisiyla realizmin etkiledigi tiyatrolar, Rusya’da

Stanislavski’nin Onciiliglindeki Moskova Sanat Tiyatrosu, Almanya’da Otto Brahm
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onciiliigiindeki Deutsche Theatre, Fransa’da Antoine’1n dnciiliik ettigi Frei Bithne hem mekan
kullanimi hem de sahneleme agisindan giliniimiiz tiyatro sahneleme Ol¢egine yaklasan
tiyatrolardir. Ardindan gelen Avangartlar bu kaliplasmis yapiy1 kirsalar da ¢agdas anlamda
alternatif olarak tanimladigimiz tiyatroyu ve tiyatro mekanlarini 20. yilizyilin ikinci yarisindan
sonra batida gormekteyiz. Kurumsal olanin karsisinda konumlanan, ana akim tiyatroya
alternatif bu tiyatro topluluklar; tiyatroda modernizm sonrasinda Avangartlarin ardili olarak,
simdi ve su anin dnemini vurgulayan performatif gdsterilere agirlik vermesiyle ve kendine has
politik ideolojilere sahip kurumsal tiyatrolara gorece ekip olarak daha kii¢lik fakat etki alani
olarak daha genis sahnelemelerle taninmaktadirlar. ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktig1 1960'larin
basinda Ingiltere’de kurumsallagmis tiyatrolarin karsitlari olarak underground topluluklar,
70'lerde Fringe olarak adlandirilmis; Amerika’daysa Off Broadway (hatta Off Off Boadway
yani Broadway disi) topluluklar1 geleneksel, konvansiyonel tiyatroya karsi ¢ikmiglardir.

(Sokullu, 1978: 51)

Kendini alternatif olarak nitelendiren topluluklardan Performance Group’un kurucusu, The
Drama Review dergisi editorii ve akademisyen Richard Schechner, geleneksel tiyatro
mimarisine karsit griisiinii kurucusu oldugu Cevresel Tiyatro icin 6 ilke adli makalesinde (6
Axioms for Environmental Theatre) sOyle ifade etmektedir: “Geleneksel tiyatro mimarisinde
karanlik salon tipki bir mide gibi, aydinlik sahne agzindan sunulacak hazir ¢ignenmis yasanti
ile doyurulmay1 bekler.” (Schechner, 1973: 18) Dolayisiyla Schechner; tiyatroyu islevsel
olarak bir iiretim alan1 olan imalathaneyle 6zdeslestirir ve oyunlarin1 sahnelemek i¢in eskiden
mutfak {irlinleri iireten bir fabrikay1r mesken edinerek, mekani performans alanina dontistiiriir
ve konvansiyonel tiyatro mimarisinin unsurlarina mekaninda yer vermez. (Topal, 2021: 242-
245) New York’taki The Performing Garage adin1 verdigi performans mekaninda c¢evresel
tiyatro formunda yani oyuncu ve seyirciler arasinda fiziksel olarak bir mesafenin bulunmadigi,
tiim mekanin oyun i¢in kullanildig1 oyunlar sahnelemektedir. Tipki Richard Schechner gibi
aynit donemde Ariane Mnouchkine; La Cartoucherie adli eski bir fisek fabrikasini, Living
Theatre toplulugu garaj, apartman dairesi gibi giindelik hayattaki mekanlari; Joseph Chailkin
Open Theatre adin1 verdigi felsefesiyle tiyatro disindaki mekanlari; Peter Brook Bos Mekan
kuramryla herhangi bir bog mekani tiyatroya doniistiiriilebilecegini savunarak klasik bir tiyatro
yapisindan buluntu mekéana doniistiirdiigii Theatre Bouffes de Nourd’u, Eugenio Barba agik

havada gerceklesen ve giinlerce siiren sokak gibi oyun disi mekéanlar1 oyunlarini sahnelemek
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icin kullanmistir. (Topal, 2021)

1968 Paris 6grenci ayaklanmasi sonucunda gelisen politik ortam alternatif topluluklarin
sahnelemelerini ve dolayisiyla oyun mekanlarini, tasarim anlayislarint da sekillendirir.

Donemin alternatif topluluklarinin;

-Ekonomik olarak devletten bagimsiz, ddeneksiz olmalari 6zellikleriyle 6zgiir ifade bigimleri

sunmalari;

-Bagimsizligin dezavantaji ekonomik sikintilar gekmeleri bu nedenle yiiksek biitgeli oyunlar
ve mekanlar yerine; garajlar, apartmanlarin bodrum katlar1, sokak gibi tiyatro amact digindaki

mekanlar1 mesken edinmeleri;

-Cagdas, yaratict ve 0Ozgiin oyunlar sahnelemeleri ve metni merkezden uzaklastirarak

performatif olana yonelmeleri;
- Oyunlarinda estetik bir olay1 toplumsal bir gosteriye ¢evirmeleri;

-Seyirciyi oyuna dahil etme ¢abalariyla seyirci arasinda is birligi olusturmay1 amacglamalari
ortak ozellikler olarak &zetlenebilir. Ustelik sahnelemelerinde yanilsamayi1 ve dérdiincii

duvari tamamen yikma arayislar1 vardir. (Sokullu, 1978)

Diinyadaki alternatif tiyatrolarin ve mekanlarinin ortak 6zelliklerine baktigimizda toplumsal
ve sosyolojik olaylarin sahnelemeye; sahnelemeyle birlikte de oyunlarin giindelik hayata dair
mekanlarin se¢imine veya siradan alanlarin performatif alana doniisiimiine; mekan se¢imiyle
baglantili olarak da seyirci ve performans sanatgisinin iletisimine etkisinin merkeze alindigi
goriilmiistiir. Tiyatrolarin geleneksel mekéanlardan farki ve alternatif mekan kullanimlarinin
yansimasi olarak seyirci ve oyuncu arasinda fiziksel uzaklik yer almaz, bu yakinlik ayni1 151k
altinda olmalar1 ve seyir yerinin karartilmamastyla birbirlerini oyun boyunca gorebilmeleriyle
desteklenir. Mimari 6zelliklerin degismesiyle her yer oyun mekéanina doniisebilir anlayisi
yaygindir. Yanilsama ve dordiincii duvar anlayis1 yoktur. Hikayeler giindelik hayattan segilir,

bu nedenle dekor ve kostiim tasarimi da giindelik hayata aittir. Yine ¢er¢eve sahneden farkli
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olarak odak noktasi tek bir merkezde degildir, es zamanli sahnelemelerle seyirci kendi algisina
ve geecmis deneyimlerine gore istedigi bakis agisiyla oyunu izleyebilir, istedigi noktaya

odaklanabilir. Performatif agirlikli temsillerde simdi ve su an 6n plandadir.

2. Tiirkiye’deki Yansimalar

Batida tiyatro ve tiyatro mekanina yonelik gelismelerin; dnceleri gosterisli sabit bir mekan,
birbirini sebep sonug iliskisiyle takip eden iyi kurulu bir oyun ve sahnelemede performans
sanatcilarinin kaliplasmis kurallart olan tiyatro mekani kullanim bi¢imi iizerine olup daha
sonralart hem sahnelemede hem de tiyatro mekaninda alternatif ve esnek arayislarla
ilerledigini gérmekteyiz. Buna karsin Tiirk tiyatrosunun ilk 6rneklerinin verildigi geleneksel
Tiirk tiyatrosunda episodik gevsek dokulu bir metne sahip (kimi zaman da dogaglama), agik
bicim sahneleme ve buluntu tiyatro mekani kullanilmakta Tanzimat’la beraberse Bati’dan
etkilenip Italyan sahne kullanimiyla daha yerlesik bir yapinin benimsendigi goriilmektedir.
Dolayistyla bugiinkii Tiirk tiyatrosu anlayisinin kdkeninde zaman zaman degisen yogunlukta
geleneksel ve batili tiyatronun etkisi beraber goriiliip giiniimiiz Tirk tiyatrosunun mekéan
kullanimin1 anlamak i¢in geleneksel Tiirk tiyatrosu 6zellikleri incelenmelidir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosuyla ilgili kaynaklara bu konuda detayli aragtirmalar yapan Metin
And’in ¢alismalarinda rastliyoruz. And’a gore (2014) geleneksel Tiirk tiyatrosu ritiiellere
dayanan koylii tiyatrosu gelenegi ve kent-kasaba ortaklasa olusturulan halk tiyatrosu olarak
iki koldan incelenmektedir. Koyl tiyatrosu icin taklide dayanan, o role 6zgii kostiimlerin
giyildigi, masklarin takildigi; kdy meydani veya aciklik bir alanda bolge halkinin -

giiniimiizdeki karsilig1 olarak performans alaninin- etrafini sardig1 bir bigimden s6z edebiliriz.

Halk tiyatrosu igerisindeyse Meddah, Hacivat ve Karag6z ve Ortaoyunu gibi dramatik bi¢cimler
bulunmaktadir. Anlatiya dayali Meddah oyununda anlatici; etrafini yarim daire seklinde
cevreleyen kalabaliga, elindeki baston ve mendil yardimiyla, taklit yoluyla hikayeler
anlatmaktadir. Bir gblge oyunu olan Hacivat ve Karagdz oyununda ise pamuktan bir perdenin
ardindan mum veya gaz lambasinin yardimiyla aydinlatma saglanmakta ve bu sayede tasvir
adr verilen kuklalar; Karagéz ve Hacivat’in golgesinin perdeye yansimaktadir. Usta
oynaticisina Hayali denildigi dramatik tiirde Karagdz ve Hacivat’in giindelik hayata dair

diyaloglar1 hikayelestirilerek, gostermeci bicimde anlatilmaktadir. (And, 2014: 39-49)
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Ortaoyununda ise bu iki karakterin yerini Kavuklu ve Pisekar devralir. Genis bir alanin
ortasinda iki karakterin etrafini saran seyirci karsisinda agik bi¢imde oyunlar sergilenir. Tel
orgiilerle performans alanindan ayrilan seyir yerinde 6n siradaki seyirciler yere ¢comelerek, bir
arkadakiler sandalyelere oturarak onun arkasindakilerse gosteriyi ayakta izlemektedirler.
(And, 2014: 54-56) Bu oOrneklere bakildiginda geleneksel Tiirk tiyatrosunun oyunlarini
sahnelemesi i¢in kendine 6zgii mekanlarin olmadigini gérmekteyiz. Oyunlar genellikle kapali
mekan olarak meyhaneler, bozahaneler ve kahvehanelerde; agik mekan olaraksa koy meydani,
sayfiyeler gibi alanlarda sahnelenmektedir. (Fisenk, 2021: 102) Dolayisiyla alternatif
tiyatrolarla  benzer olarak giindelik hayatin igindeki mekanlarda  gdsterimler

gergeklesmektedir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ortak ozellikleri; “gosterinin seyircinin ¢evreledigi bir orta
alanda sunulmasi, belirli bir tiyatro yapis1 gerektirmeyisi, agik havada sahnelenebilisi, gevsek
dokulu bir yapr icermesi, dogaglamaya dayali esnek bir oyunculuk anlayisini yansitmasi”
olarak oOzetlenebilir. (Yiiksel, 2019: 23-24) Dolayisiyla Bati tiyatrosundaki alternatif
tiyatronun genel Ozelliklerine baktigimizda ayri diisiinsel yapida ve farkli kiiltiirlerden
gelmesine ragmen geleneksel Tiirk tiyatrosunun sahneleme ve mekan kullanimi konusunda

bir¢ok noktada benzestigi goriilebilmektedir.

Geleneksel tiyatro anlayisi, 19. yiizyil ortalarindan itibaren Tanzimat donemiyle beraber
batililasma hareketinin etkisine maruz kalmaya baslayinca Tiirk Tiyatrosu; kent merkezlerinde
kendine 6zgii tasarlanan, ¢ergceve sahneli salonlara ¢ekilmeye baslamistir. Bu anlamda ilk
klasik tiyatro binasina 6rnek 1860 yilinda Giillii Agop’un satin aldig1 Gedikpasa Tiyatrosu
verilebilir. Ahsap salonlu yapi, at nali biciminde ve 3 katli insa edilmistir. (Figenk, 2021: 112)
Batinin tipik ¢erceve sahneli, local1 klasik tiyatro yapilariyla benzesmektedir. Ardindan gelen
Cumbhuriyet donemiyle beraber devlet, tiyatroyu oldukca desteklemis, finanse etmis batinin
cagdas formlartyla Tirk tiyatrosunun gelismesine caligmistir. (Yiiksel, 2019: 33-34) Bu
gelismelere ilk Ornek olarak 1914 yilinda doneminde Dariilbedayi olarak ifade edilen
giiniimiizdeyse Istanbul Sehir Tiyatrolari’m verebiliriz. Aym sekilde 1949 yilinda kurulan
Devlet Tiyatrolar1 da agirlikli olarak cergeve sahneli, konvansiyonel tiyatro mekanlarini
kullanir ve oyunlar; tiyatro amaciyla insa edilmis ya da sonradan yeniden islevlendirilerek

klasik tiyatro yapilarina doniistiiriilmiistiir. Buna 6rnek Ankara Ulus’ta yapildigi donemde



Evkaf Apartmani olarak kullanilan yapmin giiniimiizde Kii¢lik Tiyatro ve Oda Tiyatrosu

olarak hizmet vermesi gosterilebilir.

20. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde Tiirk Tiyatrosu’nda hem mekan kullanimi hem de
sahnelemede c¢esitlilik baglar. Yurtdisinda ekonomide bagimsiz, ana akim sanatin disinda
kalan, kaliplagmamis sanatsal formlar1 dnceleyen, konularni toplumsal elestirilerden ve
giindelik hayattan segen tiyatrolarin Tiirkiye’deki yansimalari olarak 1980’lerde baglayan,
ozellikle 2000’lerde yiikselise gecen kiiclik ve Ozgiin isler yapan topluluklar; alternatif
tiyatrolar catis1 altinda konumlanmislardir. Baslangicin1 L.C.C. Tepebasi Deneme Sahnesi,
Bilsak Tiyatro Toplulugu gibi topluluklarin olusturdugu Tiirkiye’deki alternatif tiyatrolarin
1990’lar ve 2000’lerde yayginlastigini gérmemize ragmen Karagiil’e gore Tiirkiye’de
alternatif tiyatrolarin baslangicina 1960’11 yillarin basinda rastlanmaktadir. Ortaya ¢ikan ilk
kusak alternatif topluluklarin alternatif olarak tanimlanma nedeni; devletten gerekli destegi
bulamay1p maddi imkansizliklar nedeniyle oyunlarini bireysel ¢abalarla, kendi imkanlariyla
sahnelemek durumunda kalmalar1 ve dolayisiyla tiyatro binasi disindaki apartman daireleri,
garajlar, hangarlar gibi yerleri mesken edinmeleridir. (Karagiil, 2015: 17-18) 1980’lere ve
1990’lara gelindigindeyse maddi imkansizliklarin yerini bir tercih almistir ve bu donemdeki
alternatifler (Kumpanya, 5. Sokak Tiyatrosu vb.) kendi ideolojilerine gére mekan segerler ve
ana akim gruplardan ayrilirlar. (Karagiil, 2015: 17-18) Sayica en yogun olarak Istanbul’da
yerlesen bu gruplarin oyun mekanlar1 acisindan belirleyici ozellikleri italyan sahneyi
reddetmeleri ve tiyatro amaciyla insa edilmemis buluntu mekénlarda da oyunlarinm
sahnelemeleridir. Buna bagli olarak seyirciyi de oyuna dahil ederler ve seyirci; pasif seyreden

konumundan aktif eyleyen konuma geger.

Deneysel ¢aligmalara agirlik veren bu topluluklarin sanat anlayislarini belirten bir diger ortak
ozellik ise giindelik sorunlarin, toplumsal tavirlarinin ifadesi olarak kendi tirettikleri giincel
metinleri, ¢agdas teatral formlarla sahnelemeleridir. Dolayisiyla kullandiklar1 mekénlarin
tiyatro binalarinin disinda olmasi baslangicta maddi imkansizliklardan kaynaklansa da daha
sonralar1 perdesiz, mimari yapida bulunmayan proskenyon kemeriyle seyirci ve oyuncu
arasindaki mesafenin kalkmasi gibi konvansiyonel tiyatrodaki olmayan ozellikler;
topluluklarin 6zgiin metinlerini sunmada, yeni sahneleme bigimlerini arayislarinda onlara

Ozgiirliik taniyan bir alan saglamigtir. Bu sahneleme bi¢imine Kumpanya tiyatrosunun 1995°te
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Tarlabasi’nda eski bir manastirda sahneledigi ve Naz Erayda’nin yonettigi Kim O? oyunu
ornek gosterilebilir. Oyun mekani; 1843 yilinda Padisah 2. Abdiilaziz’in Ermeni- Katolik
cemaatine tahsis ettigi manastir 1930 yilina gelindiginde islevini kaybeder ve 1982 yilina
kadar bir okul olarak kullanilir. 1991 yilina gelindiginde Naz Erayda ve Kerem Kurdoglu’nun
kurdugu Kumpanya tiyatrosuna ev sahipligi yapar. Yapinin birinci katinda sahnelenen oyun
151k tasarimi olarak giin batimindan faydalanir. Temsilin baslangi¢ saati maarif takvimine
baglhdir ve giinler kisaldikca her temsil dakika dakika erkene alinir. 7 oyuncunun ciimleleri
kesintiye ugratarak, parcali bir yapidaki metni canlandirdig1 oyunda tiim mekan hem oyuncu
hem de seyirci i¢indir ve ayn1 zamanda sokakla yakin iliskide bulunan oyun mekéanina temsil
esnasinda disaridan sesler tasar. (Erayda, 2002: 100-135) Bu da oyunun donemin alternatif
tiyatrolarinin karakteristik 6zelligi olan simdi ve su anda’ya performatif bir vurgu yapar.
Oyunun 151k tasarimi bir mekanin siradan aydinlatmas: iizerinedir ve dekor, kostiim tasarimi
da ayni sekilde giindelik hayatta siradan dedigimiz karakterdedir. Kostiim tasarimi giindelik

kiyafetlerden, dekor tasarimi da karton kutular ve halatlardan olugmaktadir.

Bu akimi benimseyen ve sonraki gruplara drnek olan baglica topluluklar; L.C.C. Tepebasi
Deneme Sahnesi, Bilsak Tiyatro Toplulugu, Studio Oyunculari, Ve Diger Seyler Toplulugu
(GalataPerform olarak devam eder), Kumpanya, 5. Sokak Tiyatrosu, Garajistanbul’dur.
Ancak alternatif isler yapan bu topluluklardan ¢ok azi giliniimiize kadar faaliyetlerini

stirdiirebilmigse de yeni olusan topluluklari {ist diizeyde etkilemistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosundan giinlimiiz alternatif tiyatrolarinin baslangicina degin
tiyatrolarin mekan kullanimi ve tasarim 6gelerine baktigimizda geleneksel Tiirk tiyatrosundaki
sahneleme ve kendine has tiyatro mekani disindaki mekanlar1 oyun mekani olarak kullanma
geleneginin 80’ler ve 90’lar tiyatrosunun anlayisiyla benzerlik gosterdigini gormekteyiz. Her
ne kadar felsefe olarak ayni kokenli olmasalar da zamanin iki ucundaki tiyatrolarin bagimsiz
finanse edilmesi, gergek¢i dekor ve kostiim tasarimi yerine hayal giicline dayanan simgesel
objeler kullanilmasi, simdi ve su ana odaklanma, mekanin seyir yerinin karartilarak yanilsama
yaratilmamasi ve tiim seyirci, oyuncularin ayni 1s1k altinda bulunmasi, kaynagim giindelik
konulardan alma ve tiim mekan1 performatif alan olarak kullanma gibi 6zellikler giiniimiizde
de tiyatrolar1 etkilemeye devam etmekte ve her yerin tiyatroya doniisebilir mottosuyla

stirdiiriilebilir bir tiyatronun 6niinii agmaktadir.
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3. 5 Farkh Mekén - 5 Farkli Oyun

Istanbul, Ankara ve Izmir’de 2023 - 2024 tiyatro sezonun sahnelenen, makalenin konu
edindigi 5 oyunun ortak ozelligi tiyatro mekani amaciyla insa edilmemis ve sonradan
performans alanina doniistiiriilmiis olmalarinin yani sira oyunlarin 6zgiin, cagdas metinlere
sahip olmalar1 ve cagdas sahneleme bicimlerini kullanmalaridir. Incelenen oyunlarin secilme
kriterleri de oyun mekanlarinin birbirinden kapasite olarak farkl biiytikliikte, farkli nitelikte
ve birbirlerinden farkli sahneleme bigimlerine sahip ve seyircinin konumunun mekan iginde

PR

degistigi, oyuncuyla fiziksel mesafenin bulunmadigi oyunlardir.

3.1. Hope Alkazar ve Cirkin

Istanbul’un Beyoglu semtindeki Istiklal Caddesi iizerinde konumlanan Hope Alkazar,
Istanbul’daki en eski sinemalardan biridir. Yapimi 1918 - 1920 yillar1 arasina dayanir ve ilk
olarak Safvet ve Naci Beyler tarafindan 1923’te Cine Salon Elektra adiyla hizmet vermeye
baglamistir. 1925 yilina gelindiginde bugiinkii ismi Alkazar’1 alir. (Kogu, 1965: 724) Siireg
icerisinde binanin miilkiyeti farkli kurumlarin eline gegse de yapi, 2010 yilina kadar sinema
isleviyle halka hizmet vermekte ve Alkazar ismini korumaktadir. 1 Mart 2010 yilinda son kez
sinema olarak hizmet veren yapi, 2016’ya kadar kapal1 kalir ve 2016°da baglatilan restorasyon
caligmalar1 ardindan Nike’in sponsorlugunu iistlenmesiyle 2021 yilinda kiiltiir sanat, spor
basta olmak {izere ¢oklu alanda faaliyet gostermeye baslar. Mekan, neoklasik ve cagdas
unsurlart birlestiren eklektik bir {islupta yeniden tasarlanarak restorasyonunun ardindan
Alkazar’in 6niine Hope ismini alir ve bugiin Istiklal Caddesi’ndeki Nike satis magazasimnin
bitisiginde; her katinda yoga, dans, tiyatro gibi farkli islevler iistlenerek faaliyetine devam

eder.

Hope Alkazar’in {igiincii katinda, 2023 - 2024 tiyatro sezonunda immersive (siiriikleyici)
dijital teknolojiden faydalanarak sahnelenen Cirkin; prémiyerini 27. Istanbul Tiyatro
Festivali’'nde gergeklestirmis, Firuze Engin’in yazdigi oyunu Giiray Dingol yOnetmistir.

Oyunun gorsel tasarimini ve immersive teknolojisini gorsel tasarim stiidyosu X-Topia
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iistlenmistir. Oyun; eski Anadolu masallarindan ve mitlerden ilham alarak anlati tiyatrosuyla

dijital enstalasyonu birlestirerek sahnelenmektedir.

Gorsel 1: Hope Alkazar'da Cirkin Oyunu (2024)

Nihal Yal¢in ve Onur Berk Arslanoglu’nun performansiyla sahnelenen oyunda video mapping
teknolojisiyle seyirciyi gevreleyen tiim mekanin hikaye atmosferine dahil olmasi saglanmaistir.
Fantastik bir mitin anlatildigi oyunda yerel konu, ¢agdas ve evrensel reji anlayisiyla
yorumlanmigtir. Sahnelemede ve mekani tiyatroya doniistiirmede iist diizey teknolojiden
faydalanilmis, mekanin dort bir yanmna yerlestirilen projeksiyon ve hoparlor sistemiyle
immersive (sliriikleyici), ¢evresel tiyatro biciminde gosterim gerceklesmistir. Bigim olarak
dikdortgen plana sahip olan mekanda konvansiyonel tiyatronun ait oldugu proskenyon
kemeri, sahne platformu, localar gibi yerlesik gerceve sahne unsurlar1 yer almaz. Iginde
sahnelenebilecek her tiirlii etkinlik veya tiyatro oyunu i¢in esnek ve degisken bir bos alan

sunulur.
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Gorsel 2: Cirkin Sahne Diizeni, Hope Alkazar - Olgeksiz Diyagram (2023)

Oyun mekanina girildiginde seyirciyi amorf bir kaya dekoru karsilamaktadir. Bu dekor, oyun
boyunca degisen atmosfere gére kimi zaman bir taht, kimi zaman bir kus yuvasi gibi g¢esitli
mekanlar1 simgeleyen, o mekani tanimlayan nesneleri temsil etmektedir. 100 kisilik kapasiteli
mekanda, meydan sahne formunda sahnelenen oyunda seyirciler U bigiminde konumlanmigtir
ve oyuncular da seyircilerin 6niindeki agiklikta, sahnenin her yerini kullanarak seyirciyle
interaktif bir bicimde oyunu sahnelemektedirler. Seyirci ve oyuncu arasinda bir mesafe,
geleneksel tiyatrodaki gibi mimari bir uzaklik bulunmaz. Dolayisiyla yanilsama ilkesi ve

dordiincii duvar yok sayilmaktadir ve seyirci oyunun oyun oldugunun farkindadir.

Video mapping teknolojisiyle, duvarlara yerlestirilen 36 projeksiyonla tiim duvarlara
hikayeyle baglantili devingen gorseller aktarilir. (Coban, 2024) Bu gorseller seyircilerin
arkasindaki duvarlarda, tavanda ve zeminde de devam etmesiyle sanki seyirciyi hikdyenin
icine aliyormus gibi bir atmosfer yaratilmigtir. Dolayisiyla mekanin oyun mekani olmasina,
atmosferine dair en 6nemli miidahale video mapping teknolojisiyle yapilmistir. Bu teknoloji

disinda oyun alanina herhangi bir miidahale yapilmamustir.

Oyunun 151k tasariminda; oyun esnasinda seyir yeri karartilmaz, tiim seyirci ve oyuncular
birbirini gorebilirler. Sadece hikayenin akisina gore 151k yer yer oyunculara odaklanmakta yer
yer seyirciyle oyuncu ayni 1sik altinda bulunmaktadir. Bu da yanilsamayi kiran

etmenlerdendir.
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Ses kaynag1 hem oyuncudan hem dijital kaynaklardan elde edilir ve uzamsal ses tekniginden
faydalanilir. Dolayisiyla sesin mekanin her noktasindan seyirciye ulasabilmesi oyunun tiim
cevreye yayildigt hissini kuvvetlendirmektedir. Boylece seyirci hem gorsel olarak hem de
isitsel olarak oyunun etrafin1 sardig1 hissine kapilir ve gorsel ve isitsel elemanlar tiim alani
performans alanina doniistiirlir. Isik ve ses tasarimi sayesinde mekan fiziksel olarak
algilanabilirligin 6tesinde bir boyuta kavusmakta, mekanin goérebilecegimizin 6tesinde bir

sinirt oldugu hissini vermektedir.
3.2. Metrohan ve Annemden Kalan Giil Agaci Masanin Uzerinde Beyaz Bir iz Birakt:

Zemin katinda Londra’dan sonra diinyanin ikinci en eski metrosu Tiinel’in bulundugu; ayni
zamanda Istiklal Caddesi’ nin baslangi¢ konumundaki Metrohan; bugiinkii halini 1971 yilinda
almigtir. Tlinel’in insa edilis hikayesiyse kisaca sdyledir: Fransiz mithendis Eugene Henri
Gavand, donemin ticaret merkezi Galata ile sosyal hayatin merkezi olan Pera arasinda yogun
insan trafigini gézlemler ve Yiiksek Kaldirim Yokusu ile Galipdede Caddesi’ne alternatif bir
yol arar. Bu 0nemli iki nokta arasinda bir asansor tipinde demiryolu projesi tasarlar ve
donemin Osmanli Padigah1 Sultan Abdiilaziz’in onayiyla 1869°da Tiinel metrosunun yapim
hakkini alir. 1871°de baslayan ¢aligmalar, 3 sene i¢inde tamamlanir ve 1875’te Tiinel metrosu
térenle acilir. 1939 yilina gelindiginde Istanbul Elektrik Tramvay ve Tiinel Isletmeleri (IETT)
Umum Miidiirligli’ne devredilir. Zemin katla beraber 6 katli olarak insa edilen, yenilenerek

elektrikli hale getirilen Tiinel ile Metrohan, 1971 yilinda yeniden hizmete agilir.

Metrohan islevsel olarak bir tiyatro mekani amaciyla insa edilmemis olsa da IBB Miras’in
girisimiyle ve restorasyon calismalariyla gilinlimiizde igerisinde sergilerin diizenlendigi,
sOylesi ve atdlyelerin yapildigi, tiyatro ve performatif sahnelemelerin gergeklestigi kiiltiir
sanat merkezi olarak faaliyet ger¢eklestirmektedir. 2023 - 2024 sezonunda sahne yolculuguna
baslayan; promiyerini 27. Istanbul Tiyatro Festivali'nde gergeklestirilen Annemden Kalan
Giil Agac1 Masanm Uzerinde Beyaz Bir Iz Birakti oyunu Metrohan’da sahnelenen cevresel
tiyatro formunda bir oyundur. Oyunun yazar1 Ferdi Cetin, yonetmeni Kayhan Berkin; yapimi

ise ba-tiyatro ve h6 act ortakligina aittir.

14

BAU

KONSERVATUVAR



.

.

: - ‘
8 | (/ e
g Ii' e

v

Gorsel 3: Annemden Kalan Giil Agact Masanin Uzerinde Beyaz Bir iz Birakt1 Oyunu — Metrohan (2024)

Hikayesi satilmak iizere olan eski bir evde gegen oyunda bir anne ve kizin iliskisi;
komgsularinin, toplumun etkisiyle degisen dinamigi metinde araya anlaticinin girmesiyle

kesintilere ugratilarak ¢agdas bir sahneleme bi¢imiyle anlatilmigtir.

Metrohan’in tarihi dokusu, hikayedeki evle birebir ortiismektedir. Dekor ve kostiim tasarimi
mekanla uyumlu pastel tonlarin hakim oldugu, her evde bulunabilecek eski ev esyalarindan
olusmaktadir. Ayn1 zamanda yapinin striiktliriinde tasiyict sistem olarak celik kirislerin
kullanilmasiyla mimaride genis agikliklar elde edildigi, bu sayede seyirciler i¢in genis goriis

acist ve oyun i¢in de kolonlarla boliinmeyen genis performans alani saglandig1 goriilmektedir.

- -;
J : =
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Gorsel 4: Annemden Kalan Giil Agac1 Masanin Uﬂzerinde Beyaz Bir iz Birakt:1 Oyunu Sahne Diizeni,
Metrohan (2024) Olgeksiz Diyagram
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Mekanda oyun i¢in herhangi kalici, mimari bir degisiklik yapilmamistir. Gegmisteki mimari
doku ve yap1 ayni sekilde korunmus, yapiya tek miidahale 151k tasarimi i¢in aydinlatma
elemanlarinin eklenmesiyle yapilmistir. Aydinlatma yine seyirci ve oyuncu i¢in ortak olarak
kullanilir, oyuncular i¢in 6zellikli bir 151k tasarimi yoktur, seyirciyle ayni 15181 paylasirlar.

Dolayistyla seyirciler ve oyuncular birbirlerini oyun esnasinda gorebilirler.

100 kisilik seyirci kapasitesinin bulundugu oyunda seyirciler U seklinde konumlanir.
Oyuncuyla aralarinda herhangi bir mimari yap1 eleman1 veya mesafe yoktur. Hatta oyuncular
kimi zaman seyircilerin ayaklarinin ucunda otururlar veya yanlarindan gegerler. Bu sekliyle
cevresel tiyatro formunda sahnelense de oyun, oyuncunun hareketi seyirciye veya mimari
yapiya bagiml degildir. Bu nedenle seyirciyle arasina fiziksel bir mesafe kurularak cerceve

sahne formunda da sahnelenebilmektedir.

Oyun es zamanli sahneleme bi¢imiyle sahnelenmese de farkli oyuncularin es zamanl sesleri
sayesinde oyunun uzamin diginda da devam ediyormus hissi seyircide olusmaktadir. Oyunda
dijital ses kullanimi yoktur, tiim ses kaynagi oyunculara aittir fakat yine ¢oklu bir ses
kaynagindan bahsedebiliriz. Es zamanl farkli konusmalar veya bir yanda konusmalar devam

ederken disaridan gelen yine yardimei oyuncularin sesleri buna 6rnek gosterilebilir.
3.3. Biiyiik Zarifi Apartmam ve Biiyiik Zarifi Apartmani1 Oyunu

Beyoglu ilgesi, Katip Mustafa Celebi Mahallesi'nde, Pembe Cikmazi 4 numarada bulunan
yapmnin mimart Dimitrios Panayotides'tir. 2. Abdiilhamid ve Abdiilaziz donemlerinde
donemin varlikli ailesi Zarifiler tarafindan donemin batidaki hakim sanat anlayis1 art nouveau
tarzinda yaptirilmistir. U seklinde bir merdiven kovasinin bulundugu apartman, 5 kathidir ve
her bir katta 2’ser daire bulunmaktadir. Yaklasik 150 yillik oldugu ¢esitli belgelere dayanarak
tahmin edilen yapinin sahipleri dénemin zengin ve banker ailelerinden istanbul’da baska sivil
mimariler de insa ettiren Zarifiler’den Rum koékenli Eleni Zafiropulo ve Yorgo Zarifi oldugu

diisiiniilmektedir. (Ipek, 2015: 19-32)

Giiniimiizde Biiyiik Zarifi Apartmani’nin 2. katinda oyunun da yapimciligini yiiriiten Istos
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Yayinevi’nin ofisi, karsisindaysa oyun mekani bulunmaktadir. Biiylik Zarifi Apartmani’nin 2.
katindaki bir dairede sahnelenen oyun, mekana 0zgii; tiyatro amaciyla insa edilmemis
mekanlarda sahnelenen oyunlara bir 6rnektir. Oyunda birbirleriyle baglantili, miibadeleyi
konu edinen 3 farkli hikdye anlatilir. Istos Sahne’nin yapimciligini iistlendigi oyunun yazar
[lias Maroutsis, ydnetmeni ve projeyi tasarlayansa ilyas Ozgakir’dir. 27. IKSV Tiyatro
Festivali’nde promiyerini yapan oyunda, Cagdas Ekin Sisman, Gafar Uzuner, Pinar Fidan,

Rasmi Tsopela, Umut Cinar rol almaktadir.

Oyunda, seyirci kapasitesi 20 kisiyle sinirlandirilir ve seyirciler lineer bir formda arka arkaya
3 basamakli platforma antrenin karsisina sandalyelere konumlanir. Mimari yapidaki tek
yapisal degisiklik, rahat goriis saglanabilmesi i¢in odalar arasindaki kirma kapilarin

kaldirilmasidir. Bu sayede daha genis acikliklar elde edilmistir.

Gérsel 5: Biiyiik Zarifi Apartmani Oyunu Sahne Diizeni, Biiyiik Zarifi Apartmani (2024) - Olgeksiz Diyagram

3 hikaye, farkli odalarda sahnelenir. Hikayelerin ilki seyirciye gore sol taraftaki oturma
odasinda, ikincisi seyircinin tam karsisindaki antrede, {ligiinciisliyse seyircinin sag tarafindaki
salonda geger. Oyuncu ve seyirci arasindaki mesafe oldukca azdir. Hatta ayni zemini
paylasmaktadirlar. Seyircileri, sanki oyun karakterlerinin evine misafirlige gitmis gibi bir

atmosfer yaratilmistir.

Oyunda seyir yeri veya sahne i¢in ayarlanmig 6zel bir 151k tasarimi yoktur. Herhangi bir evde
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olabilecek, eve ait aydinlatma elemanlar1 kullanilmistir. Ayni zamanda pencerelerden giren

giin 15181ndan da faydalanilmaktadir.

Gorsel 6: Biiylik Zarifi Apartman1 Oyunu - Biiylik Zarifi Apartmani (2024)

Oyunda eszamanli sahneleme vardir. 3 hikayeden ikincisinde ayni konunun ge¢misi ve
simdisi video projeksiyondan faydalanilarak anlatilmaktadir. Oyuncu fiziksel olarak hem
simdiki hikayeyi anlatirken seyircilerin karsisina ¢ekilen perdede ayni zamanda gegmise gider

ve sinematografik goriintiiler perdeye yansitilir. Dolayisiyla odak noktasi degiskendir.

Oyunda realist bir sahne tasarimi vardir, evde gecen hikayelerdeki gibi asina oldugumuz
mobilyalar yer alir. Oyun sirasinda seyirci kendine ayrilan seyir yerinde sabit oturmaktadir
fakat oyun sonunda karakterlerin yasadig1 yeri gezip kullandig1 esyalari inceleyebilirler. Ses
kaynagi olarak hem oyuncularin ¢iplak sesleri hem de ge¢misteki hikayenin anlatildig:
videodan gelen dijital sesler es zamanli duyulur. Ses kaynagi ¢ok ¢esitli ve ¢ok yonliidiir.

Dolayisiyla uzamsal sesten yararlanilmistir.
3.4. Odeon Pergamon ve On ikinci Ev

Izmir’in Bergama ilgesinde merkezde yer alan Odeon Pergamon, kolektif bir yaklasimla 25
kisinin paydas oldugu, kar amaci giitmeyen bir tiyatro, atdlye, sanat galerisi gibi etkinlikleri

barindiran ¢ok yonlii bir sanat merkezi olarak 2022 yilinda agilmigtir.
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Yapi restore edilerek giiniimiizdeki halini almistir. isgal zamanlarinda Yunan karakolu olarak
kullanilan mekan; daha oOnceleri de postane gibi kurumsal yapilarin merkezi olarak
kullanilmistir.  Uzun yillardir atil olan yapida gilinlimiizde aktif olarak atolyeler
gerceklesmektedir. Ayn1 zamanda Bergama Tiyatro Festivali’nin gergeklestigi mekanlardan

biridir.

2023 yilinda 4.sii gergeklesen Bergama Tiyatro Festivali’nin ev sahipligindeki oyunlardan biri
olan On Ikinci Ev; 2021 yilinda promiyerini gergeklestirmistir. Oyunun yazari ve performans
sanatgist Melek Ceylan, yonetmeniyse Salih Usta’dir. Tek kisilik, otobiyografik ve
performatif bir anlatiya dayali olan oyun, gesitli sehirlerdeki farklt mekanlarin vitrininde

sahnelenmektedir.

4. Bergama Tiyatro Festivali kapsaminda Odeon Pergamon’un vitrininde sahnelenen oyun,
seyircilerin vitrinin karsisindaki sokaga konumlanan armut minderlere yerlestirildigi deneysel
bir gosteridir. Seyirciler, vitrin karsisina lineer bir formda ve oyun yeriyle aym kota

yerlesmektedir. Oyun, sokak tiyatrosuna benzer bir formda sahnelenmektedir.

Oyunda eszamanli sahneleme bi¢imi kullanilmaz, odak sadece oyuncudadir. Fakat giindelik
hayata dair akis ve sokaktaki sesler nedeniyle oyun zaman zaman kesintiye ugrayabilmekte,
yoldan gelip gecgenler durup performansi izleyebilmektedir. Oyuncu da oyunun akisinm

minimal dl¢iilerde seyircinin reaksiyonuna gore degistirebilmektedir.
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Gorsel 7: Odeon Pergamon’da On ikinci Ev oyunu (2023)

Konvansiyonel oyun gosterimini deneysel mekan kullanimiyla da yikan oyunda seyirci ve
oyuncu arasinda fiziksel bir cam bulunsa da oyuncu bu cami yok sayar, seyirciyle ve o an
sokakta bulunan her bireyle iletisim kurar. Fiziksel cami bir mesafe araci olarak degil,
oyundaki karakterin sesini duyuramayisin1 sembolize etmek i¢in kullanilir. Dolayisiyla
fiziksel olarak bir 4. duvar islevi gorebilecek cam bulunsa da bir engele ragmen 4. duvar yok
sayilmaktadir. Oyunun 151k tasarimi sadece oyuncuya odaklanmaktadir fakat sokak 1siklar1 da
seyircileri aydinlatir. Dolayistyla seyirciler ve oyuncu birbirlerini rahat bir sekilde gorebilirler,

gerceklikle bag koparilmaz. Oyunun bir oyun oldugu ger¢eginin seyirci farkindadir.
3.5. Aralik Sahne ve Miss Margarida Yontemi

Ankara’nin Kavaklidere semtinde yer alan Aralik Sahne, 2021 yilinda Fareler Tiyatrosu
toplulugunun mekén1 olarak, Onur Gazdag, Alp Bahadir ve Funda Yavuz kuruculugunda
acilmistir. Esat Caddesi’nde bulunan tiyatro mekani daha onceden oto yikamaci olarak
kullanilan bir mekandir ve bulundugu apartmanin giris katinda yer almaktadir. Igerisinde

tiyatro sahnesiyle beraber bir yeme i¢me alani, bir dans stiidyosu ve bir prova alani
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bulunmaktadir.

Geleneksel tiyatro mimarisine dair yapisal 6zellikler mekanin i¢inde yer almaz, yalnizca
kademelendirilmig seyir yeri sabittir. Fakat mekanin tavan ytiksekligi yapinin tiyatro amaciyla
insa edilmemis olmasi sebebiyle klasik tiyatrolarda oldugu kadar degildir ve bu nedenle
basamaklarin riht yiiksekligi azdir. Sahnede mobil oturma elemanlar1 olan sandalyeler
kullanilmas1 sayesinde tiim mekanda oyun sahnelenebilir, esnek bir yapidadir.

2024 yilinda Aralik Sahne’de promiyerini gergeklestiren oyunun yazari Roberto Athayde,
cevirmeni Tomris Uyar, yonetmeniyse Ali Karaca’dir. Tek kisilik oyunda Miss Margarida

karakterini Onur Gazdag canlandirmaktadir.

Gorsel 8: Aralik Sahne’de Miss Margarida Yontemi (2024)

Miss Margarida’nin her konunun uzmani, 6gretmeni oldugu oyunda seyirciler onun
ogrencileridir. Hem derslerden hem hayattan konularin anlatildig seyircinin 6grenci roliinii
iistlendigi oyun; seyircinin cevabina gore belirli sinirlarda esner, sekillenir ve interaktif bir
bicimde ilerler. Dolayisiyla mekan; siif atmosferi olusturulacak sekilde tasarlanmis ve
oyuncunun sinifta geziyor mizansenini saglayacak sekilde seyir yerinde orta koridor
olusturulmustur. Oyuncu, tiim mekéanin i¢inde hareket eder ve seyir yeri dahil tiim mekéana

hakimdir. Oyun esnasinda mekan karartilmaz, herkes birbirini gorebilir.
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4. incelenen Oyunlarin Mekan ve Performans Iliskisi

Oyunlarin yerinde gozlem sonucu incelenerek ve mekanin fiziksel 6zellikleri dogrultusunda

ortak ve ayrisan 0zelliklerine baktigimizda sdyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadir:

Zarifi Metrohan Odeon Aralik Sahne
Mekan Hope Alkazar | Apartmam / /Annemden Pergamon / | / Miss
/Cirkin Biiyiik Zarifi On Ikinci Margarida
Kalan... .. .
Apartmani Ev Yontemi
§§§§§:ve Eski bir oto
- . Eski bir Rum Tarhimeno S akollpibi || e ol arec
Kimlik Eski sinema 1stasyonunun . kullanilan
apartmani islevlerle
2. kat1 apartmanin
kullanilan i Katt
tarihi yap1 el
Alcusti Ses | yonlu/ Dijtal | yont Inanse | pok yonli | ¢ Keymagr | Ses Kaymagy
Y J yor gox yoniu Tek Yonlii | Tek Yénlii
ses dijital Insan Sesi
. Seyirci U Seyirci
Sahne Tipi ve Sjlzlllirncclig Seyirci lineer seklinde Seyirci ortadaki
Seyirci 3 . bicimde 3 siraya yerlesmis, lineer koridorun iki
yerlesmis, black . .
Konumu yerlesmis buluntu yerlesmis yanina
box sahne "
mekan oturmakta
Oyuncular ve Oyuncular ve iy?rnciuf;ih Oyuncu ve
seyirciler ayni Oyuncular ve seyirciler ayni ) 3]( ta fakat seyirci aynt
Isik Tasarnm | 151k altindalar, seyirciler ayni 151k | 151k altinda, ¥ 151k altinda
> N 4 N herkes > N
tiim mekan altinda tiim mekan R tiim mekan
aydmlatilmi aydmlatilmi birbirini aydmlik
Y i Y ¥ | gorebilir Y
Apartman
Mekanin Tiyatro, atdlye, | performans alan1 | Kiiltiir Sanat Tivatro
Islevi spor salonu vb.. | olarak merkezi Merkezi Y
islevlendirilmis
Seyirci
Kapasitesi / .. . .. .. ..
Fiziksel 100 kisi 20 kisi 100 kisi 45 — 50 kisi 120 kisi
Biiyiikliik
X;?:Izglj?fiﬁlg Ses ve Ses ve Tiyatronun ses
Teknolojik R Siradan bir aydinlatma aydinlatma ve aydinlatma
veren, list diizey - ; . ; . . X
Donanim - apartman dairesi sistemine sistemine sistemine
teknolojik ) ) .
sahip sahip sahip
donanim

Tablo 1: Mekén ve Performans iliskisi
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Sonug

Calisma sonucunda tarihsel arastirma ve gozlem yoluyla elde edilen veriler incelenip
karsilagtirildiginda incelenen oyunlarin farkli kapasitelerde, farkli teknolojik donanimlarda
veya farkli islevdeki mekéanlarda sahnelenmis olsa da temel ortak 6zelliklerinin var oldugu ve
herhangi bir mekanin bir performans alanina doniismesi i¢in degisen Olgiilerde, oyunun
sahneleme ve hikdye anlatim bicimiyle uyumlu belirli ilkelerin var olmasi gerektigi

goriilmiistiir. Bu ilkeleri sdyle siralayabiliriz:

* Tiyatro mekani; Oyunlarin tiimii dontistiiriilmiis ya da buluntu mekanlarda sahnelenmistir.
Oyunlardan On ikinci Ev haricinde hepsinde seyirci ve oyuncunun tiim mekani beraber
kullandig1 gériilmiistiir. Yine On lkinci Ev haricinde hepsi gevresel tiyatro formunda
sahnelenmistir, Biiylik Zarifi Apartmani ise ayn1 zamanda alana 6zgiidiir. Farkli mekanlari
oyun mekan1 olarak kullanabilirler fakat hikayenin etkisinin degismemesi i¢in yine benzer
formlardaki ve atmosferdeki mekanlar1 tercih etmeleri gerekir. Ciinkii gercek mekanla

hikayedeki mekan 6zdeslesmistir.

* Is1ik Tasarimi; Oyun boyunca seyir yeri karartilmaz ve aydinlatma hem seyirci hem oyuncu
icindir, dolayisiyla yanilsama ilkesi uygulanmamaktadir. Tiim seyirciler ve seyirciler
oyuncular birbirini goriir ve seyir eylemi bireyselden kolektif bir eyleme, is birligine doniisiir.

Seyirci gergeklikten kopmaz, oyunun oyun oldugunun farkindadir.

* Seyir Yeri Oturma Elemanlari; Oyunlarin timiinde mobil oturma elemanlar1 kullanilmasi
mekanim oyunun sahneleme bi¢imine gore degisebilmesini saglamaktadir. Ayni zamanda

seyirci ve oyuncu arasindaki mesafe ergonomik olarak ayarlanmaktadir.

* Oyun metni: Oyunlarin tiimiinde ¢agdas metinler sahnelenmistir. Metnin yapisi esnektir.
Oyun, bilingli bir sekilde kesintiye ugratilabilir. Biiyiik Zarifi Apartmani’nda oldugu gibi
epizodik bir bi¢cimde ilerleyebilir.

* Ses / Akustik: Oyunlarin mekanin tiimiinii kullanmasina katki saglayacak sekilde, oyunlarda

cok yonlii ses kaynaklar1 yer almistir. Dolayisiyla uzamsal ses etkin olarak kullanilmistir. Ayni
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zamanda es zamanh farkli sesler kullanimiyla oyunun mekanin disinda da devam ediyor hissi
yaratilmistir. Dolayisiyla ses yalnizca duyusal olarak anlagilmay1 saglayan bir 6geden ziyade

oyun mekanini da algisal olarak sinirlayan bir etmene donlismiistiir.

* Sahne Tasarimi: Oyunlarin tiimiinde minimal ve o oyuna 6zgii dekor kullanilmistir. Cirkin

oyununda sembolik diger oyunlardaysa gercekei ve giindelik dekorlar kullanilmstar.

» Seyir Yeri Sekli ve Mesafesi: Seyircinin oyuncularla yakin konumlanmasi, arasindaki
mesafenin azlif1 sahnelemenin interaktif bir hale donilismesine olanak saglamaktadir.

Dolayistyla seyirci oyunun oyun oldugunun bilincindedir.

Belirlenen bu ilkeler tarihsel arastirma yoluyla incelenen Bati ve Tiirk tiyatrosu mekéan
kullaniminda da ortak 6zellikler barmdirmaktadir. Incelenen oyunlarin bir kisminda geleneksel
Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi seyircilerin etrafinda toplandigi, seyirci ve aktorii birbirinden
ayiran fiziksel bir etmenin olmadig1 goriilmiistiir. Yine incelenen ¢agdas alternatif oyunlarin
151k tasariminin geleneksel Tiirk tiyatrosundaki gibi 6zellikli bir tasarim igermeyip gilindelik
hayatta kullanilan bir anlamda fonksiyonel bir amaca hizmet ettigi goriilmiistiir. Bu 6zellikler
Bati etkisinde gelisen alternatif tiyatrolarda da bulunmaktadir. Dolayisiyla denebilir ki
geleneksel Tiirk tiyatrosunun gelisimi ve mekan kullanimi Bati etkisiyle kendinden 6nceki
Ronesans donemine dykiiniip agik bicimden kapali bigime ve gerceveye sahneye yonelmis;
20. yilizyilin ikinci yarisindan sonra da tekrar esnek ve acik bir bigime kavusmustur. Bati
tiyatrosuysa Orta ¢ag tiyatrosunda uygulanan es zamanli sahneleme, alternatif mekéan
kullanim1 gibi 6zelliklerini Ronesans ile yerlesik yapiya tasimis, 20. Yiizyilin ikinci yarisiyla

esnek bir yapiya kavusmustur.

Tim bu ilkelere bakildiginda herhangi bir mekanin fiziksel kapasite, seyir yeri ve sahne
iligkisi, mekanin mimari yapisi, ses ve 1sik sistemi, dekor-kostiim-1g1k tasarimi gibi etmenleri
g6z Onlinde bulundurarak; sahnelenmesi istenen oyunun reji fikrine gére oyun alanina
doniismesinin miimkiin olabilecegi goriilmiis fakat caligma kapsaminda mekanin performansla
iligskisi goz oOniinde bulunduruldugundan yapinin yangin giivenligi, havalandirma, 1sitma,

iklimlendirme vb. gibi fiziksel kosullar1 detaylandirilmamistir.

24

BAU

KONSERVATUVAR



Kaynakc¢a

And, M. (2014). Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Tiyatro Tarihi. istanbul: iletisim Yaymevi
Brockett, O. (1993). Tiyatro Tarihi, ¢ev.: 1. Bayramoglu. Ankara: Dost Kitabevi

Di Benedetto, S. (2014). Tiyatro Tasarimi, ¢ev: T. Saglam. Ankara: De Ki Basim Yayin
Fisenk, O. A. (2021). Tiyatro Mimarisinin Tarihsel Gelisimi ve Cagdas Tiyatro Icin Bir Sahne
Onerisi, (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.
Erayda, N. (2002). Ne Bileyim Kafam Karisti!. Istanbul: Boyut Yayinevi

Ipek, 1. (2015). Istanbul - Beyoglu Biiyiik Zarifi Apartmani Restorasyon Projesi,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii.

Karagiil, C. (2015). Alternatif Tiyatrolar. Istanbul: Habitus Yaymevi

Kocu, R. E. (1958). Istanbul Ansiklopedisi. 1stanbul: Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat
Kollektif Sirketi.

Nutku, O. (1993). Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 1. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Schechner, R. (1973). Environmental Theatre. New York: Applause Theatre & Cinema Books.
Sokullu, S. (1988) Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro Seriiveni, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, Cilt
8, Say1 8, s. 51-76. Ankara: Ankara Universitesi.

Sener, S. (2006). Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
Oztek, E. (2024). Housing The Reciprocal and Transformative Nature of Theatre: Disclosing
Avant-Garde Theatre’s Unbounded Architectures With Hayalhane, Play and Fusion of
Horizons (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara: ODTU Fen Bilimleri Enstitiisii.

Topal, T. (2021). 19. Yiizyildan 2000 lere Modern Tiyatro Insanlarimin Sahneleme, Mekdn ve
Sahne Tasarimi Baglaminda Incelenmesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Kocaeli:
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Wiles, D & Dymkowski, C. (2019). Tiyatro Tarihi. Istanbul: Ayrint1 Yayinlar

Yiiksel, A. (2018). Uzun Yolda Bir Mola. istanbul: Habitus Yayinlar:

Annemden Kalan Giil Agaci Masanin Uzerinde Caydanlik Beyaz Bir iz Birakt1 — 27. Istanbul

Tiyatro Festivali (2024). https://tiyatro.iksv.org/tr/yirmiyedinci-istanbul-tiyatro-festivali-

2023/annemden-kalan-gul-agaci-masanin-uzerinde-caydanlik-beyaz-bir-iz-birakti. Erisim

Tarihi: 30/08/2024.

25



Biiyiik Zarifi Apartmani - 27. Istanbul Tiyatro Festivali (2024).
https://tiyvatro.iksv.org/tr/yirmiyedinci-istanbul-tiyatro-festivali-2023/buyuk-zarifi-apartmani
Erisim Tarihi: 30/08/2024.

Cirkin — 27. Istanbul Tiyatro Festivali (2024). https://tiyatro.iksv.org/tr/yirmiyedinci-
istanbul-tiyatro-festivali-2023/cirkin. Erigim Tarihi: 05/11/2024.
Coban, O. (2024). Interaktif Tiyatro Deneyimi "Cirkin" Sahnede.

https://www.studiomercado.com/post/mercado-xtopia-cirkin-interaktif-tiyatro-lalin-akalan
Erisim Tarihi: 20/09/2024.

Miss Margarida Yontemi Oyun Tanitimi https://araliksahne.com/events/miss-margarida-

yontemi/ Erisim Tarihi: 01/09/2024.
On Ikinci Ev — 4. Bergama Tiyatro Festivali (2024). https://bergamatiyatrofestivali.com/on-
ikinci-ev/ Erisim Tarihi: 28/08/2024.

Odeon Pergamon Kiiltlir Sanat Alan1 (2024). https://www.odeonpergamon.com/ Erisim
Tarihi: 31/08/2024.

Tiyatro.co (2021), Onur Gazdag Fareler Tiyatrosu Aralik Sahne; ‘Hayata Araliktan Bak’
[Podcast], https://open.spotify.com/episode/7FncSkgqVNzoKi2FON4cL 4.

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1: Hope Alkazar'da Cirkin Oyunu, 2024.
(https://www.studiomercado.com/post/mercado-xtopia-cirkin-interaktif-tiyatro-lalin-akalan /
Fotograf: Xtopia / Erisim Tarihi: 05/11/2024).

Gorsel 2: Cirkin Sahne Diizeni, Hope Alkazar.

Kaynak: Yazar.

Gorsel 3: Annemden Kalan Giil Agac1 Masanin Uzerinde Beyaz Bir Iz Birakti Oyunu —
Metrohan, 2024.
(https://bantmag.com/annemden-kalan-gul-agaci-masanin-uzerinde-caydanlik-beyaz-bir-iz-

birakti/ Fotograf: Salih Ustiindag / Erisim Tarihi: 30/08/2024).

Gorsel 4: Annemden Kalan Giil Agac1 Masanin Uzerinde Beyaz Bir Iz Birakt1 Oyunu Sahne
Diizeni, Metrohan.

Kaynak: Yazar.

Gorsel 5: Biiyiik Zarifi Apartmani1 Oyunu Sahne Diizeni Biiyiik Zarifi Apartmani, 2024.

26



Kaynak: Yazar.

Gorsel 6: Biiyiik Zarifi Apartmani Oyunu - Biiylik Zarifi Apartmani, 2024.

( https://www.5Sharfliler.com/anlatilan-otekilerin-hikayesi-buyuk-zarifi-apartmani/ Erigim
Tarihi: 30/08/2024).

Gorsel 7: Odeon Pergamon’da On Ikinci Ev Oyunu, 2023.

Kaynak: Yazar.

Gorsel 8: Aralik Sahne’de Miss Margarida Y 6ntemi, 2024.
Fotograf: Serhat Kinal.

Tablo 1: Mekan ve Performans Iliskisi.

Kaynak: Yazar.

27



