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0z

Mimari anlamda bir yapinin temel unsurlarindan biri olarak tanimlanabilecek kap1 ve esik,
insan yasaminda tarih boyunca ¢esitli form degisikliklerine ugramis olsa da bugiin de "ev"
kavramimin anlam sinirlar1 iginde 6nemli bir yere sahiptir. Mekan i¢ ve dis olarak ikiye
ayiran kapi ve onun bir 6nciisii olarak esik, gegmisin kiiltiirel mirasinda 6ne ¢ikan ¢esitli
sembol ve degerlerin giindelik yasamin mekansal oOrgiisiinde simgesel cagrisimlarim
tagimaktadir.

Bu calismanin amaci, insan, mekan ve kimlik iligkisinde ¢ok yonlii bir hafiza bileseni
olarak kapilar1 ve esiklerini Urfa geleneksel ev kapilar1 6rnegi tizerinden incelemek ve
degerlendirmektir. Bu kapsamda, Urfa sehir merkezinde yer alan ve Osmanli’nin son
doénemine ait evlerin giris kapilari tespit edilmistir. Calisma, tarihi evlerin giris kapilar1 ile
mimari 6zellikleri agisindan 6zgiin olanlarla simrlandirilmistir. Caligmada sehir, mahalle ve
sokak ekseninde toplumsal hayatin bigimlenisi ele alinmis, kapt ve esik kavramlarinin
tamimu, anlamlari, mimaride yapr ile iliskisi ve 6zellikle evle olan baglantist vurgulanmustir.
Evlerin giris kapilarinda yer alan diisiince, inang ve estetik unsurlar incelenmis ve bu
unsurlar ikonografik analizlerle degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak, Urfa sehir kiltiirii
baglaminda ev kapilarimin tarihi kimligi incelenmis ve literatiire katkida bulunulmasi
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amagclanmistir.
Anahtar Kelimeler: Urfa, ev, mekan, kapi, sembol, hafiza.

ABSTRACT

Doors and thresholds, fundamental components of architectural structures, have undergone
various forms of transformation throughout history. However, they remain pivotal elements
within the concept of "home," symbolizing a place of arrival. The door, separating interior
and exterior spaces, along with its precursor, the threshold, embodies connotations of
symbols and values rooted in the cultural heritage of the past, manifested within the spatial
organization of daily life.

This study aims to explore and evaluate doors and thresholds as multifaceted memory
components within the context of human, space, and identity relations, using examples
from traditional house doors in Sanlurfa. The research identified the entrance doors of
houses located in the city center of Sanlurfa, dating back to the late Ottoman period. The
scope of the study was limited to historical house entrances that stand out with their
architectural features. It discusses the formation of social life within the city, neighborhood,
and street dynamics while focusing on the definitions, meanings, and relationships of doors
and thresholds with architecture, particularly their connection to homes. Furthermore, the
study analyzed and interpreted elements of thought, belief, and aesthetics reflected in house
entrances through iconographic explanations. By examining the historical identity of house
doors within Sanhwrfa’s cultural context, the study aims to contribute to the academic
literature.

Keywords: Urfa, house, space, door, symbol, memory.

AHHOTAIUA

JlBepu M TOpOTH, SIBISIACH OCHOBHBIMU 3JIEMEHTAMH ApPXUTEKTYPHBIX COOPY)KEHUH, Ha
MPOTSHKEHUM UCTOPUM IpeTeprieBad pa3iuuHble H3MeHeHHus GopMbl. Tem He MeHee, OHU
OCTaIOTCSl BOXKHBIMHU DJIEMEHTAMH B KOHIENIUH "JoMa", CHMBOJIM3UPYSI MECTO MPHOBITHSL.
IBepb, pasgendrolias BHYTPEHHEE M BHEIIHEE IPOCTPAHCTBO, BMECTE CO CBOHM
MIPEIIECTBEHHUKOM — MOPOTOM, OTPakKaeT CUMBOJIBI U LIECHHOCTH KYJIbTYpPHOTO HACJEIUs
MIPOIIIOTO, BOIUIOIICHHBIE B MPOCTPAHCTBECHHONW OpPraHU3AllMM ITOBCEAHEBHOM JKU3HM.
Ienp HacTOAIIETO HCCIENOBAaHUA — H3YYUTh M OLEHUTh JBEPU M IOPOTH Kak
MHOTOTPAaHHBIE KOMIIOHEHTHl MaMsSITH B KOHTEKCTE OTHOLICHHHM MEXIy YEeIOBEKOM,
IIPOCTPAHCTBOM M HIEHTUYHOCTBIO, UCIIONB3Ys MPUMEpPhl TPaJAUIMOHHBIX JBEPEN TOMOB B
annerypde. B wmccnmemoBanmm  ObUIM  ONpeneNieHBl  BXOIHBIC JIBEPH  JOMOB,
pacIonoXeHHbIX B IieHTpe ropoaa Illannerypda u oTHOCAIIMXCS K o3qHEMY OCMaHCKOMY
nepuony. MccnenoBaHue OrpaHMYEHO BXOAHBIMH JIBEPSIMH HCTOPHUYECKHX JIOMOB,
BBIJICIISIOIIMXCSI CBOMMHU apXUTEKTYpPHBIMH OCOOEHHOCTAMH. B pabote paccmarpuBaercs
(hopMHUpOBaHHE COIMATBHON XHW3HH B paMKaxX TOPOACKOH, KBapTaIbHOM M yIMYHOU
JUHAMHKH, yAensis oco00e BHUMAaHHUE ONPEICIECHUSM, 3HAYCHHUSM WU B3aHMOOTHOIICHUSM
JIBEpEH W MOPOTOB C apXUTEKTYypOH, 0COOCHHO ¢ noMamu. Kpome Toro, B HWCClIeJOBaHUH
aHAJM3MUPYIOTCA 3JIEMEHTHI MBICIICH, BEpOBAaHWH W 3CTETHKH, OTPAXECHHBIC BO BXOJax
JIOMOB, C WX HKOHOTpa(UYecKUMH WHTeprpeTanusmu. lccremoBaHue HampaBiIeHO HA
BHECEHHE BKJIaJa B aKaJEMUYECKyI0 JIITEpPAaTypy IIyTeM H3y4YeHHS HMCTOPHYECKON
WICHTUYHOCTH  JIBEpe  AOMOB B  KyJnbTypHOM  KoHTekcTe  Illanmberypdsr
KuroueBsie ciioBa: Ypoda, 10M, IPOCTPAaHCTBO, IBEPh, CAMBOIL, TIAMSITh.
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1.GIRIS

Modern dénemde daha ¢ok kent olarak tamimlananan sehir olgusu insan yasami
acisindan siradan bir fiziksel mekan olmanin 6tesinde farkli anlam ve ¢agrisimlara da
sahiptir. Sehirleri tanimlarken onlar hakkinda kurulan ciimleler genel itibariyle sehirlerin
fiziksel niteligi tizerine olsa da her sehir farkli bir kiiltiirel doku ve kimlik tireterek bugiine
gelmistir. Nitekim tarihsel siire¢ icerisinde bir sehrin kimligine dair pek ¢ok unsur
degismekte fakat bazi unsurlar da gesitli semboller araciligiyla ge¢misten taginmakta ve
bugiin icin yeniden anlam kazanmaktadir. insan-mekan ve kimlik etkilesiminde ana
giizergahlardan biri sehirdir. Sehrin tarihi kompartmanlarinda taginarak, yasanilan zamana
ulasan tiim somut gostergeler insanin mekanda konumlasina dair de ayrintilar icermektedir.
Bu ayrmtilar kimi zaman bir mahallenin ara sokaklarmda kimi zaman da bir evin
parcalarina sirayet etmis olarak tasinir bugiine. Hafizanin aracilik ettigi bu dongiide, insanin
mekénla kurdugu iliskinin gegmiste kalan, gegmisin sosyo-kiiltiirel dinamikleriyle i¢ ice
olmak suretiyle var olan farkli ozellikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari anlamda bir
yapinin iKi elemani olarak tanimlanabilecek olan kapi ve esik, insan yasaminda diin oldugu
gibi cesitli form degisikliklerine ugramig olsa da bugiin de bir varis mekdm olarak
tanimlanabilecek olan “ev” in anlam sinirlan igerisinde one ¢ikan unsurlardir. Mekani i¢ ve
dis olarak ikiye ayiran kap1 ve onun onciisii esik, gegmisin kiiltiirel sermayesinde 6ne ¢ikan
cesitli sembol ve degerlerin de giindelik yagsamin mekansal 6rgiisiindeki cagrisimlarini
simgelemektedir.

Urfa zengin tarihi dokusu, kiiltiirel mozaigi, inanglarin kesigim noktasi olmasi
yonilyle sahip oldugu kutsal sermaye ve sosyo-kiiltiirel dinamikleri ile insan-mekan
iligkisinin ¢oklu goriiniimlere biiriinerek tecriibe edildigi 6nemli sehirlerden biridir. Sehrin
modern caddelerinin yani sira, sozii gegen kiiltiirel zenginligin bugiin i¢in de gozle goriiniir
olabildigi tarihi mahalle ve sokaklari kolektif kimligin sehir dokusu ekseninde ele
alinmasma olanak sunan izlerle doludur. Bu calisma, tarihi bir sehir olan Urfa'nin
geleneksel kap1r 6rnekleri ekseninde insan-mekéan iliskisine odaklanmakta ve bu iligkinin
somut hem gostergelerle hem de sembolik cagrisimlarla nasil bir kimlige biiriindiigiint kap1
ve esik olgulan gercevesinde ele almaktadir. Caligmay1 6nemli kilan bir bagka 6zellik ise,
bu ¢dziimlemenin Din Sosyolojisi ve Islam Sanat Tarihi disiplinlerinin ortak yontem ve
calisma alanlarinda bulusturuldugu interdisipliner bir yaklasimla yapilmaya caligilmis
olmasidir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Insan, mekan ve kimlik iliskisinde ¢cok yénlii bir hafiza bileseni olarak kapilar ve
esikleri Urfa geleneksel ev kapi oOrneklerinde incelenmesi ve degerlendirilmesi
amaglanmaktadir. Bu kapsamda Urfa sehir merkezinde yer alan ve Osmanlmin son
donemine ait evlerin giris kapilari tespit edilmistir. Calisma, tarihi evlerden 6zgiin olan ve
mimari ozellikleri ile 6ne ¢ikan ev giris kapilartyla simrlandirilmistir. Kapi ve esik, tanima,
anlamlari, mimaride yapi ile iliskisi ve ozellikle ev ile iligkisi 6n planda tutularak
bicimlenisine ve anlamlandirilmasina deginilmistir. Evlerin giris kapilarinda diisiinceye,
inanca ve estetige dair unsurlar ve semboller incelenmis, ikonografik agiklamalar1 yapilarak
degerlendirilmigtir. Calismada nitel eksende gerceklestirilmis, oncelikle literatiir taramasi
kapsaminda genel itibariyle sehir, mahalle, sokak ekseninde toplumsal hayatin bigimlenisi
tizerinde durulmus ayrica kapi ve esik kavramlarmin somut ve metaforik anlamlari ele
alinmigtir. Urfa sehir kiiltirii ekseninde ev yapilarinin tarihi kimligi degerlendirilmis ve
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saha calismast kapsaminda fotograflar1 cekilerek ! elde edilen kap: ornekleri analiz
edilmistir. Incelenen kapilar sadece ev kapilaridir, kamusal mekan ve mabed kapilari
kapsam geregi calismanin cercevesine dahil edilmemistir. Calismanin kapsamina dahil
edilen kap1 6rnekleri katalog halinde galigmanin sonuna eklenmistir.

3. GUNDELIK HAYATIN MEKANSAL ORGUSUNDE SOSYAL BIiR
BUTUNLESME ALANI OLARAK MAHALLE VE SOKAK

Olagan bir goriiniimiin igerisinde gizlenmis ¢ok boyutlu tecriibeler biitiini olarak
tanimlanabilecek olan giindelik hayat, toplumsal yasamin 6nemli gosterge alanlarindan
biridir. Giindelik hayat aym1 zamanda karsilikli etkilesimlerin de gerceklestigi, toplumsal
diizen ve farklhiliklara dair detaylarin yer aldigi bir cerceve yasam bigimidir (Esgin, 2018,
29). Giindelik hayat ¢aligmalarinin 6nce gelen isimlerinden biri olan Lefebvre’e gore,
giindelik hayat “hem tirtin hem de tortu” dur. Bu nedenle sosyallesmenin gergeklestigi ve
deneyimlerin 6ne ¢iktig1, formlarin basit/sade seyrettigi, belirgin 6zelliklerle aktigi bir
alandir ve aym zamanda bir ara istasyondur (Lefebvre, 2015,18). Piotr Sztompka’ya gore
ise toplumsal yasam, giindelik hayatin kaynagidir. Toplumsal yasam igerisindeki “tekrar”
dongiisii giindelik hayatin rutinlerini meydana getirerek dongiisellestirir. Giindelik hayat
konusunda yerel dinamiklere vurgu yapan Sztompka’ya goére bir “yer” de ortaya ¢ikan
giindelik hayatin “karakterini, stilini, bicimini ve igerigini” belirleyen en onemli faktor
yerelin ozellikleri ve sosyal olaylarin niteligidir. Bu nedenle giindelik yasamdaki sosyal
olaylarin gergeklesme siiresi, bu olaylarin karakterini de belirlemektedir (Sztompka,
2008,32). Giindelik hayat, toplumsal yasamda etkili olan sembollerin, eylem ve niyetlerin
dogal siirekliligini bir biitiinliik icerisinde sunmakta ve kiiltiirle olan bagini1 da bu isaretler
ekseninde derinlesmektedir. Nitekim, giindelik hayat: inga eden tiim anlam, olgu, esya ve
mekanlar toplumun kiiltiirel evreninden beslenerek tecriibe edilmektedir. Bu etkilesimde
kiiltir de gelenekler araciligiyla varligimi devam ettiren bir sireklilige kavusmaktadir
(Cetin, 2013, 29). Giindelik hayat, zaman ve mekan akiginin biitiinlestigi sehir hayatinda
toplumsal hafizanin biitiin formlar ile i¢ ice gecerek kolektif kiiltiirel bellegin isleyisini
rutinlestirmektedir. Mumford, sehri ekonomik ve cografi 6zelliklerinin yani sira “sosyal
hareketliligin sahnesi ve toplu birlikteligin estetik bir sembolii” olarak tanimlamak suretiyle
toplumsal hafiza ve sehir arasindaki iliskiye de dikkati cekmektedir (Mumford, 2000, 94).
Sehri olusturan dinamik mekanizma ve giindelik hayatin igerisindeki tim 6geler, sehrin
ozellikleriyle birlikte onlarin canlanmasina imkan veren sehir sakinleri tarafindan
olusturulur, benimsenir veya zaman igerisinde degistirilir. Tim bu 6geler aym1 zamanda
sehrin kimliksel ritminin de birer pargasi durumundadir. Modernlesme sonrasinda kullanim
giizergahina kent kavramimin da eslik ettigi sehir pratigi, hayatin tarim odakli degil
teknoloji ve ticaret eksenli isledigi ve toplumsal is bolimiiniin yogunlagtigi mekanlara
dontismistiir. Profesyonellesmenin arttig1, ikincil iligkilerin duygusal mesafeliligi gerekli
kildig1 sehir yasami insan ve toplum iliskilerinin de belirli oranlarda déniismesine yol
acmistir.

Sehrin mekansal orgiisti icerisinde 6nemli bir alan olan mahalle ise sehrin 6nemli
bir pargast konumundadir. Bugiin modern kentlerde veya metropollerde geleneksel
iligkilerin bittniiyle farklilastigi ya da tamamen ortadan kayboldugunu soylemek dogru
degildir. Nitekim modern giindelik hayat icerisinde de aile ve mahalle iliskileri gibi birincil

! Makale kapsaminda degerlendirilen kapt drneklerinin fotograflanmas: ve adreslenmesi
makale yazarlan tarafindan gergeklestirilmistir.
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iligkiler kismen bir form degisikligine ugramis olarak da olsa var olmaya devam etmektedir.
Mahalle kavrami1 TDK Giincel Tiirkce sozliikte: “1. Bir sehrin bir kasabanin, biiyiik¢e bir
kdyiin boliindiigii pargalardan her biri. 2. Bu parcalarda oturan insanlarin tamami” (Biiylik
Tiirkge Sozliik, Erigim: 17.03.2024) anlamlarinda tanimlanmaktadir. Ev dig1 sosyallesmenin
gerceklestigi ilk mekansal orgiilerden biri olan mahalle belirli sinirlara sahip sosyal bir alan
olarak da nitelendirilebilir. Kiiltiirel siireklilik agisindan ele alindiginda ise mahallenin
kiltiriin olustugu ve aktarildigi énemli mekansal birimlerden biri oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Kamusal bir mekan olarak mahalleyi salt teknik bir isleyis alani olarak
tanimlamak miimkin degildir. Nitekim sehri olusturan en kiigiik yasam birimi olarak
mahallenin sahip oldugu islevsel niteligin tiim asinmigligina ragmen bugiin dahi modern
kentlerde yasamin akiskanligina 6zgiin bir smnir ¢izdigi gercektedir. Kendine has
unsurlariyla toplum agisindan bir yagam bigimi, dayanisma ve sorumluluk agi kaynagi olan
mahalle sokakla birlikte i¢ ice gegmis bir mekéansal yapisiyla sosyal habitusun da iiretim
alanidir. Sokak, mahalleye nispeten daralan alaniyla bu habitusun “muhit” kazandigi 6nemli
bir yasam birimidir. Mahalle ve sokak, Bauman’in ifadesiyle “akigkan” kosullarin
miiphemlestirdigi kent yasaminda aktorleri, suretleri, gorevleri ve sorumluluklan hatirlatan
yonleriyle kimlikleri anonimlikten kurtarmakta ve hayatin makbul akigina dahil ederek
berraklagtirmaktadir. Rutinler, giindelik hayat sosyolojisinin 6nemli bir pargasi olarak one
¢cikmakta ve siradan insamin giindelik hayat dinamikleri bu rutinlerin isleyisi {izerine
temellenmektedir (Scott, 2009, 28). Bireye ontolojik bir giiven alan1 acan aligkanliklar
mahalle ve sokak kiiltiiriiniin konfor alaninda kamusal bir goriiniim kazanmaktadir. Bir tiir
sagduyu bilgisine doniiserek giindelik yasami belirleyen bu kabuller (Esgin, 2016, 163),
mahalle ve sokagin mekéansal oriintiisii icerisinde karsilikli etkilesim desteklenerek yerlesik
hale gelmektedir.

Osmanli sehirlerinde mahallenin bu islevsel yonii tiim derinligiyle 6ne
¢ikmaktadir 6rnegin. Nitekim kendi doneminin en onemli sosyal birimlerinden biri olan
mahalle Osmanli’da herkesin birbirini tanidigi, birbirinin davraniglarindan sorumlu
sayildigi, mahalle sakini olmanin bir diger mahalle sakinine kefil ve yardimci olmakla es
anlamli oldugu o6nemli bir alan olarak belirginlesmektedir. Bu baglamda toplumsal
birlikteligi saglayan ve siirekli kilan degerlerin 6nemli bir kismi mahallenin sahip oldugu
denetim mekanizmasinin bir pargasi olarak bi¢imlenmistir. Bireylerin kendilerini ait
hissettikleri toplumsal ortamin normlarina uygun hareket etmeye bagl bir statii kaygisi
tasimalar1 ve bu sayginlik cercevesinde ahlakli davranmaya egilimli olmalari mahallenin
mekansal 6rgiisiinde odaklanan nitelikli insan iligkilerinin de 6niini agmistir.

4 TOPLUMSAL HAFIZADA MAHREMIYET MEKANI OLARAK EV VE
ONUN TAMAMLAYICI UNSURLARI OLARAK KAPI VE ESiK

Halbwachs’a gore birey, bireysel bellek ve kolektif bellek olmak tizere iki farkli
bellege katilmaktadir. Toplumsal bellek niteligi itibariyle sosyal cerceveler ekseninde ele
alindiginda “hatirlama” nin bu ¢erceve ile gergeklestigi goriilecektir. Toplumsal bellegin
“dil, zaman ve mekan” cerceveleri ile tanimlanabilecegini ileri siiren Halbwachs, hatiralarin
“bir zaman ve mekan” i¢inde konumlandirildiginda ve pargasi olunan gruplarla birlikte ele
alindiginda anlamh hale gelisini de toplumsal hafiza ile agiklamaktadir (Halbwachs, 2019,
68). Nora da mekani, hafizamn mayalandig1 yer ve ayn1 zamanda gelecegin laboratuvari
olarak nitelendirmek suretiyle toplumsal hafiza ve mekan arasindaki somut iliskiye dikkati
cekmektedir (Nora, 2022, 13). Nora'ya gore (Nora, 2006, 19-20) bellek somuta, uzama,
imgeye ve nesneye kok salmigtir. Hatirlamanin ve unutmanin birbiriyle kesistigi mekéanlar
ise birer hafiza digiimii niteligi tasimaktadir. Nora, mekam “siireklilik” duygusunun
kaynagi olarak tanimlayarak, hafiza mekanlarim bu strekligin temel pargalari olarak

87



Insan-Mekan-Kimlik iliskisinde Bir Hafiza Bileseni Olarak Kapilar...

nitelendirmektedir. Bireysel hafizanin demir attig1 mekanlarin baginda ise “ev”” gelmektedir.
Ev hem bireysel mahremiyetin alani hem de mahallenin ¢ekirdegi olmasi nedeniyle
kamusal aidiyetin bir parcasi durumundadir. Mekanin tarihsel gercekligi agisindan ele
alindiginda evin, toplumsal yasamda giivenlik, mahremiyet ve mesafe kavramlariyla i¢ ige
gegmis bir gilizergaha sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda ev, mekanin belirli bir
kullanimina ve mekansal bir pratige denk diisen yapisiyla sadece 0 mekani paylasan kisiler
acisindan degil ayn1 zamanda tiim mahalle ve toplum agisindan da 6nemli bir mekéansal
birim 6zelligi tasimaktadir. Temsil mekanlarina vurgu yapan Lefebvre’e gore “imgelemin ve
sembolizmin niifuz ettigi bu mekdnlarin kokeni tarihtir, bir halkin ve bu halka mensup her
bir kiginin tarihidir” (Lefebvre, 2014, 46). Ayrica temsil mekanlarinin ¢ocukluk anilariyla,
diisler ve anne rahminin imge ve sembolleriyle iliskili olarak ele alindiginda bu mekéanlarin
hem yasayan hem de konusan mekanlara doniistigiine dikkat ¢ekmektedir (Lefebvre, 2014,
70). Nitekim, bu mekénlarda degismez gibi goriinen, durgun seyreden pek ¢ok sey aslinda
kesif bir degisimin izleriyle doludur. Modern dénemde ozellikle sehirlerin pargalandig
biiyilk yerlerde olusan kent dokusu mekan olarak “EV’i siirsel bir gergeklige
doniistirmektedir. Zira bu donemde ev, kent realitesinin igerisinden nostaljik bir biitiinliikle
i¢ ice gecerek tarihe, folklora ve hatta etnolojiye baglanan bir hafiza zincirinin tasiyicisi
olarak kenti giizellestirmektedir. Lefebvre’nin ifadesiyle 20. yiizyilda dahi; “ev, hala kutsal,
neredeyse dinsel, mutlaka yakin, ayricalikii bir mekdn etkisi birakir. Evin igerigi neredeyse
ontolojik bir mertebeye erisir; ¢ekmeceler, kasalar, dolaplar, filozof sairin algiladigi dogal
analoglaryla temel figiirlere yakinlagirlar. Ev, kozmik oldugu kadar insanidir de”
(Lefebvre, 2014, 143).

Bu nedenle ev, bireyin kisisel tarihinde ve hafizasindaki yerlesikligi ile bireysel
ve toplumsal hafizanin i¢ i¢e gectigi mekéanlarin baginda gelmekte, kamusal niteligi arttig
oranda ise evler birer temsil mekdnina doniisme oOzelligi gosterebilmektedir. Evin
mahremiyetle kurulan iligkisi onun pratik kullanimdaki koruyuculugunun yani sira kozmik
olanla arasindaki bu ¢ekim etkisine de baglanabilmektedir. Sennet de Augustinus’un The
City of God’1m tartisirken “kentlerin teolojik temelleri”nden s6z etmekte modern zamandaki
“i¢” ve “dig” ayrimimin mekansal par¢alanmayi nasil bigimlendirdigine odaklanmaktadir.
Sennet’e gore Sanayi Devrimi ile birlikte disarinin giivensizligine karst kutsal bir sigmaga
yonelik biiyiik bir 6zlem olusmus ve isciler bu zorlu miicadelede onlara destek olacak bir
alan olarak dine yonelmisledir. Koruyucu bir siginak ve imaj arayisinin toplumda daha
genis Kitleler arasinda yayilmasi, mekéansal olarak mabetlerin dinsel imajlarina yonelisi
artirarak “ev” i de manevi sigimagimn bu diinyadaki bicimi haline getirmistir (Sennett, 1999).
Boylece sanayilesme sonrasi toplum igin glivenligin cografyasi kent merkezlerinden “evin
i¢i” ne dogru kaymustir. Kutsalligi evde arayanlar icin ev hem mahremiyetin hem de
ontolojik olarak giivende olmanin mekanina doniismiistiir.

Kap1 ve esik ogeleri ise, evin anlamlandirilmasi siirecine eslik eden iki temel
yapt unsuru olarak &éne ¢ikmaktadir. Icerinin ve disarimn birbirinden ayrildigi, aym
zamanda evdeki mahremiyetin sokaktaki kamusalliktan kesin bir sinirlilikla korundugu bir
toplumsal yasam alaninda kapi ve esik kavramlar1 pratik oldugu kadar metaforik
giizergahlar agisindan da kendine 6zgii bir giindelik yasam diistincesine isaret etmektedir.
Modern oncesi sehir hayatinda “toplumsal yapi, kiiltiir ve mimari” iligkisinin somut
yansima alanlar1 olarak 6ne ¢ikan mahalle ve sokak mekéanlar1 “ev- kap1 ve esik”
dinamiginde olusan bir sosyal etkilesim bi¢imine de onciilik etmekteydi. Nitekim bu
calismanm kapsamu igerisinde yer alan dis (cephe) kapilarinin bir tiir giivenlik ve smr
eleman: olarak islevselligi evin mahremiyetine gonderme yaparken; esigin varligi da bu
gecisin insani cercevede sekillendigi bir kamusal zenginlige isaret etmektedir. Tarihi
yapilara ya da geleneksel mimarinin eslik ettigi donemlere ait yap1 bigcimlerine yansiyan
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haliyle bir camide veya devlet kurumunda kendine has mimari icerisinde ¢esitlenen kapi
ornekleri evlerde ise kimi zaman toplumsal itibarin, sayginlik ve sosyo-ekonomik statii
gostergelerinin yansidigir sembolik 6zellikler gosterebilmektedir. Modern donemde ise hem
soyut hem de somut eksenleri itibariyle derin bir doniisiimiin parcasi olan kentler ve kent
dokulari, bu mimari elemanlar hakkinda ge¢miste oldugu kadar derin anlamlandirmalar
mimkiin kilmayan yeni nitelikleriyle dikkat cekmektedir. Kent ve kimlik iliskisi agisindan
ele alindiginda ge¢misin sehir hafizasini bugiine tasiyan temsil mekéanlarindan biri olan evin
ve eve ait mimari elemanlar olarak kapi ve esiklerin bircok agidan anlamlandirilabildigi
goriilmektedir.

5. KAPI-ESIK VE MEKAN ILiSKiSi

Tiirkge bir kelime olan kapi, bir yere girilip ¢ikilirken i¢inden gegilen yer, giris
¢ikig1 saglamak icin bir yere yerlestirilen ahsap veya demirden iki veya tek kanatli agilir
kapanir diizen olarak tammlanmaktadir (Ayverdi, 2006, 1559). Yap1 ile sokak arasindaki
kontrollii gecisi saglayan kapi, aym zamanda disar1 ile i¢ mekdn arasinda bir siir
olusturmaktadir. Bu simirda igerdekiler ile disardakiler arasinda iletisimi saglayan kapi,
sinirin estetik ve sembolik elemanidir (Giiler, 2023, 231). Diger taraftan kapi, smirli alanlar
ile sinirsiz alanlar arasinda ihtiyag duyulan baglantiyr saglayan (Simmel, 2013, 19) bir
mekandan bagka bir mekana gegis imkam veren, mekénlar arasinda adeta koprii gorevi
goren bir esik 6zelligi de tasimaktadir. Sozliikte esik kavrami, désemede kap1 boslugunun
alt tarafina gelen kisim ve buraya soguktan, dis etkilerden korunmak igin kapi eni
uzunlugunda yerlestirilen tas veya ahsaptan, yiiksekligi ¢ok az cikinti, sove olarak
tammlanmaktadir (Ayverdi, 2006, 886). Genellikle kapi ile ayn1 anlamda kullanilan esik
sozcugiiniin Tirkge’de farkli anlamlar1 da bulunmaktadir. Gegis yeri, giris simiri, baslangig,
baglama zamani, ev Kapisi, ¢adir girisi, avlu kapisi, kapt agzi, evin dis1 gibi anlamlarda
Tirkgenin cesitli lehge ve agizlaninda kullamldigini = gorillmektedir (Atmaca ve
Adzhumerova, 2010, 29). Cogu zaman es anlamli olarak birbiri yerine kullanilan kap1 ve
esik kelimelerinin mimari anlamlarinin yami sira sanatsal, edebi, dini ve sosyo kiiltiirel
farkli anlamlar1 da bulunmaktadir. Bu nedenle kap: ve esik kavramlari, sadece mimaride
mekan i¢in degil, insan ve toplum igin de ayr bir 6nem tagimaktadir.

Mimaride kap1 ve esik, bir mekéana giris elemani, 6zel ve kamusali ayiran bir
siir, bir giivenlik noktasidir. Sanat ve edebiyatta ise bir imge, inangta bir sembol ve bir
asama anlaminda kullanilmigtir (Gokgen, 2019, 130). Kapi, bir yapida dis mekani ig
mekana baglayan, bir mekandan diger mekéna gecisi saglayan insan ile yapi arasinda
onemli bir iletisim kuran bir yapt elemamdir. Kap1 ve mekan kavramlari birbirleriyle
paralel gelismislerdir. Nitekim bir kapmin var olabilmesi i¢in bir mekanin olmasi, mekana
giris i¢in de bir kapmin olmasi gerekmektedir. Bu nedenle mimaride kapi, yapinin en
onemli elemanlarindan biri olarak bir gecis- esik mekan dzelligine sahip olmustur. i¢ ve dis
mekan arasinda bir gegis olan kapi hem igeriye hem de disartya aittir ve kisinin bulundugu
konuma gore ya giristir ya da ¢ikistir. Esik ise tam ortadadir, esikten adim atilarak bir
tarafta durulur, ama kap1 esiginde durmak insam iki alana da dahil etmemektedir. Esik
mekandakini ve mekan disindakini bir araya getirerek etkilesimi baglatan bir mekan pargasi
olma ozelligine sahiptir. Kap1 ve esik elemanlarini, i¢ ve dig diinyanin birlestigi, 6zel ve
kamusalin, bilinenle bilinmeyenin birbirleriyle karsilastigi ve insanin yeni bir duruma
gectigi birer sembolik unsur olarak anlamlandirmak miimkiindiir.

Kapi, bigimi, tslubu, 6lgiileri, malzeme ve siislemesi ile yap1 ve mekanin
kullanicist olan insanlarin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumlarinin temsili bir dili gibidir.
Mimari agidan ele alindiginda; yapilardaki kapilarin bigimlerinin olusmasi ve gelismesinde,
icinde bulunduklar sechirlerin cografi 6zellikleri, iklim sartlari, yapi tipleri, malzeme
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ozellikleri, yapildigi doneminin slup ozellikleri gibi sebeplerin oldukga etkili oldugu
vurgulanabilir. Yapidaki kap1 elemaninin bi¢imlenisinde sadece mimari faktorlerin degil;
aynt zamanda yapimun doneminin, s6z konusu donemdeki dini atmosferin, yapiyr inga
edenin/ettirenin sosyo- ekonomik durumunun ve toplumsal statiisiiniin de 6nemli rol
oynadig1 goriilmektedir. Diger taraftan kapilarin bigimlenmesinde yapinin iglevinin de
onemi anlasilmaktadir. Zira kapilar genellikle yapilarin yapilis amaglarina uygun olarak
sekil almis ve bulundugu yapiya bir kimlik sembolii gibi dahil edilmis mimari elemanlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kapi-ev iliskisinde; smirlart olan bir mekanin agikligi olan kapinin, bir sinir
unsuru olarak eve girisi saglayan, eve aidiyeti hissettiren, evi dis diinyadan koruyup,
mahremiyeti saglayan bir eleman oldugu goriilmektedir. Tarihi siiregte farkli gekillerde
karsimiza ¢ikan kapi ve esikler, evi dis diinyadan ayiran, evin miistakilligini ve
mahremiyetini saglayan, bu islevselligiyle de mekanin ve evin en 6nemli unsurlarindan
sayilmaktadir. Ayrica evdeki hayatin farkli agamalarinin 6ncesi ve sonrasi arasindaki gegise
“gecis” islevselligi ile de sahitlik eden kap1 ve esik, mekanin ve zamanin kesisim noktalar
ozelligine sahiptirler. Bu sebeplerden dolay1 kap1 sadece bir mimari unsur olmamis ayni
zamanda evdeki yasanan hayata dair ipuglar1 veren bir sembolik 6ge olarak da anlam
kazanmigtir. Kamusal mekéna acilis yoniiyle ise kapi, evde i¢ mekéna ait bir eleman
olmasmin yaninda ayn1 zamanda dis mekana bulundugu sokaga da ait bir yapt elemanidir.
Kapinin sahip oldugu bigimsel ve anlamsal o6zellikleri evin hem icine hem de digina
yansimaktadir. Giris kapisi, evlerin cephe duvarlarinda konumu, 6lgiileri, bigimi, islubu,
bezemeleri ve malzeme ozellikleriyle evin kimligini etkileyen en o6nemli mimari
elemanlardan biridir. Sivil mimari yapilari olan evlerin giris kapilari, kamu yapilarinin girig
kapilarina gore daha miitevazi Olgiilerde yapilmis, sade bezeme o6rneklerinin yer aldigi,
yaptiran kisinin statii ve ekonomik durumunu yansitan, yapinin 6nemli bir elemani
olmustur.

6. GELENEKSEL URFA EVLERINDE KAPI

Urfa’da tarihi sehir dokusu icerisinde bulunan tarihi evler, genel olarak ticaret
yapilarinin  oldugu boéliimden ayri konumlandirilmistir ve evlerin yerlesim diizeninin
olusmasinda topografya ve iklim sartlar1 belirleyici birer faktor olarak one ¢ikmaktadir.
Geleneksel sokaklar 2,5-3,5m. genisligindedir ve evler bu sokaklarda diiz bir topografya
tizerinde genellikle birbirine bitisik nizamda insa edilmislerdir. Yazlarin uzun ve ¢ok sicak
gectigi sehirde sokaklar1 ¢evreleyen evlerin duvarlar yiiksek yapilarak bu sekilde evlerin ve
sokagin sicaktan korunmasi hedeflenmistir. Evlerdeki aile mahremiyetinin korunmasi
amaciyla ise 6zellikle alt katlarin sokaga bakan cephelerinde pencere gibi agikliklara yer
verilmemis ve giris cephesinde, giris kapilar alt kattaki tek agiklik olarak yer almustir.

Tarihi evler yapildiklar1 donemde iginde birka¢ kusagin bir arada yasadigi ve
buna gore planlandigi yapilardir. Evlerin planlanmasi 6zellikle Tirk aile yapisina ve evde
daha ¢ok zaman geciren kadinin dis diinyadan ayr1 bir mahremiyet alani olan evdeki giinliik
islerine, ¢alismalarina, hayat tarzina uygun olarak insa edilmistir. Evlerin planlamasinda
ailenin ihtiyaclarina uygun avlu, oda, eyvan, depo, ahir gibi mekanlar bulunmakta ve evler
kendi igine doniik bir i¢ bahceye agilan diizene goére bigimlenmektedir. Kadinin evdeki
¢aligma hayati giris katinda oldugu igin, giris katin sokaga bakan cepheleri ¢ogunlukla
penceresizdir. Evin i¢ diinyasimi disardan ayiran kapi ise genellikle olduk¢a gosterisli
yapilmugtir. Giris kapisindan iginde havuz, kuyu ve bahge olan avluya girilmektedir ve
burada servis mekanlart olan depo, ahir, kiler, mutfak, hamam, hela gibi birimler
bulunmaktadir. Buradan da evin dis diinya ile kismen iligki kurulan st katina ¢ikilmaktadir.
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Ust katta ortada bir eyvan, iki yaninda birer oda ve bunlarin 6niinde yer alan bir gezenek
bulunan yasama mekanlari vardir (Akkoyunlu, 1988, 128-129).

Urfa tarihi evlerinin sokaga bakan cepheleri yiiksek ve sagir bir duvar
seklindedir. Giris cephelerindeki en énemli eleman zemin kattaki tek agiklik olan bigimi,
Olgiileri ve bazen de siislemeleriyle oldukca gorkemli yapilan giris kapilaridir. Bu evlerde
sokaktan eve gecisi, evin on cephesinde yer alan bir ana kapi saglamakta ve kapi, digsaridan
avluya gecis alani olarak kullamlan bir giris mekam ile agilmaktadir. Kapilar genellikle bir
nig igerisinde yer almakta ve basik kemerli lizerleri kap1 genisliginde birkag sira mukarnash
kornig seklinde tasarlanmigtir. Tek ve ¢ift kanatli olmak tizere iki tipte yapilan kapilarin bir
kanatlarinda ¢ogunlukla yoresel adi “enik” denilen kiigiik bir giris bulunmaktadir.
Kapilarda malzeme olarak ahsap kullanilmis, bunlarin dis yiizeyleri sac veya ¢inko ile
kaplanmistir. Evler ev sahibinin ekonomik giiciine ve statiisiine gore inga edildigi i¢in bu
evlerdeki kapilarin bigcimlenmesi de evlerin niteligine gore farkliliklar gostermektedir.
Evlerin bir kismindaki giris kapilar abidevi, gosterisli olarak inga edilmisken, bir kisminda
ise daha sade ve miitevazi bir bicim g6ze ¢arpmaktadir.

7. GELENEKSEL URFA EVLERI KAPI ORNEKLERINDE
DUSUNCEYE, INANCA VE ESTETIGE DAIR UNSURLAR

Geleneksel Urfa evlerinde eve girisi saglayan on cephenin onemli mimari
elemant kapilardir. Kapilar iizerinde yer alan bitkisel, geometrik ve yazi ile yapilan
bezemeler ve sonradan ilave edilen levhalarla, giris kapilarina fonksiyonlarimin diginda da
bazi anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Kapiya yapilan bu bezemeler ve levhalarla kapinin
yapidaki konumu ve sembolik anlami daha da gii¢lenmistir. Urfa geleneksel evleri giris
kapilariin biiyiik bir kisminin sokaga bakan cephelerinde genellikle kap1 kemeri ile tistteki
kornig arasinda, kemerin iki yaninda veya birlesim yerinde bezemeler yer almaktadir. Ev
kapilarindaki bezemeler tas kabartma ve renkli boyalarla yapilmis motifler ve sac malzeme
kullanarak eklenmis tabela ve levhalardir. Calisma kapsaminda incelenen ev kapilarinda,
bitkisel, geometrik ve yazi ile yapilan bezemeler goriilmektedir. Bitkisel bezeme hayat
agaci, agag, palmet, kivrik dallar, gicekler ve yapraklardan olugsmaktadir. Geometrik
bezeme i¢ ice geg¢mis daire ve yarim dairelerle yapilmis kompozisyonlar ile yapilmustir.
Yazi ile yapilan bezeme dini iceriklidir; bu kapilarda ise Besmele, Allah, Muhammed
yazilar1 ve tarihler yer almistir. Kapilarda ayrica icerisinde Kabe tasvirleri yapilmig olan
tabela ve resimler de goriilmektedir.

7.1. Urfa Geleneksel Ev Giris Kapilarinda Hayat Agaci Tasviri

Insan, yaratilisindan bugiine kadar bircok varligi kutsal gérmiis ve bu kutsali
sanata yansitmigtir. Kutsal goriilen ve sembolik olarak tasvir edilen en énemli motiflerden
biri “agac¢”- “hayat agacidir”. Agag ¢esitli faydalar, estetik 6zellikleri ve hayatin safhalarim
sembolize etmesi sebebiyle biitiin dinlerin 6nemle {izerinde durdugu bir bitki olmustur
(Tanyu, 1988, 456). Agac iklimlere gore tiirlerinin farkli olusu, 6zellikle kisin yapraklarin
dokiip baharda tekrar canlanmasi sebebiyle, oliimden sonra yeniden hayata doniisiin
sembolii gibi gortilmistiir. Ayrica agacin hayatin 6tesinde bir ruha sahip olduguna,
dolayisiyla biinyesinde bir giic ve kudretin bulunduguna inamlmis ve bu da agaca bir
kutsiyet izafe edilmesini saglamistir (Tanyu, 1988, 457). Ayrica agag, kokleriyle topragin
derinliklerine inen, dallartyla gokyiiziine uzanan, émriiniin uzun olmasiyla insanin ona
saygl, ilgi ve korku duymasina sebep olmus ve bir aga¢ kiiltiiniin olusmasini saglayarak,
inanglarda yer alan bir simge haline dontismiistiir (Erbek, 1986, 26).

Tirk mitolojisinde yasam, 6liim ve evren simgesi olarak bilinen hayat agaci,
gokle yer arasindaki baglanti-iligkisini saglayan evren diregi ile esdegerdir (Kuban, 2010,
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97). Orta-Asya Saman inanglarina gore hayat agaci, diilnyanin merkezi kabul edilmis ve gok
ile yeri birbirine baglayan, kainatin temsil edildigi bir figiir olarak kabul edilmistir (Oney,
2004, 161-168). Hayatin ve sonsuzlugun temsili olduguna inanilan hayat agaci, Tiirk
sanatinda baglangicindan beri mimaride ve el sanatlarinda yaygin olarak kullanilmigtir.
Anadolu Selguklu sanati figiirlii siislemelerinde, Orta Asya geleneklerinin ve inanglarinin
devamu olarak gériilen hayat agac1 (Oney, 2004, 161-168), Osmanli sanatinda da tarihi
stireg igerisinde degisim ve gelisim gostererek tasvir edilmistir.

Inancin sembolik bir yansimasi olarak aga¢ ve hayat agaci tasvirleri, Urfa
geleneksel evleri giris kapilarindaki bezemelerde de goriilmektedir. Urfa geleneksel ev
kapilarindaki hayat agaci tasvirleri giris kapilarinda genellikle kapi1 kemerlerinin st
tarafinda iki yanda, bazen kemerin u¢ kisminda, bazen de kemerin icinde yapilmiglardir
(Resim1,2,3,4,6). Aym bicimde ve 6lgiilerde yapilan hayat agaglar tig, bes, yedi ve dokuz
dalli olan yaprak-palmet motiflerinden olusmaktadir. Kompozisyonlarda yarim daire hilale
benzer sekilde yapilmig bir althik ve bunun hemen iistinde aym kokten ¢ikip asagiya,
yanlara ve yukariya dogru simetrik uzanan ¢ok kollu yapraklar goriilmektedir
(Resim1,3,5,6).

7.2. Urfa Geleneksel Ev Giris Kapilarinda Kibe Tasviri

Kabe Miisliimanlar i¢in manevi derinlikleri ¢ok fazla olan, kulluk bilincinin
farkina vanldigi, fani beden ile sonsuzluk ve mutlak varlik ile tanisma ¢abasina uzanan bir
mekandir (Kilig, 1987, 66). Miisliimanlarin ibadetlerinde yoéneldikleri kible olmanin yam
sira diinyanin yaratihsinin  buradan basladigi ve diinyanin en yiice mevki olduguna
inanilmaktadir. Inancin sembolik bir yansimasi olarak Kabe tasviri, Tiirk sanatinda
mimaride ve el sanatlarinda tercih edilen sembolik bir kompozisyon olarak bezemelerde
yapilmustir. Urfa geleneksel evlerinin giris kapilarinda tasvir edilen Kabe resimleri, evlerde
yasayan insanlarin hac vazifesini yerine getirdigini gostermesinin yani sira, kutsal bir
mekan olan Kabe’ye ve onun sahip oldugu manevi anlamlara da 6zlemi ve inanci sembolize
etmektedir. Nitekim hac, siire itibariyle bir insanin ibadet hali iizerinde bulunarak
gecirebilecegi en uzun zaman dilimini kapsamaktadir. Bu agidan rutin davranislarla ibadet
ruhunu birlestirip birbirine baglamasi agisindan zamana yayilan bu tecriibenin haci iizerinde
farkl bir etki olusturabilme ihtimali de artmaktadir. Zira maddi degerlerle manevi degerler
veya kutsal ogelerle diinyevi olan 6geler haci icin daha once tecriibe edemedigi bir
yakinlikta hac siiresince i¢ ice gegmektedir (Kutup, 1992, 93). Diger taraftan hac, bir
yoniiyle Allah’a olan sevgi ve bagliligi 6ne ¢ikarirken bir yoniiyle de psikolojik ve sosyal
faydalarin hem haci icin hem de haci olmayan kisiler agisindan gilindelik hayata
tamsabilirlik ihtimalini artirmaktadir. Burada ibadet-duygu ve biling arasinda giiglii bir
¢ekim olusmakta ve bu durum, hac tecriibesini haci agisindan 6znel bir konuma da tasiyarak
etkiyi derinlestirebilmektedir.

Bayraktar’in yorumuna gore; hac insanin Allah hakkindaki bilgisini ve imanim
tecriibeye koymasi, mobilize ederek bedeni ile ruhunu ayni izlekte bulusturabilmesi
bakimindan bir biitiin olarak aslinda bilgi ve iman demektir (Bayraktar, 1987, 58). Ciinkii
haci, ortak duygu ve dua ile 0 zamana kadar hi¢ yasamadig bir tecriibe igerisinde kendisini
bulmakta ve bir tiir kutsallasma deneyimi yasamaktadir. Bu nedenle Ortadogu’'nun farkl
iilkelerinde de benzerleri olan Kébe tasvirli kap1 6rnekleri hem s6z konusu toplumun inang
diinyasinda ibadetlerin yerine atif yapmakta hem de gergeklestirilmesi mesakkat barindiran
bir ibadet olan haccin bireye kazandirdig1 toplumsal itibara isaret etmektedir. Nitekim haci,
hem kullugun ikmali olarak tanimlanan bu mesakkati tislenmekle dini olarak sayginligini
artirarak yasadigi muhitte bir tiir kanaat 6nderine dontismektedir. Ayrica Kabe'yi diinya
goziiyle gormiis olmanin beraberinde getirdigi miistesna hal ile onun kutsalligim hatirlatan

92



Giil GULER - Fatma CAKMAK

sembolik bir aktore doniigserek farkli bir statiiye dahil olmaktadir. Bu nedenle daha ¢ok hac
ibadetini yerine getirerek haci olan bireylerin kapilarinda yer alan Kébe tasvirleri o evde
siradan birinin oturmadigina isaret etmesi agisindan kendi doneminde dini itibarin temsiline
dair de bir anlam tagimaktadir. Kabe tasvirleri girig kapilarinda genellikle kap1 kemerlerinin
istiinde yer alan levhalarda resmedilmistir. Ortada Kébe tasviri, bunun saginda ve solunda
“Allah”, “Muhammed”, “Besmele” yazilar1 (Resim5,8,9,10,11,12,1), bazen de Mescidi
Nebevi tasviri resmi de yer almaktadir (Resim8).

8. SONUC

Modern dénemde daha ¢ok kent olarak tamimlananan sehir olgusu insan yasami
acisindan siradan bir fiziksel mekan olmanin 6tesinde farkli anlam ve ¢agrisimlara da
sahiptir. Sehirleri tanimlarken onlar hakkinda kurulan ciimleler genel itibariyle sehirlerin
fiziksel niteligi tizerine olsa da her sehir farkli bir kiiltiirel doku ve kimlik tireterek bugiine
gelmigtir. Nitekim tarihsel siire¢ icerisinde bir sehrin kimligine dair pek ¢ok unsur
degismekte fakat bazi unsurlar da gesitli semboller araciligiyla gegmisten tasinmakta ve
bugiinde yeniden anlam kazanmaktadir. Sehir hafizasim giiniimiize tasiyan mekanlardan
biri olan geleneksel evler ve bu evlere ait olan kapi ve esikler yap1 ile sokak, iceri ile disari,
ozel ile kamu arasinda kontrollii gecisi saglayan, yaptya bir kimlik sembolii gibi yapilmig
estetik mimari elemanlardir. Ev kapilarinin bigimlenmesinde dénemin mimari ve sanat
ozellikleri etkili oldugu gibi kiiltiir, din, sosyo ekonomik yapi1 ve statii gibi etkenlerde
onemli rol oynamustir. Urfa geleneksel evlerinde esik mekan 6zelligi tagiyan ve mahremin
smmir1 olan kapilarda, diistinceye, inanca, estetige dair bezemeler ve semboller
goriilmektedir. Girig kapilart {izerinde yer alan sembolik tasvirler giris kapilarina
fonksiyonlarinin diginda da anlamlar yiikleyerek, kapimin yapidaki konumu ve sembolik
anlamin1 daha da giiclendirmistir. Kapilarin biiyiik bir kisminda tasvir edilen hayat agaci,
sahip oldugu o6zelliklerle insan hayatinin safhalarimi sembolize ettigine inanilarak, hayatin,
hayatla &biir diinyanin, giic ve kudretin simgesi gibi goriilmiistiir. Insanin kendi hayat: ile
hayat agaci arasinda benzerlikler kurmasi ve bu motifleri kapilarda tasvir etmesi inancin
mimariye sembolik bir yansimasi olarak dikkati cekmektedir.

Kapilardaki levhalarda tasvir edilen Kabe resimleri, evlerde yasayan insanlarin
hac vazifesini yerine getirerek haci oldugunu ve Miisliimanlar i¢in kutsal bir mekéan olan
Kébe’ye onun sahip oldugu manevi diinyaya inanci sembolize ettigini gostermektedir.
Ayrica kapilarda yazilmig olan “Allah”, Muhammed”, “Besmele” gibi dini igerikli
yazilarda, evlerde yasayan insanlarin inang ve kimliginin sembolik birer yansimast olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Urfa geleneksel evlerinde, bu evlerde yasayan insanlar ile dig diinya
arasinda bir giris gorevi tstlenen kapilarda goriilen motif, kompozisyon ve yazilar
insanlarin diisiince ve inang diinyasinin tezahiirii gibi sembolize edilmistir.
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