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0Z

Bu calisma, Sanlurfa-Edessa bdlgesinde kesfedilen Phoenix (Ziimriidii-Anka) mozaigini
sanat elestirisi yontemiyle inceleyerek ikonografik bir degerlendirme yapmayi
hedeflemektedir. Phoenix, Tirk ve diinya mitolojilerinde yeniden dogusun ve
Oliimsiizliigiin simgesi olarak bilinir. Bu figiir, farkl kiiltiirlerde farkli isimlerle yer almis
ve mozaik gibi sanatsal formlarda tasvir edilmistir.
Sanlurfa-Edessa mozaigi, antik doneme ait nadir bir drnek olarak, Phoenix'in efsanevi
kimligini somutlastiran énemli bir arkeolojik sanat eseridir. Calismada, mozaigin yapim
teknikleri, kullanilan malzemeler ve tislup 6zellikleri detaylandirilarak donemin sanatsal ve
kiiltiirel etkileri incelenmistir. Ayn1 zamanda, mozaigin bulundugu mimari yap1 ve bu
yapimin islevi iizerinde durulmus, Phoenix figiiriiniin sanatsal ve ikonografik detaylar
analiz edilmistir.

Bu figiiriin durusu, kanat agiklig, tiiylerinin renk ve desen 6zellikleri mitolojik anlatilar ile
karsilastirilarak, sanatgilarin hangi temalara vurgu yaptigi ve bu tasvirin hangi mesajlari
tasidig1 yorumlanmistir. Mozaigin yerel halk iizerindeki etkisi ve eserin toplumsal, dini,
kiiltirel anlamlari degerlendirilen diger unsurlar arasindadir. Calisma, Sanliurfa-Edessa
mozaiginin sanatsal ve estetik degerini vurgularken, ayn: zamanda dénemin inang sistemi
ve toplumsal yapist hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.
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ABSTRACT

This study analyzes the Phoenix mosaic discovered in the Sanliurfa-Edessa region through
the lens of art criticism and provides an iconographic evaluation. In both Turkish and
global mythology, the Phoenix (Zumurrud-Anka) symbolizes rebirth and immortality.
Represented under various names across cultures, this legendary bird has been depicted in
diverse art forms, including mosaics.
The Sanliurfa-Edessa mosaic is a rare artifact from antiquity, offering a unique portrayal of
the Phoenix. The study explores the mosaic’s construction techniques, materials, and
stylistic features, examining the artistic and cultural influences of its time. Additionally, the
architectural context and function of the structure housing the mosaic are analyzed.

The iconographic analysis focuses on the visual elements of the Phoenix, including its
posture, wingspan, and the color and patterns of its feathers. By comparing these details
with mythological narratives, the research identifies the artistic emphasis and the intended
messages conveyed through the mosaic. The study also evaluates the societal, religious, and
cultural significance of the Phoenix as perceived by the local population.

The Sanliurfa-Edessa Phoenix mosaic serves as a rich subject for artistic and iconographic
analysis, highlighting the cultural interactions and mythological symbols of the region.
Beyond its aesthetic value, this mosaic provides crucial insights into the belief systems and
social structures of its era.

Keywords: Mosaic Art, Edessa, Phoenix (Zumurrud-Anka), Mythology, Iconography, Art
Criticism

AHHOTAIIUA

3T0 UCccie0BaHKue HAIIPABJICHO Ha M3yueHue Mo3anku DeHnkca, 00Hapy)KEHHOW B palioHe
Hlannerypda-Daecca, ¢ HOMONIBIO XYNOXKECTBEHHOH KPHTHKA M HKOHOIPa(hUUECKOro
anammza. ®enukc (Zumurrud-Anka), u3BecTHBII B MHUQOJIOTHIX pPa3HbIX HApPOJOB Kak
CHMBOJI BO3POXKACHUS M OeccMepTHs, 4acTO H300pa)kaicsi B Pa3NUYHBIX KyJIbTypax H
XYZA0KECTBEHHBIX dopmax, BKJIIOYAs MO3auKH.
Hlannerypdckas mozamka DeHukca SBISETCA PEIKMM IMPOM3BEACHHEM HMCKYCCTBa
aHTHYHOCTH, OONIaJalollUM  apXeoJOTMYeCKOH M XyIOXXEeCTBEHHOH  IICHHOCTBIO.
HccnenoBanne 0XBaThIBAET TEXHUKU U3TOTOBIIEHUS, MaTEPUAIIbl U CTUIIb MO3aUKH, a TAaKXKe
e€ CBA3b C KYJIbTYPHBIMH M XyJO)KECTBEHHBIMH TPAaJULMAMH TOTO BpeMeHH. B pabote
TaKOKe PacCMaTPUBACTCS APXUTEKTYPHBIH KOHTEKCT MO3auKH U €€ (QyHKINOHATIbHAS POJIb B
3/IaHHU.

B paMkax uKOHOTpaHYEeCKOTO aHamM3a W3Y4aloTCs BH3YaJbHBIE XapaKTEePHCTHKU
@deHNKca, TakMe KakK 11033, pa3Max KpBUIBEB, IBET M Y30pbl IEPHEB. IJTH ACIEKTHI
COIOCTABIIAIOTCS €  MH(DOJIOTHYECKHMMH TEKCTaMH, 4YTOOBI ONPENENMTh AKIEHTHI
XYAOKHHKOB M MX CHMBOJMYECKOE 3HaueHHE. Takke aHaJIM3MpPyeTCsl BOCIPHUATHE oOpasa
@deHnKca B MECTHOH KYJIBTYpE M €TI0 PEIIMTHO3HOE, COIMAIbHOE U KyJIbTYPHOE 3HAUCHHE.
Mo3zanka ®enukca u3 [lannerypdsr mnpeacTaBiser coboi OoraTelit MaTepuan JUis
HCCIICIOBAaHUH, TIO3BONAS HE TONBKO OIEHHTh €€ XyHOXKECTBEHHYIO IIEHHOCTh, HO H
MIOJIYYINTh CBEACHHS O PEIMTHO3HBIX MPEJICTABICHUAX U COMAIBHON CTPYKTYpe aHTUIHOTO
oOmiecTBa.

KaroueBsle ciaoBa: Mo3amka, Opaecca, @Denukc (Zumurrud-Anka), wmmdonorus,
HNKOHOTpa(Hsl, XyI0KECTBEHHAS KPUTHKA

Giris
Sanlrfa (Edessa), tarih boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis 6nemli
bir sehirdir. Antik donemde Edessa olarak bilinen kent (Drijvers 1980: 110; Albayrak 2007:
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407-410; Albayrak 2010: 21-25; Albayrak 2016: 132; Albayrak ve Mutlu 2014: 337,
Albayrak ve Mutlu 2015: 269) MO. 303 veya 302 yillarinda Seleukos krali Seleukos
Nikator I tarafindan bugiinkii Sanliurfa’nin bulundugu alanda kurulmustur. Seleukoslarin
bolgeden ¢ikmasindan sonra, burada yasayan yerel halk MO. 132 yilindan MS. 296 yilina
kadar siirecek olan Edessa (Osroene, Abgar) Kralligi’m kurmustur (Albayrak 2020: 108;
Albayrak 2023: 154; Albayrak ve Keskin 2022: 94). Bu krallik ile ilgili bilgiler, antik yazil
kaynaklar ve arkeolojik buluntular aracihigiyla elde edilmistir. Arkeolojik buluntular
arasinda yazitlar, mimari yapilar, heykeltiraslik eserleri, sikkeler ve mozaiklerdeki tasvirler
onemli yer tutmaktadir. Ozellikle mozaikler, binalarin iginde, bahgelerde, sokaklarda,
meydanlarda ve nekropol olarak adlandirilan mezarlarda kalici bir siisleme sanati olarak
uygulanmis ve giiniimiize kadar ulagmistir. Elde edilen verilere gére mozaik sanati, insanlik
tarihi kadar eski bir gegmise dayanmaktadir (Sahin 2007: 3).

Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore “mozaik™ sozctgiinii, gesitli renklerde, kiigiik
kiip biciminde mermer, tas veya pismis toprak parcalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan
resim veya bezemelerdir seklinde ifade edebiliriz. Mozaikler, kimi zaman figiirli, Kimi
zamanda figiirsiiz dekoratif slisleme elemanlaridir. Kii¢iik kiipler halinde, bazen de biiyiik
pargalar halinde hargla sivanmis yiizey iizerine uygulanabilir. Genellikle duvarlar, zeminler
veya diger ylizeylerde kullanilirlar. Bu sanatta kullanilan tas, cam, seramik pargalarinin bir
araya gelmesi, yaratici siirecin bir sembolii olarak goriilmiis, estetik ve ilhamin bir ifadesi
olarak kabul edilmistir. Teknik olarak, kiip seklindeki(tesserae)bu kiigiik pargalarin diizgiin
sekilde dizilmesine Opus tesselatum teknigi ismi verilmektedir. Opus vermiculatum
tekniginde ise pargaciklar (vermiculus)desenin kivrimlarini  olusturacak sekilde
dizilmektedir. Genellikle bilyiik pargalarin degisik sekillerde veya geometrik formlarda
kesilmis tas pargalarmin har¢ tabakasi iizerinde yan yana dizilmesi teknigine ise Opus
Sectile ismi verilmektedir. Dilimize kakma olarak gecen teknikte ise bilyiik bir levha desen
yiiksekte birakilmak suretiyle oyulur veya tam tersi olarak ¢ukur béliimler kiigiik kiiplerle
veya geometrik parcalarla doldurulur (Demiriz 2002: 6).

Genellikle Edessa mozaiklerinin etrafin1 ¢evreleyen bordiirler standart mozaik
repertuvarinda yer alan bezeme elemanlari olarak karsimiza gikmaktadir. Caligmamizda,
Sanlwurfa-(Edessa) mozaiklerinde yer alan Phoenix (Zimriidii Anka) figiirii, sanat elestirisi
yontemleri ve ikonografik analiz 1s1ginda degerlendirilmistir.

Kuslar, yiizyillardir insan hayatinda 6nemli bir yer tutmus, sanat eserlerine konu
olmuglardir. Konumuzu olusturan Phoenix kusu gibi figiirler 6zgtirliigi, bilgeligi, barisi ve
yeniden dogusu simgelemekle birlikte dogu ve bati sanatinda en sik kullanilan
sembollerdendir.

Yunanca da mitos ister bir anlati ister bir konugma ister bir tasarinin séylenmesi
s6z konusu olsun dile getirilen s6zii gosterir (Vernant 2017: 234). Mit insan etkinliklerinin
her alaninda barimma beslenme evlenme gibi bilgelik gibi unsurlarin 6rnek olacagi
kendilerini olusturacaklar1 ve hatta dogru olup olmadigint sinayacaklari bir bilgi kopriisii
islevi goriir. Mitler insanlarin kendilerini evreni ve kozmosu anlamasinda simgesel bir
aractir (Akgitl 2018: 21) Mitolojik kuslar ugma yetileri sayesinde insanlar tarafindan sira
dis1 ve giiglii varliklar olarak degerlendirilmis, tanrisallik ve bagimsizlik simgesi haline
gelmislerdir. Bu sebeple, bircok uygarligm sanatinda kendilerine yer bulmuslardir (Ozdag
2017: 18). Kus figiirii iilkemizde bulunan bir¢ok antik déneme ait mozaiklerde siklikla
kullanilmustir. Pastoralizmi ve evcil hayvanlar ifade etmektedir (Tiilek 1998: 18).

Phoenix figiirleri ise farkli olarak, iilkemizde oldugu kadar diinya sanatinda farkli
kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar yiiklenerek mozaik gibi sanat dallarinda
islenmis, kimi zaman gercekei, kimi zaman ise sadelestirilmis ya da gergek dist bigimlerde
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tasvir edilmistir. Kuglara atfedilen bu olaganiistiilik, ayn1 zamanda toplumlarin ekolojik
yapisi ve faunast ile sekillenen kiiltiirel degerler cergevesinde gelismistir (Ozdag 2017: 18).

Yunan mitolojisinde Phoenix ismi verilen bu mitolojik kus, uzun yagamin simgesi
olmaktan ziyade sonsuz yasamin da sembolii haline gelmistir. Kus yasam dongiisiiniin
sonunda, yandig1 ve 6ldiigii yerde bir baharat yuvasi kurar. Oldiikten sonra daonu tasiyan
sadik bir ogul gibigeng bir Anka kusuna doniisiip tekrardan dogar. Yunan mitolojisine gore
Phoenix, Europa’nin babasi ya da erkek kardesi olarak gegmekte, Yunanca ‘da Phoenix,
karsiligi olan Bennu, Misir masallarinda giinesi simgelemektedir. Herodotos, Anka’nin
iilkesi olarak Arabistan’1 gosterir. Inanisa gore bu kus her bes yiizyilda bir goriiniir. Dort
ayaklidir ve ateste yasar. Phoenix, ile ilgili bu tasavvurlarin kokeni Hindistan’a kadar
inmektedir (Akalin 1993: 29).

Diger bir anlam1 da bir canlinin 6ldiikten sonra tekrar dirilmesinin simgesidir (Van
Den Broek 1971: 146). Once yanarak kiillere déniisen bu mitolojik kus, kiillerinden
yeniden dirilmekte ve bir doniisiime delalet etmektedir. Bu ruhun bedenden bedene
aktarilmasi olan reenkarnasyondan farklidir (Tansii ve Giliveng 2017:784). Phoenix, bir
goriise gore yaklasik bes yiiz yil yasadiktan sonra kendini atese atip, yanarak kiile doniisen
ve kiillerinden yeniden dogup bundan sonra sonsuza dek yasayan bir kustur (Sander
1987:1).

Misir mitolojisinde de yer alan Anka’nin iizerinde otuz ¢esit kusun rengi bulunur
(Uraz 1967: 116). Anka, eski Misir’in giines tanrisi Ra’min da simgesidir. Akkad, Babil ve
Asur’daki kraliyet sembolii olan kartal ile benzerlik gdstermekle birlikte, baz1 kaynaklarda
ise kurt ile baglantisina da dikkat ¢ekilmektedir (Tekin 2008: 427). Bogazindan baglayarak
boylu boyunca ayak bileklerine kadar uzanan kismi safran, kuyrugu mavi ve kanatlar1 dahil
geri kalan kismi ise mor ve pembe renkli tiiylerden olugsmaktadir (Broek 1971: 254). Misir
ve Yunan mitolojisinde ifade ettigimiz Phoenix oldiikten sonra tekrar dirilmeyi temsil
ederken; Hint mitolojisinde yer alan Garuda kusunun ise insanlari hastaliklardan
koruduguna ve ruhlarini kurtardigina inanilir. iran mitolojisinde olmus ve olacak olan her
seyden haberdar olup, gelecegi gordiigiine inanilan Simurg kusu ile anilirken; eski Tiirk
mitolojisinde Karakus’un, yeryliziiniin ve doganin koruyucusu oldugu diisiiniilmiis ve
Islamiyet oncesi Arap mitolojisinde ise Anka kusunun oliimsiizliigii simgeledigine
inanilmustir (Ivgin 2011: 112).

Antik diinyada yeniden dogusun, O6liimsiizligiin ve ruhani doniigiimiin simgesi
olarak kabul edilen Phoenix, Edessa mozaiklerinde hem sanatsal bir ifade bi¢imi hem de
kiiltiirel kimligin bir pargasit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dini bir igerik tastyan Phoenix
mozaigi (Albayrak 2017: 220) izerindeki figiiriin detaylari, kullanilan kompozisyon
teknikleri ve figiirin yer aldigi mozaik, donemin sosyo-kiiltiirel yapisiyla birlikte ele
alinarak ¢6ziimlenecektir. Bu degerlendirme, hem Edessa'nin sanatsal mirasina 11k tutmayi
hem de bu figiiriin sanat elestirel yontemle ikonografik anlamim derinlemesine kesfetmeyi
amaglamaktadir. Bu ¢alismada ayrica, Phoenix temasini isleyen sanatgilar ve eserleri
incelenmis, konuyla ilgili kapsamli bir kaynak taramasi yapilmistir.

1. LITERATUR ARASTIRMASI

Phoenix, zengin kiiltiirel mirasin bir pargasidir ve bu ikonografi, farkl kiiltiirlerde
ve farkli zamanlarda farkli anlamlara sahip olmasina ragmen, her zaman umut, 6liimsiizliik
ve yeniden dogusu simgelemistir. Bu alanda yapilmis akademik calismalardan Profesor
Sergey Averincev, “Muoronennas sxemuysxkuna” (Degerli Inci) adli makalesinde, Phoenix
ikonografisini ayrintili olarak ele almaktadir. Averincev, efsanevi Phoenix kusunun
ikonografisinde sanat eserlerinde genellikle kusun yanarak kiillerinden yeniden dogdugunu
gosteren sahnelerle tasvir edildigini belirtmistir. Bu ikonografi, Hristiyanhigin ilk
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donemlerinden beri kullamlmaktadir ve ayni zamanda Isa Mesih'in &liim ve dirilisini
simgelemektedir. Averincev, Phoenix ikonografisinin, Hristiyanligin yani sira Yahudilik,
Islam ve Budizm gibi diger dinlerde de kullanildigin1 ve bu dinlerde de farkli anlamlara
sahip oldugunu belirtmektedir.

Averincev 'e gore Phoenix ikonografisinin bazi 6rnekleri:

e  Hristiyanlik: Erken Hristiyan mozaiklerinde ve fresklerinde, Phoenix genellikle

Mesih'in 6liim ve dirilisini simgelemek i¢in kullanilmistir.

e Yahudilik: Yahudi geleneginde, Phoenix Tanri'nin sonsuzlugunu ve
6limsiizliiglinii simgelemektedir.

e Islam: Islam geleneginde, Phoenix cennetin giizelligini ve Tanri'ya olan yakinlig
simgelemektedir.

e Budizm: Budizm geleneginde, Phoenix Nirvana'ya ulagsan aydinlanmig varliklar
temsil etmektedir.

e Secular sanat: Phoenix, genellikle devlet armalarinda ve diger sembollerde
kullanilmaktadir. Ornegin, Meksika bayraginda ve Avustralya armasinda Phoenix,

Kusu bulunur.

Averincev, Phoenix ikonografisinin, insanligin ortak kiiltiirel mirasinin bir pargasi
oldugunu ve bu ikonografinin, bircok kiiltiirde umut, 6liimsiizliik ve yeniden dogusu
simgeledigini belirtmektedir (Averintsev2023: 32).

Turan (2012:165), tezinde, islam Orta Cag’ina damgasim vuran ibn-i Sina, Gazali
ve Sithreverdi'den Kus Risalelerini incelemistir. S6z konusu, risalelerde Simurg ya da Anka
gibi isimlerle zikredilmis efsanevi kus ile sembollestirilen, Yaratici’ da yok olmay1
diinyadayken bagarabilme ve boylelikle hem diinya hem de ahiret hayatini giizellestirebilme
yolculuguyla ilgili oldugu tespitinde bulunmustur. Bu risalelere dayanarak, Simurg ‘un
tasavvufl anlami, fena fillah kavramiyla iliskilendirilmis ve insan-1 kAmil olma yolculugunu
sembolize ettigi vurgulanmistir. Tasavvuf anlayisinda, Simurg nihai mertebeyi temsil eden
bir figiir olarak goriiliir ve bu kutsal semboliin tasviri sanatcilar i¢in zorlayici olmustur. Bu
nedenle minyatiirlerde nadiren tasvir edilmistir. Ozellikle Orta Cag’da yayginlasan kus
risalelerinde, insan ruhunun manevi yolculugu anlatilirken Simurg, silikin (yolcunun)
ulasacagi son mertebenin sembolii olarak kabul edilmistir. Tavus-Simurg iliskisi, diislis ve
yiikselis kavramlariyla zenginlesirken, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulma
hadisesi ile insanin diinya hayatindaki miicadelesi arasinda bir baglanti kurulmustur. Bu
durum, "Allah’in gizli bir hazine iken bilinme arzusuyla Ademoglu’nu yaratmasi"
anlayistyla aciklanmugtir. Diinya hayati, Islam’mn {imitsizlife yer vermeyen anlayisiyla
sekillenirken, insana mitkemmellige erisme yolunda yeni ufuklar agmaktadir.

Kaluzny (2020:9-23) Erken Hristiyan Ikonografisinin Unutulmus Imgelerinin
Tarihi Phoenix ve Kurtarici Yunus, isimli makalesinde, MS. 3. yiizyilin baslarindaki antik
sanatin bazi betimlemelerinin kaybolmadigi, ancak Hristiyan sanatinin yeni ihtiyaglarina ve
gorevlerine uygun olarak doniistigii vurgulaniyor. Antik kiiltiir miras1 reddedilmemis,
aksine Hristiyanlikla antik kiiltiir arasinda bir koprii kurulmustur. Antik kiiltiir yavas yavas
kaybolurken, biiyiik Olglide antik temeller iizerine insa edilen Hristiyan medeniyeti
gelismeye baslamigtir. Bu silirecin 6rnekleri arasinda Hermes Kriophoros, Helios (Sol
Invictus), Orpheus ve Endymion gibi iinlii imgeler bulunur. Ayrica, Hristiyanlhikta Isa’mn
diriligini temsil eden Phoenix ve kurtarici yunus (delphinus salvator) gibi daha az taninan
ya da unutulmus imgeler de bu doniisimiin bir pargasidir. Antik sanat imgeleri Hristiyan
sanatinda tamamen kaybolmamis, aksine doniistliriiliip yeni anlamlarla kullanilarak iki
kiiltiir arasinda bir koprii olusturulmustur. Phoenix, Hiristiyanlhkta Isamm dirilisinin
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sembolii olarak kabul edilmis, bu mit antik giines kiiltleriyle iligkilendirilmistir. Tanri'nin
evrensel kurtulug planini antik kiiltiir ve mitolojiden faydalanarak anlamaya ¢aligmisglardir.

Ozdag (2017: 30) makalesinde, ¢agdas Tiirk sanatinda betimlenen mitolojik kus
figiirlerini incelemistir. Kus simgesinin, tarih boyunca birgok uygarlikta oldugu gibi, Tiirk
kiiltiiriinde de derin anlamlar tasimaktadir. Baris, ozgiirliikk, 6limsiizlik gibi temalar
simgeleyen bu figiir, mezar taglarindan, devlet armalarina, minyatiirden mimariye kadar pek
¢ok alanda yer almistir. Sanatgilar, kus figliriinii somuttan soyuta evrilen bir anlayisla,
gergekdist ve mitsel nitelikleriyle ele alarak modern eserler yaratmiglardir. Mitolojik
oykiilere konu olan bu kus figiirleri, ¢agdas Tiirk sanatinda da kendine yer bulmus,
sanatcilar tarafindan halk kiiltiiriindeki 6nemi vurgulanarak giiniimiize tasinmistir. Masals1
bir anlatim1 benimseyen sanatgilar, mitolojik oykiilerden ilham alarak ger¢ekdisi kus
figiirlerini ¢agdag bir yorumla islemektedir. Tiirk halk kiiltiiriinde birgok efsaneye konu
olan bu kuslar, sanat eserlerinde sembolik bir deger olarak yasatilmaya devam etmekte
oldugunu ifade etmektedir.

Cakmake1 (2011: 148-150) tez calismasinda Tiirk-Islam minyatiirlerinde kullamlan
Simurg tasvirlerini ve ikonografisini incelemistir (Resim 1). Tiirk-Islam elyazmalarmndaki
minyatiirler, konularin anlasilir ve kalici olmasini saglamak amaciyla 6zenle hazirlanmistir.
Bu eserlerde sik¢a betimlenen Simurg figiirii, 6zellikle Sehndme’de olumlu &zellikleriyle
one ¢ikar, Zal’a rehberlik eden, ona konusmay1 dgreten ve sifa dagitan anag bir figiir olarak
tasvir edilir. Simurg ’un mitolojik ve tasavvufi yonleri de bir arada islenir, halk
masallarinda yardimsever ve yol gosterici, tasavvufta ise “Allah’ta yok olma” fikrini
simgeler. Bu kutsal ve derin anlamlar1 resmetmenin zorlugu, sanat¢ilart yaratici renk ve
formlarla, olaganiistii biiytikliikte tasvirler yapmaya yonlendirmistir. Musavvirler, Samur’u
altin tonlar, sira dig1 renkler ve detayli siislemelerle ihtisamli bir odak noktasi olarak
islemis, kompozisyonlara kendi sanatsal yorumlarini katmiglardir. Bu zengin betimlemeler,
Simurg ‘un manevi derinligi ve kiiltiirel sembol degerinin yalnizca Tiirk-islam
minyatiirlerinde degil, birgok edebi eserde de 6nemli bir figilir olarak 6ne ¢ikmasini
sagladigini ifade etmistir.

Kardeslik (2011: 76), Vakiflar Hali Miizesinde Selguklu ve Selguklu
gelenegindeki halilarda kozmolojik ve ikonografik boyut isimli calismasinda 14-15.
yiizyillarda Orta Anadolu’da dokunan Vakiflar hali miizesindeki Selguklu halilart
envanterinde yer alan E.1 envanter numarali hali, Avrupa’daki bir¢ok sanat¢inin eserlerinde
yer vermesiyle, Anadolu halilarina olan yogun ilgiyi kanitlar niteliktedir. Bu halimn
zemininde, iki dikdortgen panoya ayrilmis bir kompozisyon bulunur. Panolarin i¢inde yesil
bantli sekizgenler yer alir ve bunlarin iginde, hayat agacinin iki yaninda simetrik olarak
konumlanmis, karsilikli iki ejder figiirii islenmistir. Halinin dort kdsesine ise Ziimriid-ii
Anka oldugu diistiniilen mitolojik kus figiirleri yerlestirilmistir. Bu hali, sonsuz yasami ve
koruyuculugu simgeleyen hayat agaci, hayat agacini koruyan ejderler ve bilgeligin simgesi
olan Anka kusu ile zengin bir kozmolojik ve ikonografik anlatim sunar (Resim 2). Bu
haliya benzer iki diger 6nemli 6rnek de Stockholm Sanat Tarihi Miizesi’ndeki Marby halisi
ve Berlin Sanat Miizesi’ndeki Ming halisidir. Her ikisi de 15. yiizyilda Anadolu’da
dokunmustur. Hayvan figiirlii Anadolu halilarinin nadirligi géz oniine alindiginda, bu
ornekler oldukca kiymetlidir. Selguklu doneminden itibaren ejder figiirii hali ve kilimlerde
sikca yer bulmus; dariissifalarda, kervansaraylarda ve ¢cesmelerde ebedi hayat, koruyuculuk
ve sonsuzluk simgesi olarak kullanilmistir. Bu figiirler kimi zaman bulut, kimi zaman yilan
formunda veya karmagik geometrik motiflerle stilize edilmistir (Aslanapa 2005: 81-88;
Aslanapa ve Durul 1973: 45).

Hayvan figiirlii halilarin camilerde goriilmemesi dogaldir, ancak Selguklu saray ve
kosklerinde zemin dekorasyonu olarak kullanildiklar disiintilmektedir. Bu baglamda E.1
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numarali hali, 14-15. yiizy1l Anadolu hali sanatinin ve figiiratif ikonografinin nadide bir
ornegi oldugunu ifade etmektedir. Bu galismalarin 1s18inda Phoenix, Ziimriidii Anka ya da
Simurg, cesitli kiiltiirlerde gesitli malzeme ile hali, kilim, mozaik, fresk, vitray ve ¢ini, gibi
teknikler tizerinde tasvir edilmislerdir. Bu tasvirlerde yeniden dogusun, bilgeligin ve
rehberligin simgesi olarak one cikan efsanevi kus figiirleri olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.
Simurg, ozellikle Tiirk-Islam sanatinda ve edebiyatinda, anag, koruyucu ve bilge bir
karakter olarak yer alirken; Phoenix ise Yunan ve Misir mitolojilerinde liimden sonra
kiillerinden dogarak oliimsiizliigiin sembolii olur, dongiisel hayat ve sonsuzluk temasini
tagir. Yol gosteren rehber olarak tanimlanir. Aym zamanda, Simurg tasavvufta insan-i
kamil olma yolculugunu simgeler ve “Allah’ta yok olma” kavramini temsil eder. Sanatgilar,
bu mitolojik kuslart sira dis1 renkler, ihtisamli boyutlar ve detaylarla betimleyerek manevi
gii¢ ve kutsiyeti vurgulamiglardir.

1.1. ikonografinin ve Sanat Elestirisinin Temel Kavramlari:

Sanat eserlerinin yorumlanmasinda belirli sembolleri ve motifleri kullanarak belli
kavramlarla iliskilendirdigimizde, sanatgmin eserine bilingli olarak ekledigi anlami
kesfetmis oluruz. Bu tiir bir siire¢ “ikonografik ¢6ziimleme” olarak adlandirilir. Eserin daha
temel, yiizeydeki anlamini (6nikonografik tasvir) anlamak igin giinlik yasantimizdan
edindigimiz deneyimler genelde yeterlidir. Ancak daha derin bir ikonografik ¢6ziimleme
yapmak icin sanat eseri ile tarihsel, kiiltiirel ya da felsefi kaynaklar arasinda bir iligki
kurmak zorundayiz. Bu sayede, sanatcinin eserine yiikledigi asil anlami ¢6ziimleyebiliriz.
Eser incelemelerinde eserin yapildigi donem, dénemin kiiltiirel ve toplumsal olaylari,
bunlara bagli olarak toplum sosyo ekonomik, politik, cografi ve kiiltiirel yapisi 6ne
¢ikmakta ve belirleyici unsurlar olarak da goz oniinde bulundurulmaktadir. Eserlerin
ikonografik analizleri, yorumlamalar bu etkenlere bagl olarak aragtirilmalidir. Aym
zamanda bir tiir sanat tarihsel bakis agisiyla eseri yapan sanatginin da hayatin1 incelemeye
dahil ederek sanat eserlerinin degerlendirildigi gériilmektedir (Sahin ve Ozkes2022: 43).

Sanat tarihgilerinde oldugu gibi sanat elestirmenleri de sanat eserlerini inceleme
yontemini kullanirlar. Bu metot sayesinde herhangi bir sanat eserini derinlemesine
arastirmaya ve incelemeye calisirlar. Genellikle eser incelemelerinde ayni zamanda sanat
tarihgilerininde kullandigi dort farkli asamadan gegirilir. Bu asamalar betimleme
(Tamimlama), ¢oztimleme, yorumlama ve yargilamadan olusmaktadir. Sanat Elestirmenleri
bu asamalar1 sanat eserlerinden bilgi elde etmek igin kullanmaktadirlar. Sanat eserinin
elestirisinden elde edilen bilgiler kitaplardan makalelerden ve diger kaynaklardan elde
edilen bilgilerden farkli olarak eserin on yapisi ile birlikte yorum agirlikli olarak arka
yapisini da ele alir. Sanat tarihi sanat elestirisinden farkli olarak ipuglarina yonelir veya
sanat eserinin disinda bulunan ipuglarini arastirir (Boydas2007: 41).

Birgok sanat eseri degerlendirme asamasinda izleyici ile dogrudan bir iletisim
kurabilmekte ancak bunun yani sira daha derin ve anlagilmasi zaman alan anlam katmanlari
iceren eserlerinde varligindan s6z etmekteyiz. Panofsky, bir sanat eserini konusu veya
anlami dahilinde yorumlanip degerlendirilebilmesi icin ii¢ asamada gerceklesen anlamlarin
saptanmasi gerektigini ifade etmektedir. Bunlar; birincil veya dogal anlam, ikincil veya
uzlagimsal anlam son olarak da igsel anlam veya igeriktir. Bir eserin igerigi, o eserin
sanat¢isinin, yasadigi toplumun, donemin veya dinsel ya da felsefi anlayiglarin temel
degerlerini yansitir. Bu i¢sel anlami tam anlamiyla kavrayip, estetik bir biitlinliik i¢inde
degerlendirebilmek i¢in, eseri daha genis bir insanlik anlaminda yerlestiririz. Bu siirece de
“ikonolojik yorum” denir. ikonografi daha ¢ok ¢éziimleme iizerine kuruluyken, ikonoloji
birlestirme yontemine dayanmaktadir (Comert2010: 13-18).
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Her sanat eserinin kendine has homojen bir yapis1 vardir. Diger sanat yapitlarinda
oldugu gibi resimde de bir yandan yaratma siireci, diger yandan da goriinen reel tabakast ile
birlikte verdigi mesaj 6nemlidir. Sanat elestirisi kisaca, sanat¢inin hem yaratma siirecinin
gizemi hem de eserin verdigi mesaj baglaminda birlestirip dogru bilgi ile eserden gelen
dolayli bilgiyi birlestirebilme ugrasisidir (Ering 2009: 81). Bir sanat eserinin yiizeysel
goriiniimiiniin  6tesine gegerek, eserde yer alan simgelerin, sembollerin ve figiirlerin
anlamlarin1 ¢dziimleme ydntemi olan ikonografik ¢oziimleme, bir eserin dogru bir
ikonolojik yorumuna ulagmak i¢in gerekli bir yontemdir.

2. EDESSA PHOENIX MOZAIGININ IKONOGRAFIK OLARAK SANAT
ELESTIRISI

2.1. Betimleme

1956 yilinda Sanliurfa’nin giineyinde, Eyyiibiye Mahallesi’'nde bir kaya mezari
igerisinde J.B. Segal tarafindan kesfedilen mozaik, MS. 235 yilina tarihlenmektedir.
Mozaik, tas malzeme kullanilarak opus tessellatum ve opus vermiculatum teknikleriyle
islenmistir (Karabulut vd. 35; Onal 2017:35). Bulundugu yerden ¢alindig1 ve giiniimiizde
nerede oldugu bilinmedigi i¢in sanat tarihi agisindan 6nemli bir kayip teskil etmektedir.

Mozaikte (Resim 3), siyah bir dikdortgen gergeveyle ¢evrili sahnenin merkezinde
acik kahverengi bir siitun tizerinde ayakta durmus acgik kahverenginde Phoenix yer alir.
Siitun, gelenklerle siislenmis olup, ortasinda yarim daire seklinde sari renkte bir nis
bulunmaktadir. Siitunun o6niinde koyu renk konturlarla smirlar1 belirlenmis kahverengi
dikdortgen bir lahit yer almakta, lahitin ¢evresinde ise agaglarin iizerinde lahite dogru
bakan agik kahve bej tonlarda ayakta iki kus figiirii goriilmektedir. Agaglarin sagda olant
yazita yer vermek icin digerine gore biraz daha yiiksekte yer almaktadir. Sahnenin sol {ist
kosesi ile sag alt kdsesinde Estrangelo Siiryanice ile yazilmis iki yazit bulunur. Kusun sol
st tarafindaki dort harfli bir yazit, onun “Phoenix” (Anka kusu)admi tasimaktadir
(Albayrak 2019: 370; Albayrak 2022: 136)). Panonun altinda yer alan bagka bir yazi ise
mezar sahibine aittir ve sdyle demektedir:

“Bes yiiz kirk yedi yilinda (Selevkos yili 547, Miladi 235/6) bu mezart Barko oglu
Barsemes anisina kendim ve ¢ocuklarim icin yaptim”. (Segal 1959: 156; Segal 1970: PI. 44;
Onal 2017: 35).

Mozaikte bu kisimdan 6rgii kusag ile gevrelenen diger kusagin ise baklava dilimli
ve tiggen dizilerden olusan bir bordiiriin sardigim gérmekteyiz (Karabulut vd. 35; Drijvers
ve Healey 1999: 176-177). Ayrica, “Phoenix” in bir bagka mozaigi Antakya’daki Daphne
Villasinin avlusunu siislemektedir (Resim 4). Bu eser MS. 5. yiizyila tarihlenir. Burada kus,
konik bi¢imli bir kaya tizerinde tiinemektedir ve karakteristik olarak yesil renkte ve yirtict
bir kus goriiniimiindedir Baginin etrafinda bes 1sin bulunmaktadir, bu 1smlar basindan
gigekler arasinda transparan bir etki ile yiikselmektedir (Segal 1959: 156; Segal 1970:
Pl.44; Onal 2017:35; Drijvers ve Healey 1999:176-177). Antakya’daki Daphne
Villasindaki bu mozaik, MS. 5. yiizy1l baslarina tarihleniyor. Biiyiikliigii revaklarla ¢evrili
bir avluyu siislemis izlenimi uyandirmistir. Bordiirlerinde ikiserli gruplar halinde ve bir ¢ift
acik kanat tizerinde duran bir dizi kog baslar1 bulunuyor. Alt sagdaki bordiiriin bir bolimii
antik cagda restore edilmis motifin bir varyasyonu ile bir ¢ift kanat {izerinde oturan
karsilikli iki bag grubu yerine burada tek bas kullanilmistir. Akademisyenler restorasyonun
MS. 526 depreminden sonra gerceklestigini ve bu nedenle sehrin tanik oldugu son biiyiik
felaketten sonra Antakya'da yapilan dogru ve Onemli restorasyon galismalarimn kaniti
oldugunu diisiinme egilimindedir. Biiyiikk loret halisinin tizerinde bir Anka kusu
resmedilmigtir. Anka kusu yirtict bir kusa benziyor. Ayakta duruyor ve siddetle basini
kaldirtyor. Haki rengi yesildir. Hacmi ayrica giiglii golgeler ve kanatlar tiiyler igin higbir
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ayrint1 belirtisi olmamasiyla biiyiik kiitlelerle olusturulmustur. Bes 1s1in geldigi yuvarlak
hale bulunmaktadir. Cigeklerin arasindan bagindan gegen 1sinlar giigsiiz renklerle
gosterilmis ve bakildiginda transparan(saydam) bir etki olusturmustur (Cimok2000: 288).

2.2. Coziimleme

Konumuzu olusturan bu eser mozaik teknigi ile yapilmistir. Mozaik sanati ve
etimolojisi hakkinda bilgi verecek olursak, Mozaik Anadolu’da kurulan medeniyetlerin
kiiltiire] miras1 olarak ortaya ¢ikmis ve Edessa Mozaigi gibi eserler bu zengin ge¢misi
yansitmaktadir.

Mozaik" kelimesinin etimolojisi, mitolojik bir kdkene dayanir. Bu kelime, Eski
Yunanca ‘da “Musa” anlamina gelen "mousa" kelimesinden tiiremistir. Homeros'a gore
Zeus ile Uranos'un kizi Mnemosyne (Bellek)nin birlikteliginden dokuz tane kizi “Musalar”
diinyaya gelmislerdir. Tanrilarin sofralarini senlendiren eglendiren ezgi tanrigalaridir.
Hesiodos ise Musalara siir perileri der. Bu dokuz peri kiz1 ezgiler sdylerlerdi. Apollon da
dahil tiim ozanlara ve c¢algi calanlara ilham olurlar. Baglangigta sadece miizik ve siirle
ilham verirken daha sonralar1 edebiyat ve sanatin her alaninda gorev verilmisti. Musalar”
(Mousas) dokuz farkli sanat dallarini ve bilimleri temsil etmekteydiler. Yaratici alanlarin
koruyucular1 ve ilham perileri olan Mouselardan Miize kelimesi tiiremistir (Comert 2010:
76-77).

Latince “musivum opus” ve Fransizca” mosaique” kelimelerinden tiireyen
“mozaik” kelimesi, etimolojik olarak miizik (mousic) ve miize (mouseum) kelimelerinden
yani Musalarin adlarindan tiiretilmistir “Mousa” kokiinden gelen “mosaikon” kelimesi
“Miizelere adanmis sanat eseri” anlaminda kullanilirdi. Zamanla bu terim, ¢akil taglarinin,
metal, cam, ¢ini ya da deniz kabuklan gibi kiiciik parcalarin gorsel olarak bir desen
olusturacak sekilde bir araya getirilerek yapilan siisleme sanati olan mozaiklere atfedildi.
Mozaikler, Miizelerin ilham verdigi sanatin bir yansimasi olarak kabul edildiginden bu
isimle amlmaya baglandi (Comert2010:76-77; Sahin 2004: 1).

Edessa mozaikleri, farkli kiiltiirlerin ve buna bagli olarak gelistirilen farkli
tekniklerin etkisini tagimaktadir. Ozellikle renk kullammi, koyudan agiga dogru uzun
salimimlar gosteritken hacimsellik, perspektif ve derinlik gibi ozellikler pek
kullanilmamaktadir. Bu tarzin Suriye ve Iran etkisiyle sekillenmis olabilecegi akla geliyor.
Edessa mozaiklerinin analizine dair onerilen yontemler arasinda ham madde belirleme, iz
element analizi, makro elementlerin oksitler halinde belirlenmesi ve X-ray analizleri gibi
teknikler bulunmaktadir. Bu calismalar, 6zellikle Kanada'daki Kraliyet Miizesi'nde bulunan
Edessa kokenli mozaiklerle karsilastirmali analiz yapilarak daha kesin sonuglar elde
edilebilecegini ongodriiyor. Edessa bolgesine yapilan arkeolojik kazilarda, mezar yapilarinin
tabanina iglenmis olan orijinal mozaikler ortaya ¢ikarilmistir. Mezar mozaiklerinde déneme
ozgii kiyafet kiiltliriniin ve aile yapisinin islendigi figiiratif aile mozaikleri bulunmaktadir.
Bunlarin diginda mitolojik konularin ele alindigr iki adet Orpheus mozaigi ile bir adet
yeniden dogusu simgeleyen Phoenix kusunun betimlendigi mozaikler de giin yiiziine
cikarilmistir. Fakat ¢ok az sayida giiniimiize ulasan bu mozaiklerin 6nemli bir kismi1 J.B.
Segal tarafindan 1950°1i yillarda tespit edilmistir (Segal 2002: 68).

Konu iizerine yapilan bu arastirmalarla, Edessa’nin MS.3. yiizyilda kendi 6zgiin
mozaik tarzini gelistiren bir merkez oldugunu ortaya koymaktadir. Geometrik desenler ve
figiiratif mozaikler arasindaki farklar da dikkat ¢ekici bir detay olarak sunulmus. Bolgedeki
diger mozaiklerde de benzer analizler yapilmasi, dzellikle Haleplibahge Geometrik Villa ve
Edessa Hamami mozaikleri gibi tamamen geometrik desenlerden olusan eserlerle, Edessa
Kaya Mezarlarindaki taban mozaikleri arasindaki iliskiyi ortaya koyabilir. Bu anlamda,
yerel Orneklerle uluslararasi miizelerde sergilenen mozaikler arasindaki baglantilarin
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pekistirilmesi agisindan bu tarz calismalar 6nemli veriler sunabilir (Sahin ve Unsal2018:
255).

Edessa antik kentinde, kaya mezarlarinin tabanina mozaik déseme gelenegi dnemli
bir yer tutmaktadir. Bu kentin yerel mozaik atolyelerinde hem figiiratif hem de geometrik
desenlerle siislenmig taban mozaikleri bulunmustur. Bu mozaiklerden ikisi, gegmis yillarda
Sanlurfa Miizesi'ne getirilmis ve bahgede betona gémiilii halde sergilenmistir. 2011 yilinda
gergeklestirilen teshir yenileme calismalari kapsaminda, bu mozaikler restore edilmistir.
Restorasyon sonucunda, 6zellikle figlirlii mozaigin Siiryanice yazilari okunabilir hale
getirilmis, mozaik iizerindeki figiirler de net bir sekilde goriilmeye baslamistir (Onal vd.
2011: 18).

Eserde renk olarak soguk tonlar yani kahverengi, bej ve haki yesil tonlart
yogunluklu olarak kullanilmistir. Kontrast olarak Phoenix'in iistiinde durdugu yarim daire
sar1 tonda (sicak renk) dikkat ¢ekmektedir. Arka planda agik renk zeminin kullanilmasi 6n
planda yer alan kuslar, siitun ve lahit ve yazi gibi 6geleri ortaya ¢ikarmaktadir. Figiirlerin
etrafinda koyu tonlarda konturlar kullanilmistir. Agaglarin yapraklarinda haki renkte agik
ve koyu tonlarla armoniler yapilmis ve renk gegisleri kazandirilmistir. Onde yer alan lahitin
tist kismu ve derinligi verilerek cizgisel perspektif az da olsa yakalanmaya calisilmus. Fakat
yer, zemin ve gokyiiziini ayiran ¢izgi bulunmamakta ve figiirler havada kalmaktadir. Renk
ve ¢izgisel perspektif bulunmadig: i¢in minyatiir tarzina benzemektedir. Dikdortgen, Kare
ve yarim daire gibi geometrik formlar kullanilmistir. Kompozisyonun en iistiinde ve en altta
ters S seklinde ritmik bordiirler iist ve alt kismi gercevelemektedir. i¢ kisimda koyu tonlarla
dikdortgen bir gergeve ile kompozisyon simirlandirilmaktadir. Simetri, agaglarin sagdakinin
biraz yukarn alimmasi ile bozulmustur. Aga¢ dallarinda, kuslarda tekrarlar yer almaktadir.
Ortada yer alan kus biiyiik, sag ve soldakiler daha kiigiik kullanilarak simetri bozulmustur.
Cizgisel olarak ele aldigimizda dikey ¢izgilerin yogunluklu olarak kullamldigim
gormekteyiz. Dikey cizgilere kontrast olacak sekilde hem iist boliimde hem de en alt
kisimda iki yatay ¢izgi yapilmistir. Bordiiriin asagisinda kontrast olarak yer alan kareler ve
egik ¢izgilerden ¢arpt seklinde kilim motifi gibi simetrik olan geometrik bir motif
uygulanmistir. Edessa mozaikleri, kiiltiirel mirasin dgeleri olarak farkl kiiltiirlerin etkisini
tasiyan ve teknik 6zellikler agisindan 6zgiin olan sanat eserleridir.

2.3. Yorumlama

Oliim inanci, her kiiltiirde farkli bicimlerde ortaya cikan ve yerel dinlerin énemli
bir yoniinii olusturan bir olgudur. Cenaze torenlerini simgeleyen sanat eserleri de bu inangla
yakindan iligkilidir (Ross 2001: 96). Phoenix figiirii antik diinya i¢in kiillerinden, yeniden
dogmasi nedeniyle 6liimsiizliigi ve hayatin yenilenmesini sembolize eder. Antik Yunan ve
Roma toplumlarinda 6lim ve yeniden dogus inanglart giiglilydii; ruhun bedene geri
donmesi fikrine inanilirdi. Ayn sekilde, Dogu Akdeniz Yahudileri de ruhun 6liimden sonra
baska bir boyuta gegtigine inaniyordu. Hristiyanlik da 6liim sonrasi yasam fikrine farkli bir
bakis agisi getirerek 6liimsiizliigii ve sonsuzlugu kutsal bir dongii olarak kabul etmistir.

Sanatsal agidan bu mozaik, simgesel giiciinii kus figiiriiniin efsanevi anlamimdan
alir. Mozaikteki kusun belirgin bir dikey eksende konumlandirilmasi ve basinin yiiksek bir
hizada durmasi, kutsallik ve dirilis arzusunu vurgular. Bu figiir, kus tiiylerinin giiglii
golgelerle olusturulmus kiitlesel hacmi ve bes 1sinl1 hale ile tamamlanmaktadir. Anka Kusu,
insan ruhunu temsil ederken aymi zamanda Oliimle yagam arasindaki dongiiselligi
somutlastirmaktadir.

Kusun bir mezar yapisinda kullanilmasi, mezar sahibinin 6biir diinyada yeniden
viicut bulma ve 6liimsiiz olma arzusunun bir ifadesi olarak yorumlanabilir. Siitunun 6niinde
bir lahit yer almakta, lahitin ¢evresinde ise lahite dogru bakan iki kus figiirii goriilmektedir.
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Bu figiirlerin de mezar sahibinin ruhunu simgelemesi miimkiindiir. Luther de bir mozaigi
MS. 252 yilina tarihlendirir (Luther 1999: 37). Beyaz lekhytoi olarak bilinen seramiklerde,
Yunan cenaze tdrenlerine dair sahneler goriilmektedir. Bu seramiklere gdére Yunanlilar,
oOliileri oliimsiiz ve kahraman olarak gormiisler, ayn1 zamanda olenlerin akrabalarini da
cenaze sahnelerinde resmetmiglerdir (Sahin 1996: 143-144).

Osroene Bolgesi’ndeki Abgar Kralligi donemine ait mozaiklerde, 6liimiin yasamin
son asamasi olan yeralt! diinyasiyla iligkilendirildigi goriilmektedir. Fakat Hristiyanlar icin
olim sevingle karsilanan bir olaydir, ¢iinkii 6liim 6nceki yasamdan daha iyi bir yasam
getirmektedir. Bu inang, 6liimden sonra sonsuz bir yasam ve oOliimsiizliik diisiincesini
beraberinde getirir (Akylirek 1996:94). Hristiyan inanglari ve aynmi bolgedeki putperest
inanglar bu noktada birbirine benzerlik gdstermektedir. Olen kisinin mutlu ve saf ruhunun
cennete yiikselecegi, dolayistyla 6liimiin neseli bir olay oldugu kabul edilir.

Phoenix, insan ruhunu, oliimsiizliigi ve sonsuzlugu temsil eder. Bir mezar stelinin
tizerinde duran bir Anka kusu, 6liimden sonraki yasami ve yenilenmeyi sembolize eder
(Yasar 2003: 116). Bu mitolojik kus, minyatiir, seramik, hali, kilim ve mozaik gibi bir¢ok
sanat alaninda sembolik figiir olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

3. CESITLi KULTURLERDEKI PHOENIX MiTOLOJiSIi

Masals1 hayvanlar birgok iilkenin ¢esitli mit ve efsanelerine konu olmuslardir.
Hayvan figiirleri pek ¢ok devlet, topluluk ve inang tarafindan kullanilmistir. Eski
uygarliklardan giiniimiize kus figiirlerinin ¢ok farkli anlam ve kullanimi ile sanat
eserlerinde yer aldigim goérmekteyiz. Kuslar, gegmisten giiniimiize kadar insanoglunun
hayatinda farkli roller ile gorsel ve geleneksel sanatlarda, siirlerde, romanlarda ve
mitolojilerde konu olmustur. Mitolojik olarak bilinen kuslarin her tiiriiniin kendine has
degisik ozellikleri ve anlamlar1 bulunmaktadir (Ates 2000:127). Ozgiirliigii, 6limsiizligii,
bilgeligi, baris1 temsil eden mitolojik kuslar ¢esitli sanat dallarinda da siklikla kullanilan
simgelerdendir. Dolayisiyla kus miti kutsallk ve oOzgirlik olarak nitelendirilen
kavramlarin, giic ve kudretin simgesi olarak karsimiza ¢ikarken ayni zamanda yeniden
dogusu ve dlen kisilerin ruhunu da ¢agristirmaktadir. Bu nedenle de gecmisten beri sayisiz
uygarliklarin sanatinda kullanilmistir. Bu anlam ve diislinceler zaman igine kiiltiir ve
sanatta yer alarak kusaktan kusaga aktarilip giiniimiize kadar ulasmistir (Ozdag 2017:18).
Mitolojik hayvanlar, destansi caglarin insan hafizasindaki yansimalaridir. Bu yiizden
mitolojik hayvanlar, destanlarda iyiligin veya kotiiliigiin temsilcileri olarak gorev
yapmaktadir. Suda, karada ve havada faaliyet gosteren bu mitolojik canlilarin en meshur
olanlart mitolojik kuslardir. Bu mitolojik kuslarin isimleri birbirinden farkli olsa bile,
degisik kiiltirlerde aym Ozellikleri tasidiklart goriilmektedir. Yunan mitolojisindeki
Phoenix, Hint mitolojisindeki Garuda, Iran mitolojisindeki Simurg, Islamiyet dncesi Arap
mitolojisindeki Anka ile Tiirk mitolojisindeki Karakusun da bu kuslardan olduklan
goriilmektedir (Coruhlu 2011: 163).

Anadolu’da yazilmis efsaneleri alan, Saltukname’de Simurg’dan iki hususta yer
verilir. Simurg, Er-Tostiik destanindaki kartal ile Garuda’nmn bir birlesimi olarak anlatilir.
Simurg, biiyiik bir agacin tepesinde yuva yapar ve yavrularina iki fili yem olarak getirmek
i¢in yuvasindan ayrilir. Bu sirada ejderha yavrulari tam yemek tizereyken Sar Saltuk
ejderhay1 oldiiriir ve kusun yavrularim kurtarir. Biraz sonra gagasinda iki fil tagiyan Simurg
yuvaya gelir ve Sar Saltuk'u tam oldiirecegi anda yavrular tarafindan engellenir (Resim
5). Saltukname’deki diger efsane ise, diinyadaki tiim kuslar bir araya gelip kendilerine bir
padisah arar. Hiithiit, onlar1 Kaf Dagiin arkasinda yasayan Simurg’u bulmaya yonlendirir.
Simurg’a ulasmak icin kuslarin yedi zorlu vadiden gegmesi gerekir: Istek, Ask, Marifet,
Istigna, Vahdet, Hayret ve Yokluk. Ancak, ¢ogu yolda kaybolur, vazgeger veya oliir. Bu
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uzun yolculukta yalnizca otuz kus Simurg’a ulagir. Burada kendilerinin Simurg oldugunu
anlarlar. Simurg, kuglarin kendilerine bir aynadir, bu sembol Allah’in tecellisini ifade eder.
Tasavvuftaki Vahdet-i Viicut felsefesi irdelenir (Alsan 2005: 93-95). On Asya mitolojisinde
iki 6nemli efsanevi kus one ¢ikar. Bunlardan biri, Araplarin “Anka” adimt verdigi kustur.
Tiirkler ise bu kusu, Arapca ve Fars¢a adlarimi birlestirerek “Zimrid-ii Anka” olarak
adlandirmigtir. Aym kus, Iran mitolojisinde “Simurg” veya “Sireng” olarak bilinir.
Firdevsi’nin Sehname adli eserinde, Riistem’in babasi Zal bu kusun hizmetinde bulunmus
ve onun tarafindan yetistirilmistir. Bircok Iran kokenli mitlerde bu kusun Kaf veya Elburz
daglarinda yasadigi anlatilir. Efsanelere gore, bu kusun tiiyiine sahip olanlar 6liimsiizlik ve
biiyiik sirra erisirler. Ziimriid-ii Anka kusunun Kaf Dagi’nda yasadigina dair inang, islami
gelenekler ve Arap mitolojisinden gelirken, farkli olarak franlilar kusun Elburz Daglari'nda
yasadigina inanmuslardir. Bu, iran mitolojisinin Islamiyet éncesi dénemlerinden kalmadir.
fran mitolojisinin en eski kaynaklarindan biri olan Zend-Avesta'ya gore, her seyin iizerinde
bir aga¢ ve o agacin tepesinde bir kus yer alir. Bazi anlatilara gore, bu biiyiik kus, Hazar
Denizi’nin ortasinda bulunan Vouru-Kasa’da yasar. Tahmuraf ve Zal'in mistik giicleri de bu
kustan gelmistir (Alsan 2005: 96).

Bahaeddin C)gel e gore (2003: 108-109), Tiirk mitolojisinde yer alan Hiima kusu
ise farkli bir figiirdiir. Islami edebiyat ve peygamber hadislerinde de bahsi gecen bu kus,
cennetin bir kusudur. Islamiyet ve On Asya masallarinda Ziimriid-ii Anka ile Hiima kusu
genellikle birbirine karigtirilir. Ancak Hiima kusunun Cennet’te yasadigi, yedi kat goklerin
iistiinde dolastig1 ve zaman zaman Tanri'ya kadar gidip geldigine inanilir seklinde ifade
edilirken farkli olarak, Mehmet Balci'ya gore (Balci 2016: 85-86) ise, Tiirk mitolojisindeki
“Umay™" eski Tiirklerde “Ana Tanri¢a ““dir. Cin inanglarinda ise kutsal bir kus olarak s6z
edilir. fran mitolojisinde Hiima ya da Hiimay, Tiirklerde ise Kumay kusu olarak
isimlendirilmistir. Kuslar Samanist inanglara gore ele alindiginda Umay Tanriganin
yiizyillar boyu siiren seriivenine kutsal bir kus olarak basladigi disiintlir. Kirgiz
Turklerinde ise Umay'in iki anlami vardir. Birincisi yuvasini havada yapan mitolojik kus
ikincisi ise ¢ocuklarini koruyan mitolojik bir kadindir. Umay, saman toplumlarinda
yiizyillarca varligm siirdiiren gii¢lii bir tanrigaydi. Tiirk inancina gore tiremeyle baglayarak
insan ve hayvan soyunu siirdiiren disiyi ve ¢ocuklar1 koruyan en 6nemli tanrigaydi. Bir
diger deyisle insanligin varolusunu oliime kadar kollayan bir goreve sahiptir. Mitolojik
hikayelerde Umay- Kumay- Hiimay kusu olarak isimlendirilen kusun kutsalliginin kékeni
bu sekilde ifade edilmektedir.

Zumridii Anka" veya “Zimrid-it Anka” deyimi, Tirk mitolojisinde ve halk
kiiltirinde yer alan sembolik bir ifadedir. Tiirk mitolojisinde anlatilan bir kus olan
Zimriidii Anka, aym zamanda “Anka Kusu” olarak da adlandirilir. Efsanevi bir yaratik
olarak kabul edilen Zimriidii Anka kusu, Phonix ile ayni anlamda yani Oliimsiizlik ve
yeniden dogusun sembolii olarak goriiliir. Efsaneye gore, Ziimriidii Anka kusu bin yillik bir
omri tamamladiginda kendini ateste yakar ve kiilleriyle birlikte yeniden dogar. Bu nedenle,
Anka kusu yeniden dogus ve yenilenme anlamlarini tasir. Ziimriidiit Anka'nin mitolojik
hikayelerdeki rolii ve sembolizmi Tiirk edebiyatinda ve kiltiirinde farkli sekillerde
yorumlanmis ve kullanilmigtir. Bu sembol, birgok farkli kiiltiirde oldugu gibi, Tiirk
kiiltiirtinde de genellikle giiclii bir sembol olarak kabul edilir ve yasam dongiisii, yeniden
dogus ve degisim konularini temsil eder. Tiirk masallarinda bu kusun fiziki 6zelliklerinden
kanatlarimin ne kadar biiyiik olduguna yer verildigini gdrmekteyiz. Pek ¢ok anlatida
uyumakta olan kahramana kanatlaryla golge yapmaktadir. Fakat bu olumlu ozelligin yam
sira bir bagka anlatida ise kanatlarini agarak giines 1s13ina engel olarak bir {ilkeyi tamamen
karanliga maruz da birakabilmektedir (Walker ve Uysal: 138-154).
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Siihreverdi'ye gore (Siihreverdi 2006), Simurg olarak da isimlendirilen bu
mitolojik kus ruhun sembolik temsilcisi olarak ele alinir. Insanin ruhani gelisiminde son
asamanin simgesi olarak goriiliir. Simurg’un Kaf Dagi’nda oturup sesiyle uyuyanlarn
uyandirdigi, fakat ¢cok az kisinin bu sesi duydugu ifadesi, ruhsal yolculuga ¢ikan kisinin
belirli bir seviyeye ulagtiginda bu sesi isitebilecegini anlatir. Sithreverdi'ye gore, ilahi tecelli
anlik 1siltilarla baslar ve kisi sekine (siikiinet) durumuna geger. Bu siire¢ sonunda kisi, tim
diinyevi niteliklerinden armir ve Allah'ta kendini kaybeder, bu, tevhit makaminin en yiiksek
seviyesidir. Bu noktada ruh, hakikate kavusur ve ebedi hayata girer. Siihreverdi ayrica
Simurg’un golgesinin hastalara sifa verdigini, yemeginin ise ates oldugunu sdyler. Kisi,
Simurg'un tiiyiinli tasiyarak atesten korunabilir ki bu da fend makamina bir gondermedir.
Simurg’un yuvasinin “tiim tohumlar agaci” tizerinde oldugu ve bu agacin ruhun ilk haline
doniisle iliskili oldugu belirtili. Adem ve Havva’nin iyiyi ve kétiiyii bilme agaciyla
(kozmik agag) ilgili hikayesi de bu baglamda anlatilir. Ruhunu arindiran salik, Kaf Dagi’na
gidip bu agacin meyvesini yiyerek iyilesir ve kendisi bir tabip olur. Bu asama, kisinin
Nurlar Naru’na erisip tiim varligim bu ilahi 1sikta yok ettigi en yiiksek ruhsal idrak
seviyesidir (Cakmake¢1 2011: 170). Bu kus giinesin sembolleri ve kiiltiiyle iliskilendirilmis
olup, doguda biiylik popiilariteye sahip tartismasiz bir semboldiir. Phoenix tasvirinin, 6nce
doguda ve oradan Roma Imparatorlugu'na yayildig1 diisiiniilmektedir (Kaliszewski 2001:
99-101). Phoenix topraga kok salmis gibi, kozmik siitunun tepesine miinhasir olarak
hiikmeder. Ayn1 zamanda bir 1518in amblemi ve bu yiizden ¢esitli parlak zitliklar i¢indedir
ve g6z kamastirici renklere sahiptir. Kanatlart altin sarist ve kirmizi, bacaklart mordur.
Bagimn etrafinda yanan bir hale ve kafa ile parlayan bir sorgug¢ vardir (Suhr 1976:29). Bu
nedenle, baginin etrafinda parlak bir 151n halesi olan kraliyet kusu formunda olmasi sasirtici
degildir; bu, Helios'un temsilini ¢agristirmaktadir. Ayni zamanda, kendi yuvasinda yanarak
kiillerinden yeniden dogan bir kus olduguna dair efsanesi nedeniyle Hristiyanlar bu kutsal
kusu dirilmis Isa'nin habercisi olarak gérmektedirler (Kleinbauer 1972: 29; Miziolek 1991:
63) (Resim 6).

Kendi tiiriinde benzersiz oldugu sdylenen muhtesem tiiylii bir kus olan efsanevi
Anka kusunun 6ldigi ve yeniden dogdugu Heliopolis'e seyahat ettigi soylenir. Bu kus,
diinyada muazzam popiilerlige sahip karmasik bir efsanenin ¢ekirdegidir ayni zamanda
(Hill 1984: 61). Pek ¢ok kiiltiirde 6zel anlam ifade etmesinin yaninda, gii¢, ihtisam, dogu-
bat1 hakimiyeti gibi sembolizme dayandirilan kartalin yaninda giivercin, tavus kusu, kugu,
hiidhiid,hiima kusuna benzeri kuslarin sézlii ve yazili tarih anlatilarinda duymak, belge ve
sanat eserlerinde gormek miimkiindiir. islam inamginda, Ziimriidii Anka'min Cebrail ile
Ozdeslestirilip ruhlari ahirete tagidigina inanilir. Invictus ’un (yenilmezligin) habercisi olan
Phoenix efsanesi hem edebiyat hem de sanatta antik donemin en kalic1 temalarindan biri
olmustur (Ferrua 1941: 167-176; 1954-55: 273-285).

Hiristiyan sanatinda Phoenix kusu imgesinin rolii de mezar sanatiyla
iliskilendirilmistir. Bu mitolojik kusun betimlemesi, genellikle atesler i¢inde yanan bir
yuvada veya hurma dallarina tiineyen renkli bir kus olarak goriiliir ve baginin etrafinda yer
alan bir 151n halesi ile desteklenir (Resim 7). Bu tasvirin ilk 6rnegi, MS. 3. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlenen Priscilla Katakompu’ndaki “Yunan Sapeli” freskidir (Resim 8). Bu
freskte umut, yeni bir hayata basglamak ve yeniden dogusa atifta bulunur (Ferrua 1954-55:
273-277). Elbette bu gorintii, Hiristiyan inancinda, dirilis umudunu ifade etmeyi
amaclhiyordu (Bisconti 1979: 39-40). Ayni imgeye daha sonra, MS. 4. yiizyilin basina
tarihlenen bir Napoli vaftizhanesinde de rastlanmaktadir. O donemde, Anka kusu sembold,
kutsal vaftiz sulariyla yeniden dogus olarak anlasilan dirilis ile iliskilendirilmisti.

Hiristiyan ikonografisine gore, Phoenix kusu imgesi dirilmis Isa Mesih’i
simgeliyordu. Bununla birlikte, Isa-Phoenix semboliiniin evrensel dirilisin miijdecisi olarak
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da kullanildig1 goriilityor. Bu yorum, ikonografik kaynaklarla da destekleniyor; ¢iinkii MS.
4. yiizy1l kadar erken bir dénemde Phoenix kusu imgeleri dogrudan Isa tasvirlerinin
yaninda yer aliyor. Boylece, Hiristiyan ikonografisinde temsili hem pekistirilmis hem de
yeni ve derin bir eskatolojik anlam kazanmig oluyor. Yazili kaynaklar da bu sembolik
anlamn genigletmis goriinmekte; 3. yiizyildan itibaren Kilisedeki din adamlari, tim
inananlarin son zamanlarda dirilis umudunu sembolize etmek i¢in siklikla Phoenix kusu
imgesine bagvurmustur (Bisconti 1979: 22-26).

Mitolojide kus sembolii, Kus yumurtayi, kadini ve rahmi temsil ettigi bazi
arkeolojik ¢izimlerde goriilmektedir. Eskimo samanlarmin dogurganlik torenlerinde
dogurganlik maskesinde tanrigamin karnindan ¢ikan yumurtayr simgeleyen kusla birlikte
temsil edilmistir. Kadinin kusla eslestirilmesi her seyin bir yumurtadan dogduguna inanilan
bu antik dénemlerde yumurtanin efendisi kusla eslestirilen kadin fikri kus bagh tanriga
figiirlerinin iiretilmesine neden olmustur (Ates 2002: 95, 158). Oliimiin, yeniden dogusun
ve giinesin evrensel sembolii olan mitolojik Anka kusu genellikle alevlerden yiikselen
kartal benzeri bir kus olarak tasvir edilir. Kendini alevlerden dirilten efsanevi bir ates kusu
olan ana kusu giinesin dongiisel yiikseligini ve batisin1 agiklamak igin bir efsane olarak
ortaya ¢ikt1 ve daha sonra bir dirilis sembolii haline geldi (Wilkinson 2008: 17, 76).

Ejderha Anka kusu ile tasvir edilir. Cennet ve diinyanin birligini tasvir eder.
Giinesi dogurganligi manevi bilgiyi ve dlumsiizligii tasvir eder (Wilkinson 2008: 79). Anka
kusunun baharatin yenilenmenin bir sembolii haline gelmesine yol agan bir inang¢ olan
tar¢in iceren bir atesle yaktig1 sdyleniyordu. Cok degerli ve afrodizyak etkisi olan baharattir
ve Cin’de armma tiitsiisii olarak kullamilmustir. Anka kusu alevler i¢cinde 6lmeden Once
yumurtasint kiillerin igine birakarak simya siirecinin son agamasim sembolize eder
(Wilkinson 2008: 89, 211).

Cin sanat eserlerinde Ejderha ve Anka kuslarina siklikla rastlanir. ikisi birlikte
resmedildiklerinde imparator ve imparatorigeyi temsil ederler. Ek olarak Cinlilerin antik
bronz aynalarinda dort dogalistii yaratik betimlenirken, Mavi renkli ejderha dogu bolgesini
korur ve bahari mijdeler, kizil kus (Anka Kusu) Giineyi korur ve yaz mevsimi ile
iliskilendirilir. (Gibson,2013: s.158) Narin Anka kusu (Cinde feng Huang Japonya da ho-
00) horoz kafas1 uygun goriilen bu egzotik kus giiney ve yazin muhafizligiyla birleserek
giinese dair (yang) sembolik bir anlam yiiklenmistir. Ayn1 zamanda dogurganlik arttirict
giiclere sahiptir. Bat1 mitolojisine gore Anka kusu 500 yilda bir —6lmek iizere- kendi istegi
ile giinesin ates sacan 1gimlarina kendisini birakir ve yandiktan sonra kiillerinden yeniden
dogarmis. Romalilara gére 6len imparatorun yiiceltilmesini ifade ederken Hiristiyanlar ise
Hz. isa Mesih’in yeniden dogusuyla iliskilendirirler (Gibson 2012: 159, 229).

4. DEGERLENDIRME ve SONUC

Sanlurfa-Edessa mozaiginde yer alan Zimriidi-Anka (Phoenix) figirii hem
bolgenin tarihi mirasin1 hem de evrensel mitolojik sembolizmi bir araya getiren 6nemli bir
sanat eseri olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu mozaik, antik donemin Edessa’sinda (giiniimiizde
Sanlurfa) hakim olan kiiltiirel etkilesimleri ve zengin dini-mitolojik  birikimi
gostermektedir. Ziimriidii-Anka, Islam kiiltiiriinde yer almasmin yam sira birgok
medeniyetin mitolojisinde yeniden dogus, Oliimsiizlik ve dirilis sembolii olarak
kullanilmastir.

Ikonografik agidan degerlendirildiginde, Phoenix figiiriiniin hem yerel kiiltiirel
motiflerle hem de bdlgenin kozmopolit yapisiyla sekillendigi goriiliir. Sanat¢1, Phoenix’i
betimlerken ona hem eski Yunan hem de Pers ve Mezopotamya mitolojilerinden esintiler
katmigtir. Mozaikte kullanilan renkler, kusun tiiylerindeki detaylar ve ¢evresel motifler, bu
kusun ilahi bir varlik olarak yiikselisini vurgulamaktadir. Efsanevi kusun bu ozelligi
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tilylerinin parlak yesil ve altin tonlartyla vurgulanmis olabilir. Renklerin simgesel anlamlar1
ve figiiriin kompozisyonu, sonsuz yasam ve yenilenme temasini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sanat elestirisi yontemine gore eserin formalist agidan degerlendirilmesi,
kullanilan renk, ¢izgi ve bigimlerin uyumunu ortaya koyar. Phoenix figiirli, mozaigin
merkezinde konumlandirilmig, onun ihtisgamin1 ve sembolik giiciinii artirmigtir. Eserin
tarihsel ve kiiltiirel anlami ise hem antik Edessa halkinin mitolojik anlayisini hem de farkli
kiiltiirlerin nasil kaynastigini gosterir.

Phoenix mozaigi, sadece estetik bir deger tasimaz; aym zamanda kiiltiirel ve dini
simgelerin zengin bir karigimini sunar. Yeniden dogus ve dirilis gibi evrensel temalar, bu
eserde Sanliurfa'nin tarihsel konumu ve farkl kiiltiirel etkileriyle birlesmistir. Mozaigin
sanat elestirisi yontemiyle degerlendirilmesi, bu temalarin ve sanat¢inin teknik becerilerinin
detayli bir sekilde anlagilmasina olanak saglar.

Sonug olarak, kus figiirleri tarihin ilk donemlerinden itibaren gesitli anlam ve
formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Insamn dogayla iliskisi, inanglari, gérdiiklerine ve
goremediklerine atfettigi deger, sanat ile disa vurulmustur. Bizans sanatinda da kus
figlirlerini anitsal duvar resimlerinde, seramik ve ¢ini eserlerde, el yazmalari, agirhik ve
sikkelerde siklikla gérmek miimkiindiir.
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Resim 3. Phoenix Mozaigi (Segal 2002: Res. 68)
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Resim 4. Antakya Daphne'de bir villanin avlusundaki Phoenix Mozaigi ve Detay
(Cimok, 2000: 288)
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Resim 6. Yuvasinda Yanan Phoenix kusu (Kaluzny 2020: 16)
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Resim 7. St-Praxedes Bazilikasindaki Palmiye Agacindaki Phoenix Mozaigi (Kaluzny
2020: 16)
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