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Oz

Tarihte bahceler, yalnizca dogal ve fiziki bir
mekdn olmanin Gtesinde felsefi, dini ve estetik
anlamlar tasimig, sanatin bircok alaninda etkiler
yaratms, resim, heykel ve peyzaj mimarliginda
ekseriyetle ele alinmistir. Bahgeler, insan ve doga
iliskisiyle birlikte cennet kavramiyla da giiclii bir
bag kurmustur. Sanatgilar, bahcelerin bu derin
anlamlanini ¢alismalarina  yansitarak  insanin
dogayla baglantisina dair metaforlar iretmislerdir.
Bu arastirmada, Cennet Bahgesi'nin, sanat
alanindaki tasvir ve ifade bicimleri incelenmigtir.
Cennet Bahcesi'nin sanattaki ifade bigimleri,
uzamsal diizenlemelerin ve anlamsal alanlarin
nasil bir araya geldigini gostermektedir. Bu
kapsamda, sanatta Cennet Bahgesi kullanimi
sadece belirli bir zamanin dini, kiiltiirel, sanatsal ve
estetik bakis agisina isaret etmemis ayni zamanda
insanin varhigini anlamlandirma ¢abasini ve dogayla
kurdugu iliskiyi de yansitmistir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Bahce, Cennet
Bahcesi, Ekoloji, Sanat

Abstract

Throughout history, gardens have held philosophical,
religious, and aesthetic meanings beyond being
physical spaces. They have influenced various art
forms, including painting, sculpture, and landscape
architecture. Gardens symbolize the relationship
between humans and nature while also connecting
to the concept of paradise. Artists have reflected
these deep meanings in their works, creating
metaphors about humanity’s bond with nature.
This study explores the representations of the
Garden of Eden in art. Its artistic depictions
show how spatial arrangements and symbolic
meanings merge. Different artists have interpreted
the Garden of Eden through unique cultural and
historical perspectives. Its use in art not only
reflects religious and aesthetic views but also
expresses humanity’s search for meaning and its
connection with nature.

Key Words: Nature, Garden, Garden of
Eden, Ecology, Art
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GiRiS

Cennet kelimesi her insan icin farkl imgeler cagristirabilir. Kimileri icin Cennet,
bir bahce olarak tezahiir ederken, bazilari icin tropikal bir adanin beyaz kumlu
sahili olabilir. Ancak Yunan mitolojisinde Cennet, tanrilarin krali Zeus’un evi
olan mistik Olimpos Dagr’'ni ifade etmektedir. Hristiyanhgin gelisiyle Olimpos
Dagi ve Yunan mitolojisinin efsaneleri geride kalmis ve Cennet yeni bir anlam
kazanmistir. Cennet, pek cok dinde ve kiiltiirde &biir diinyanin en ulu, en
huzurlu mekanidir ve bir bahce iizerinden betimlenir. Bu betimleme 6zellikle
islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudilik gibi semavi dinlerde 6ne cikar. islamiyet’te
Firdevs olarak bilinen en yiiksek Cennet kati, Kuran’da akarsular, yemyesil
agaclar ve meyvelerle dolu, insan ruhuna huzur veren bir bahce olarak tasvir
edilir. Hristiyanlkta ise Cennet, Tanr’nin varligina en yakin yer, Adem ve
Havva’nin ilk yasadigi yer olan Eden bahcesiyle baglantilidir. Bu bahceler, ilahi

diizenin ve yliceligin bir simgesi olup, insanin nihai hedefine isaret eder (Halis,
2022, s.13-21).

Sanat tarihine bakildiginda Cennet Bahcesi, sanat eserlerinde sikca karsilasilan
bir konu olmustur. Sanatcilar bu konuyu farkli dénemlerde ve kiiltiirlerde,
cesitli sekillerde yorumlamislardir. Cennet Bahcesi tasvirlerinin ilk 6rneklerine
Orta Cag déneminde rastlanmaktadir. Orta Cag sanatinda, 6zellikle kiliselerin
duvarlarina yapilan fresklerde ve el yazmalarinda sik¢a goriilen Cennet Bahgesi,
Hristiyan inancina gore Adem ve Hawva'nin glinahsiz yasadigi bir yerdir. Bu
nedenle, Orta Cag ressamlari genellikle Cennet Bahcgesi’ni, sonsuz bir bolluk
ve saadet kaynagi olarak tasvir etmislerdir. Yesil cimenler, meyve agaclari ve
renkli cicekler bu tasvirlerde sikca kullanilan unsurlardir. Sanatgilar eserlerini,
Cennet’in giizelliklerini ve insanligin kayip masumiyetini bahge iizerinden
detaylandirmislardir (Pace, 2021, s.708). Ronesans doéneminde, Cennet
Bahcesi’nin kullanimi daha da yayginlasmistir. Rénesans sanatgilari, Antik Yunan
ve Roma kiiltliriinden ilham alarak, Cennet Bahcgesi’ni insanligin kutsal ve saf bir
gecmise olan 6zlemini ifade etmenin bir yolu olarak gérmiislerdir. Bu donemde
Cennet Bahcesi, mitolojik ve dini referanslarla birlestirilerek, insanligin idealize
edilmis durumunu temsil etmistir. Osmanli minyatiir sanatinda da Cennet
Bahcgesi'ne sik¢a yer verilmistir. Osmanli déneminde minyatiir sanatgilari,
Cennet'i islam inancinin ve kiiltiiriiniin nemli bir parcasi olarak gériip tasvir
etmisler, renkli ve detayli minyatiirlerde Cennet Bahgesi’'nin nimetlerini ve
glizelliklerini zengin bir sekilde islemislerdir.

Modernizimle birlikte Cennet Bahcesi tasvirleri, Moore’un dogayla uyumlu
heykelleri, Monet’nin bahcelerindeki i1sik oyunlari ya da Saint Phalle’in
gercekiistii bahcesi gibi orneklerle bireysel arayislara evrilmis, bu farkl
yorumlarin devamliligiyla bugiine kadar gelmistir.
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Cennet Bahgesi her daim dini, mitolojik, felsefi ve kiiltiirel baglamlarda tekrar
tekrar yorumlanmis ve sadece fiziksel bir alan degil, ayni zamanda ruhsal
bir deneyim alani olarak da sanatgilar icin ilham kaynagi olmustur. Cennet
Bahcgesi, Orta Cag'da teolojik goriis, Rénesans’ta ilahi bir diizenin temsili,
Modernizmde 6znel arayislar ve bireysellik, Postmodernizmde gelenege
karsi cikis ve elestirel diinya goriisii olarak tarihte yerini almistir. Ozellikle
Aydinlanma doénemiyle baglayan siirecte Hristiyan teolojisinin geleneksel
zemininin yeniden insa edilmesi ve akil, inang, felsefe, bilim ve teoloji arasindaki
iliskinin yeniden kurgulanmasiyla birlikte diinya géristiniin degismesi, insanin
teolojiyle olan iliskisinde oldugu gibi sanatcilarin bu konulari ele alma bigimini
de degistirmistir. Cennet Bahcesi imgesi sanatcilarin ilgisini cekmeye devam
etse de donemin bakis agisi ve sorunlariyla diisiinlilerek yeniden ele alinmistir.
Dolayisiyla bir sanatgi icin Cennet Bahcgesi, Postmodernizm’in elestirel
yaklasimini kapsayacak bicimde ya da tiim bunlarin 6tesinde bir anlama karsilik
gelebilir. Hatta 21. yiizyil sorunlari acisindan diistiniildiiglinde sanatcilar, her
ne kadar Cennet Bahcesi imgesinden uzakmis gibi goriinse de bu konuyu daha
cok farkindalik, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik kaygisi baglaminda ele aldiklarini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Tim bu baglamlar Cennet Bahgesi’nin uzamsal
diizenlemelerinin ve anlamsal alanlarinin degisen toplumsal kosullara gére nasil
insa edildigini gostermektedir.

Bu makalede, Cennet Bahgesi imgesinin sanattaki ele alinis bicimlerini ve bugiin
sanatla nasll iliskilendirildigini incelemek amaglanmistir. Bu baglamda Cennet
Bahcesi imgesinin, sanatgilar araciligiyla, dini ve mitolojik, cevresel ve toplumsal
bir anlam tasiyan bicimleri 6rnekler iizerinden ele alinmis ve sanatcilarin
kurduklari baglam analiz edilerek, Cennet Bahcesi’nin bu kapsamdaki ifade
bicimleri incelenmistir.

Tum Yerlerin En lyisi

Cennet Bahgesi, mitolojik ve dini metinlerdeki anlamiyla, insan igin “en iyi
yer”i temsil eder ve yalnizca bir imge degil, ayni zamanda insanin dogayla olan
bagini gliclendiren bir mekan olarak da goriilebilir. Pek cok kdiltiirde bahcelerin
bu idealize edilmis durumu temsil ettigine inanilir. Bahceler, insanligin dogayla
olan bagini ifade ederken, ayni zamanda estetik ve kullanim amacglariyla da
iliskilendirilir. Bu nedenle, bahgelerin gecmisi, Cennet Bahgesi’ne dayanan
mitolojik ve dini inanglarla sekillenirken, zamanla kidiltirel, toplumsal ve pratik
gereksinimlerin birlesimiyle degisime ugramistir (Mayer-Tasch, 2003, s.12-17).

Cennet Bahgesi tasvirleri, tim kiiltiirlerde oldukca genis bir yer tutmaktadir
ve cennetin tamaminin bir bahge olarak mi yoksa cennetin icerisindeki 6zel
bir bahcenin mi tasvir edildigi konusunda farkli bakis acilarini kapsamaktadir.
Bu bakis acilari, cennetin ne sekilde algilandigina ve betimlendigine goére
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farkliik géstermektedir. Ornegin, semavi dinlere gére cennetin biiyiik bir yer
ve buranin icerisinde daha 6zel, kutsal bir bahcenin olduguna inanilir (Cilaci,
1995, s.80). Mitolojik yaklasimlara goére ise cennetin tamami idealize bir
bahce lizerinden tasavvur edilmektedir. Bu yaklasimlar kiiltiirel ve toplumsal
geleneklere, inanca bagli olarak degisiklik gostermektedir. Kutsal kitaplardaki
metinlerde Adem’in yaratilisi, Havva ile cennetteki yasamlari ve sonrasinda
kovulmalari/diisiisleri gibi benzer bir anlatim vardir. Bu anlatim tzerinden
diistiniildiigiinde cennet, her daim yukarida, en ulasiimazda, gokyiiziindeymis
gibi betimlenmektedir. Sanat tarihine bakildiginda da pek cok sanatginin
cenneti goksel bir tema lizerinden tasvir ettigi gorilmektedir (Goérsel ).
Kutsal kitaplardaki metinlerde “Aden Bahcesi” olarak da adlandirilan Cennet
Bahcesi'nden, sonsuz hayatin refah icinde gectigi, en iyiyi vaat eden bir yer
olarak bahsedilmektedir. Cennet Bahgesi teolojik bir bakis agisiyla her dinde,
yalnizca yesillik bir bahce yahut doga parcasi olmaktan ziyade miikemmel
iyilik durumunu, insanin en geng ve saglikli oldugu halini, tim isteklerinin
karsilandig, nihai kurtulus/ebedi mutluluk gibi cesitli ve cogaltilabilir metaforik
anlamlar icermektedir (Mayer-Tasch, 2003, s. | 1-14).

Gorsel 1. Francesco Botticini, Meryem’in Goge Kabulii, 1475-1476, Ulusal Galeri

Ne var ki Cennet Bahgesi 6te diinyadadir, bu diinyaya ait degildir. Ama yine
de bu diinyaya ait varliklarla (agaglar, sular vs.) kurgulanmistir. Cennet Bahcesi,
ilahi glic tarafindan yaratilmistir ve bu durumda bu diinyaya ait olan veriler belki
de cennetteki bahcenin bir yansimasidir. Ama hicbir zaman cennetteki gibi
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degildir. O halde ilahi giiciin yarattig| gibi olmasa da en azindan onu diisleyerek
ve belki de onu taklit etmeye calisarak bu diinyada bir Cennet Bahcesi nasi|
yaratilabilir? Bu kapsamda Babil'in Asma Bahcesi bu diinyada yaratilmis bir
bahcedir ve Cennet Bahcesi’nde oldugu gibi teolojik ve mitolojik anlatilarda
yer alan giiclii bir bahce imgesidir. Doganin idealize edilmis haline isaret eden
Babil'in Asma Bahcesi 6rnegi, insanin varligi ve doga ile kurdugu iliskiye dair
anlamlar icermektedir.

Gorsel 2. Ferdinand Knab, Babil’'in Asma Bahgesi, 1886

Wiseman’a (1983) gore diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen,
efsane ve gercek arasinda, varligi ile ilgili kesin kanitlardan yoksun olmasina
ragmen bilinen ilk bahce 6rnegi olarak gosterilen Babil'in Asma Bahcesi ise,
insan eliyle yapilmis iyi bir miihendislik 6rnegidir. M.O. 604-562 yillari arasinda
Babil Krali Il. Nebuchadnezzar tarafindan esi Amytis icin yaptirildigi sdylenir.
Kralin esinin yemyesil ormanlarin oldugu, daglik ve engebeli bir bolgeden
geldigi fakat Mezopotamya’nin hem diiz bir cografya hem de iklimi ¢ok sicak
bir yer olmasi nedeniyle kralin, esinin duydugu memleket 6zlemini gidermek
icin yapay daglarin oldugu ve bu daglardan sularin aktigi biiyiik teraslar
yaptirmaya karar verdigi rivayet edilir (Gorsel 2). Bu bahcelerin tasvirleri ve
yerleri ile ilgili bilgilerin cogu cok daha sonra yasamis antik dénem yazarlarinin
anlattiklarindan bilinmektedir (Wiseman, 1983, s.138-143). Bu bahge, insan
miidahalesiyle doganin sekillendirilmesinin ve idealize edilmesinin bilinen en
eski 6rnegidir ve denebilir ki adeta Cennet Bahcesi’nin diinyadaki yansimasidir.
Cennet Bahcesi tasvirlerine benzer sekilde Babil’in Asma Bahcesi de korunakli
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ve kapali alanlar olarak dis diinyadan uzak ve kusursuz bir diizende tasvir
edilmektedir. Cennet bahgesi ile Babil'in Asma Bahgesi arasinda kurulan
baglam, insanin doga lizerindeki tahakkiimi ve bu baskinin maddi veya
manevi bakimdan nasil bicimlendigine yonelik bir karsilastirma sunmaktadir.
Asma Bahceler, diinyada cennetin yaratilabilecegine olan inancin ve insanin
doga Uzerindeki giliciiniin semboliiyken, Cennet Bahcesi ilahi diizenin, ideal
hayatin ve sonsuz mutlulugun bir tezahiiriidiir. Her iki bahce de idealize edilen
doganin, insanin uhrevi ya da diinyevi arayislarina ne sekilde hizmet ettigine
isaret eden metaforik bir anlam icermektedir.

Cennet Bahgesi, felsefi acidan da 6nemli bir yere sahiptir. Epikiir tarafindan
felsefe okulu olarak agilan ve Helenistik dénemin ilklerinden olan “Epikiir’iin
Bahcesi” (Gorsel 3), her ne kadar bir egitim yerini isaret ediyor olsa da felsefi
bir egretilemedir (Cauquelin, 2016, s.43). Bu okul, 6zel bir milktiir ve belirli
bir ders programi olmayan, insanlarin gelip sohbet ettigi, kadinlarin okullara
giremedigi bir donemde kadinlari ve koleleri kabul eden bir yerdir. Epikiir
denince hedonizm ile iliski kurulmasina karsin Epikiir’iin felsefesi hicbir zaman
kaba tabiriyle bir zevk ya da sehvet degildir. Bu felsefe, eksiksiz ve kusursuz
bir mutluluk halini, bedendeki acisizligi, ruhtaki dinginligi tanimlar (O’Keefe,
2010, s.23-27). Tipki Platon'un ideal Devlet’i yahut Aristotales’in felsefi
bahce kavramlari gibi insanin mutluluk, adalet ve kusursuzluk arayisini temsil
etmektedir. Bu felsefi bakis agilari, Cennet Bahgesi’nde oldugu gibi insanin
idealize ettigi bir durumu ve milkkemmele ulasma ¢abasini géstermektedir.

Gorsel 3. Antal Strohmayer, Filozoflar Bahcesi, Atina, 1834, Tuval Uzerine Yagliboya
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Cennet Bahgesi Orta Cag’da sanatin dnemli bir kismini olusturmaktadir. Kilise,
sanati destekler zira incil’in erisilebilirliginin ve anlagilabilirliginin saglanmasini
amaclamaktadir. Bu baglamda bahge, ilahi giiciin ve ilahi tasarinin bir yansimasini
temsil etmektedir. Sanatcilar da, Cennet Bahcesi’nin hem fiziki hem de manevi
bir diizeni temsil etmesinin bilinciyle, ilahi gliciin diinyay ve insani milkkemmel
bir uyumla nasil yarattigini anlatan sahneleri eserlerinde tasvir etmistir. Orta
Cag’'da bahgeler; meyve, sebze ve sifali bitkilerin yetistirildigi manastir bahceleri
tizerinden sekillenmistir (Gorsel 4). Manastir bahce anlayisi da sistematik bir
prensibe bagli olarak degil, dini simgelere/anlamlara gére diizenlenmistir. Orta
Cag bahcesinde iki metaforik anlam bulunmaktadir. Bunlardan ilki; kilisenin
kendine bir sembol olarak sectigi “Hortus Conclusus”, yani “Gizli Bahge”dir.
“Gizli Bahge”, Bakire Meryem’in bahcesidir ve tiim bitkilerin Meryem’in cesitli
ozelliklerine denk gelen sembolik anlamlari vardir. Bir diger metaforik anlam
ise diinyevi arzularin koékeni oldugu dustinilen “Hortus Deliciarum”, yani
“Ask Bahcesi”dir. Orta Cag’da bu bahcelerin haricinde manastir kesislerinin
ekip bictigi sifali bitki bahceleri de bulunmaktadir. Kutsal kitaplardaki cennet
bahgesi tasvirinden etkilenen bir doga anlayislari vardir. Orta Cag’in bahce
anlayisi, gorsellikten veya sistematiklikten 6te anlamsal ve simgesel nitelikler
tagimaktadir (Akdogan, 1974, s.7).

Gorsel 4. Reichenau Manastm, 724—-1540, Reichenau, Almanya
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Perspektifin de kesfiyle, erken dénemlere kiyasla daha gercek¢i Cennet
Bahcesi tasvirleri gormek miimkdiindiir. Kutsal kitap anlatilari disinda cennet
ve cehenneme iliskin tasvirlerin bilinen ilk ve en etkili kaynag italyan yazar ve
sair Dante Alighieri’nin 1300 yilinda yazdigi cehennem, araf ve cennete yaptigi
hayali bir seyahatin 6ykiisiinii anlatan ilahi Komedya’sidir. Bu kitaptan hareketle
pek ¢ok imge iretilmis, resimler ve freskler yapilmistir. Bugiin bile pek ¢ok
filmde cennet cehennem sahneleri bu kitaptan alintilanmistir (Tiirkkan, 2008).
Bunlardan biri olan Giovanni di Paolo’nun “Diinyanin Yaratilisi ve Cennetten
Kovulus” (Gérsel 5) isimli calismasi, Dante’nin “ilahi Komedya”da anlattigina
benzer bir cennet vizyonu sunmaktadir. Evren, merkezde diinyanin dért
elementi, bilinen gezegenleri (Orta Cag ve Ronesans kozmolojisine uygun
olarak giines dahil) ve son olarak zodyak takimyildizlarini temsil eden bir dizi
es merkezli daire ile gevrili oldugu bir gok kiiresi olarak gosterilmektedir.
Ortadaki kirenin icerisinde diinya haritasi temsilinin yaninda, sag altta dort
nehir, onun iizerinde Cennet Bahcesi yer almaktadir. Bahgenin parlak bitki
ortiisu, insanin cennetten kovulmadan 6nceki saf ve giinahsiz halini sembolize
etmektedir. Adem ve Hawva, aligiimadik ¢iplakligi ve insan formu, insanligin
dististiniin ardindan bozulmus durumuna duydugu derin sefkati sembolize
edebilecek olan kivrak bir melek tarafindan bahceden kovulmaktadir
(metmuseum.org, 2024).

el Ay =l i : F. - fetl. S5 B

Gorsel 5. Giovanni di Paolo, Diinyanin Yaratihisi ve Cennetten Kovulus, 1445, Ahsap Uzerine
Tempera ve Altin, 46,4x52,1 cm, Metropolitan Sanat Miizesi
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ilahi Komedya’dan ilham alan bir baska eser ise “Diinyevi Zevkler Bahgesi/
The Garden of Earthly Delights” isimli ic parcali yagh boya mese paneliyle
Hieronymus Bosch’a aittir. Sanatgi bu eserinde déneminin dinsel alandaki
reformist fikirlerini, kendi perspektifinden tasvir etmektedir (Gorsel 6).
Bosch, genis kompozisyonlarda hareketli sahnelerle tasvir edilen, dini
sembolizm, alegori ve fantastik 6geler acisindan zengin, huzursuz bir sekilde
hayal giicli gerektiren eserler yaratmasiyla bilinmektedir. Kilise anlatilarinin
yerine tanrinin ne anlama geldigini sorgulayan insanlar icin Bosch’un cennet/
cehennem betimlemeleri, onlara farkli bir bakis agisi sunmustur (Krausse,
2010/1995, s.26-27).

Gorsel 6. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahcesi, Ahsap tizerine Yagl Boya, 1490-1500,
220x389 cm, Prado Miizesi

Linda Farrar’a (2016) gore, erken dénem bahce imgeleri Ronesans’ta “siki
kilitli” bahce veya Hortus Conclusus’tur. Bu bahge tasvirleri bakireligin bir
metaforu ve giinahtan onceki cennete bir gonderme olarak, bir¢ok erken
dénem dini resim ve duvar halisinda gériilmektedir. Oberrheinische Kunst
(Yukari Ren) Ustas’nin “Cennet Bahgesi” calismasinda (Gérsel 7), Meryem
Ana, kale duvarli bir bahcede arkadaslariyla birlikte glivenle oturmakta, kitap
okumakta, meyve toplamakta ve ciceklerle cevrelenmis bir sekilde miizik
aletleri calmaktadirlar. Resim sadece bir eglence sahnesi degil, ayni zamanda
oldiiriilen kotii ejderha ve ruhsal yasam ve kurtulus kaynagi olan ¢esme gibi
Hristiyan sembolizmiyle yogun bir dini meditasyon imgesidir (Farrar, 2016,
5.261-263).
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Gorsel 7. Yukar Ren Ustasi, Kiigiik Cennet Bahgesi, 1410-20, Mese Agaci Uzerine Karisik Teknik,
26,3x33,4 cm, Stddel Miizesi

Erken donem Rénesans Cennet Bahcesi tasvirlerinin fiziksel diizenlemesi,
kapali ve sinirlandirilmis bir alandir. Ancak bu bahgeler kiiglik Slcekli kapali
alanlara vurgu yaparken, gec dénem bahceler incil’deki vahsi doganin agik
alanlarindan ilham almaktadir (Farrar, 2016, s.261-263). Bahce ile vahsi doga
arasindaki karsithk, insanin dogayla olan karmasik iliskisini yansitmaktadir.
insanin dogal diinyay: sekillendirme, evcillestirme ve kontrol etme diirtiisi,
doganin vahsiligine ve tehlikesine boyun egme arzusuyla birlikte, hem
yasamda hem de sanatta bahgelerin gorsellestirilme bicimini sekillendirmis ve
etkilemistir.

Bahceyi obiir diinya ile baglantili olmaktan cikarip 6ncelikle bu diinyayi bahge
araciligiyla bir cennete déniistiirme cabasi, Rénesans’i asarak |6. yiizyildan
I8. yiizyilin sonlarina kadar siirmdistiir. 18. yiizyilin ilk yarisindan itibaren kati
bicimde bolimlenmis geometrik bahceler degisime ugramis, yavas yavas
genisleyip yayilan peyzaj parkina déniismdistiir. Yenilenen Cennet Bahcesi
imgesi, insan eliyle acikca yapildigi belli olan bir yapi olmak yerine, insan
miidahalesinden korunmus bir dogaya yonelim olarak ortaya ¢ikmistir (Mayer-
Tasch, 2003, s.18-19).
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Resimlerden ilham alan peyzaj tasarimcilari, doganin fiziksel degisimi icin iddiali
planlar tasarlamislardir. Peyzaj artik ekili bir arazi veya yontulmus bir park alani
icin degil ayni zamanda pitoresk bir tasarim olarak goriilmustir (Buttlar, 2003,
s.146). Stourhead ve Blenheim Sarayi (Gorsel 8) gibi yapilar kirsal arazilerin
dramatik park alanlarina déniismesine sebep olmustur ve burada gérkemili
manzaralar insan yapimi goéller ve cesmelerle cevrelenmistir. Yontulmus bir
park alani icindeki vahsi doga, yani dogal unsurlarin kontrollii bir sekilde park
alaninda sunulmasi, Cennet Bahcgesi (doganin kusursuz, diizenli bir temsilini
simgeleyen) fikrinin tamamlayicisi olmak yerine ona bir alternatif olarak
kullanilmistir ve vahsi doganin, Cennet Bahgesi gibi bir idealin ziddi degil, onun
bir parcasi veya versiyonu olarak goriilebilecegi fikrini desteklemektedir.

Gorsel 8. Blenheim Sarayi, 1705-1722, Oxfordshire

Romantik déneme gelindiginde doga artik kendi basina degerli bir konu
olarak goériilmeye baslanmistir. Natiiralizm ve Gergekgilik, dogay1 dolayisiyla
manzaray!, dini veya sosyal bir sembol olarak geleneksel isleviyle birlestirmistir.
Sanatcilar cennetin goksel tasvirlerinden uzaklasmis, bunun yerine dogayi
tim ihtisamiyla tasvir etmeyi secmisleridir. Lakin kutsal metin anlatilarina yer
vermekten vazgecmemislerdir. Amerikali manzara ressami olan Thomas Cole,
“Cennet Bahgesi'nden Kovulma” (Gorsel 9) calismasiyla, figiirlerden ziyade
manzaraya vurgu yapmistir. Manzaranin icerisinde oldukca ufak goriinen
Adem ve Havva’nin cok az ayrintisi vardir. Sanatcilarin geleneksel olarak yaptig;
gibi, acilarini poz ve ifade yoluyla anlatmak yerine, Cole hikayeyi manzara
araciligyla anlatmistir ve yemyesil, tropikal Cennet’i sert, siddetli dis diinyayla
karsilastirmistir. Adem ve Havva neredeyse manzara tarafindan yutulmus ve
cennetten ilahi giicii temsil eden bir isik huzmesi tarafindan firlatiimis gibi
goriinmektedir (mfa.org, 2024).
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Gorsel 9. Thomas Cole, Cennet Bahcesi’nden Kovulma, 1828, Tuval iizerine Yagl Boya,
100,9x138,4 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi

20. yiizyllla birlikte pek cok acidan sanattaki cennet tasvirleri degisime
ugramistir. Ozellikle Birinci Diinya Savagi yillarinda yeni bir diinya goriisiyle
ortaya ¢ikan Dada hareketinin geleneklere karsi ¢ikip yerlesik degerlerle
hesaplasma yoluna gitmesi, etkisi biitiin dlinyaya yayilacak bicimde sanat
anlayisini kokli bicimde degistirmistir. Savasin travmatik ve yikici etkileri, politik
ve toplumsal olaylar, cevre sorunlari, sanayi devrimiyle baslayan kapitalist
sistemin gliclenerek biitiin diinyay! etkisi altina almasi, isci sinifinin olusmasi,
kent niifusunun artisi ve dogal kaynaklarin hizla tiiketilmeye baslanmasi
degisimi tetiklemistir. Toplumsal yapinin degisimiyle birlikte toplumun manevi
(dini) anlayislari da degisime ugramis, dolayisiyla cennet betimlemeleri de artik
melekler, goksel tasvirler yahut Dante tasvirleri icermemektedir. Nitekim
Cennet imgesi diinyevi bicime doéniismeye baslamistir.

Max Ernst’in 1946-47 tarihli, “Adem ve Havva Cennet Bahcesi’nden Kovuldu”
(Gorsel 10) calismasi, ezici bir firtinayi tasvir etmektedir. Calisma, soldan saga
dogru dalga halinde yiikselen bir toprak ve lav kiitlesi olusturan sari, kirmizi
ve siyah boya karisimiyla kaplidir ve giines resmin sol Ustiinde yer almaktadir.
Bu calisma, dekalkomani teknigi ile yapildigi bilinen resimlere benzer bir doku
ve desene sahiptir. Calismanin basligindaki Adem ve Hawva resimde actkca
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mevcut degildir. Bunun yerine, yiikselen bir toprak ve lav kiitlesi tasvir edilen
kaynayan firtina imgesi, lizerindeki ilahi glinesin bile tam olarak aydinlatamadig
diinyevi insan ¢ekismesini temsil etmektedir (Johnson, 2019, s.28-30).

Gérsel 10. Max Ernst, Adem ve Hawa Cennet Bahcesi'nden Kovuldu, 1946-47, Kartona Guaj,
Modern Sanatlar Miizesi

“llk bahge olan ve insanlarla hayvanlarin barisgil bicimde bir arada yasadigi
ve Gauguin gibi ressamlarin 19. yiizyilda bos yere yerlilerde aradigi cennetin
anisi, bugiin artik sonmiistiir.” (Steingraber, 2003, s.213). 21. yiizyilla beraber
sanatgilarin artik insani biiyiileyen ve icinde olmak istedigi glizel bir Cennet
Bahcesi imgesi yoktur. Teolojik bir yaklasimlari varsa bile belki de bir elestiri
icermektedir. Bu noktada asil dikkati ceken sey; ister dini bir referans, ister
mitsel bir yaklasim ya da sembolik bir anlam igersin, ister bir anlatinin parcasi
olsun ya da bir seyi ima etsin isterse elestirsin diin oldugu gibi bugiin de
cennet ve Cennet Bahcesi fikri hala sanatgilari etkilemekte ve yaratimlarinda
bir kaynak olma o6zelligini siirdiirmektedir. Angus Fairhurst, Damien Hirst ve
Sarah Lucas’in Tate Britain'daki sergisi buna érnek olarak gésterilebilir. Serginin
adi olan In-A-Gadda-Da-Vida, In the Garden of Eden (Cennet Bahgesi'nde)
kelimesinden tiiretilmistir ve sergide kayip bir cennet fikri lizerine eserler
yer almaktadir. In-A-Gadda-Da-Vida, Britanya’nin en taninmis li¢ cagdas
sanatgisinin benzersiz bir is birligidir. Serginin basligl, In-A-Gadda-Da-Vida
(Cennet Bahcesi’nde), incil temasi, mutasyona ugramis bir génderme ve rock
grubu olan Iron Butterfly’in 1968 tarihli kaydindan alinmistir. In-A-Gadda-
Da-Vida enstalasyonu, li¢ sanatcinin her birinin tasarladigi duvar kagitlarinin
calismalarinin arka planini olusturdugu, goriiniiste tuhaf nesnelerle dolu
dramatik bir manzarayi ortaya cikaran bliyiik, acik bir alan icermektedir (tate.
org, 2024). Cennet Bahcesi’'nin nasil postmodern bir bicimde sorgulandigini
ve hatta reddedildigi gosterilmektedir.
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Gorsel | 1. Damien Hirst, The Pursuit of Oblivion, 2004, Yerlestirme, Tate Britain

Angus Fairhurst, Damien Hirst ve Sarah Lucas gibi sanatgilar, geleneksel
cennet imgelerinin kaybolduguna dair bir izlenim yaratmak istemislerdir. Bu
sanatgilar, toplumsal ¢okiis, kimlik ve degerlerin bozulmasi gibi temalarla,
cennet kavramini bir elestiri araci olarak kullanmislardir. In-A-Gadda-Da-
Vida adli sergideki eserler, geleneksel cennet anlayisina ve dini simgelere
karsi bir karsi durus sergilemektedir. Hirst'in eserleri, 6zellikle Bacon’in
resmini yeniden calistigi The Pursuit of Oblivion (Gérsel | 1) ve Fairhurst’iin
The Birth of Consistency adli eserinde (Gérsel 12), devasa buyiiklikte bir
recine maymunu aynali bir havuzdaki yansimasina bakmaktadir. Fairhurst’iin
parcalanmis bicimlere dair calismalari, sanatin eskiden ilahi ve huzurlu bir
alan olarak tasvir edilen cennet imgelerinden, karanlik ve yikici bir diinyaya
donisiini simgelemektedir. Sarah Lucas, beklenmedik sekilde ince iscilikle
yapilmis nesneler yaratmak icin genellikle pizza dagitim brosiirleri, mesrubat
kutular ve sigaralar gibi siradan nesneleri kullanmaktadir. Sergideki heykelleri
arasinda, taksisi tabloid gazetelerle kapli bir kamyonun yer aldigi ve sigaralardan
yaratilmis ve St. George bayraginin bir temsiline karsi konumlandirilmis bir isa
heykeli olan Christ You Know It Ain’t Easy (Gorsel |3) yer almaktadir (tate.
org, 2024).
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Gorsel 12. Angus Fairhurst, The Birth of Consistency, 2004, Yerlestirme, Tate Britain

Gorsel 13. Sarah Lucas, Christ You Know It Ain’t Easy, 2004, Yerlestirme, Tate Britain
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Cennet Bahgesi imgesinin doéniisiimiinde, toplumsal ¢okis, savasin etkileri
ve modern diinyanin karmasikligi énemli rol oynamaktadir. 20. yiizyilda
baslayan bu doéniisiim, Birinci Diinya Savasi sonrasi daha da derinlesmis ve
21. yiizyillda Postmodern sanatin merkezine yerlesmistir. Max Ernst’in firtinali
Cennet Bahcesi tasviri, yerini artik Damien Hirst ve Sarah Lucas gibi sanatcilar
tarafindan yaratilan distopik, kaotik sahnelere birakmistir. Bu sanatgilar,
Cennet Bahgesi imgesinin bir zamanlar vaat ettigi huzuru ve umudu terk
edip, insanin giincel varolussal miicadelesini ve ¢liriiyen toplum diizenini
elestiren isler tretmislerdir. In-A-Gadda-Da-Vida sergisi, klasik cennet/
cennet bahgesi tasvirlerinden bir sapmayi ve bu imgelerin bozulmus, karanlik
bir diinyay! yansitmaya baslamasini simgelemektedir. Nitekim 21. yiizyilda
cennet tasvirlerinin nasil daha karamsar ve elestirel bir hale geldigi, sanatcilar
tarafindan toplumsal sorunlarin ve yikici olaylarin etkisiyle sekillenen yeni bir
diinyanin cenneti olarak yeniden sekillendigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda,
sanatgilar cenneti, eski “ideal” cennet imgelerinin yerini alacak bicimde insana
dair karanlik ve karmasik bir diinyanin yansimasi olarak sunmaktadir.

Cennet Bahcgesi, 21. ylizyllda sanatgilar tarafindan hem ekolojik hem de
toplumsal bir bilincle yeniden yapilandiriimistir. Bahce artik sadece estetik
bir diizenin degil, ayni zamanda ekolojik ve toplumsal bilinclenmenin bir
mekani olarak gorilebilmektedir. Sanatcilar, Cennet Bahcgesi imgesini cevresel
farkindalikla birlestirerek bahgeyi hem estetik hem de ekolojik bir diizlemde
kurgulamaktadirlar. Bahge, bir yandan gec¢misin idealize edilmis cennetini
animsatirken, diger yandan cevreye duyarli bir yasam bigiminin mekani
olarak sekillenmektedir. Doga ve teknoloji arasindaki gerilim, bahcelerde yeni
uzamsal diizenlemeler yaratirken, bu mekanlar insanin dogayla uyumlu bir
sekilde yasayabilecegi alanlar olarak gorilmektedir (McCarthy, 2006, s.245-
252).

Calismalariyla insanlarin paylastigi ekolojik alanlara ve kaynaklara odaklanan
sanatci Mary Mattingly, 2016 yilinda New York’taki cesitli iskelelere yanasan
ylizen, yenilebilir bir bahce olan projesi Swale'i, bir tarim alani ve orman olarak
tanimlamaktadir (Goérsel 14). Swale, ziyaretgilerin icindeki bitkileri, meyve ve
sebzeleri licretsiz olarak yiyebilecegi bir bahce icermesinin yani sira halkin
siirdiiriilebilir yasami kesfetmesine de olanak saglamaktadir. iklim degisikligi
ve gida kithgi ile ilgili sistemlerin karmasikligini anlamaya calisan ve ardindan
bu sistemleri daha iyi bir yasam bicimiyle degistirme yollari arayan sanatcl,
insanlara bu teknenin kendi kendine yeten dogasini géstererek kentin icindeki
doga alternatiflerini de vurgulamaktadir (Mattingly, 2024).
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Gorsel 14. Mary Mattingly, Swale. 2016, New York

Mary Mattingly’in yaptigi projeye, tipki daha 6nce tartisildigi gibi, insanin
dogayla olan iliskisini elestiren, degisen toplumsal ve cevresel kosullara bir yanit
olarak bakilabilir. Ge¢mis yiizyillarda Cennet Bahgesi tasvirleri idealize, daha
kaotik, karamsar yahut elestirel bir bicimde ifade edilirken, 21. ylizyilda bu
tema, insanin dogaya olan olumsuz etkilerini diizeltme c¢abalarini simgeleyen
ekolojik bir boyut kazanmistir. Bu baglamda, eski cennet anlayisinda bir
donlsiim yasanmis ve cennet artik, dogayla uyumlu bir yasam biciminin simgesi
haline gelmistir. Mary Mattingly’nin Swale projesi, bu déniisiimiin somut bir
ornegidir denebilir. Yenilebilir bir bahce ve siirdiiriilebilir yasama tesvik eden
proje, eskinin cennet imgelerini, insan ve doga arasindaki dengeyi vurgulayan
bir “yeni cennet” tasvirine donistiirmektedir.

21.yiizyilda cevresel ve ekolojik kaygilarla sekillenen sanatin daha da derinlesmis
ve doniismdis bir 6rnegini, 6zellikle doga, teknoloji ve sanat arasindaki etkilesimi
vurgulayan Teamlab’in “Dijitallestirilmis Doga” adli projesi sunmaktadir.
Cevreyle biitlinlesmis ve etkilesimli sanat anlayisini sergileyen proje, cennet ve
doga temasina yeni bir boyut katmaktadir. Bu proje, Nagai Botanik Bahcesi’'nin
bitkilerini, goliinii, ekosistemini ve ¢evresini kullanan ¢alismalardan olusan bir
koleksiyonun yer aldigi, kalici bir acik hava gece miizesidir (Goérsel 15-16).
TeamLab’in sanat projesi “Dijitallestiriimis Doga”, doganin sanat haline nasil
gelebilecegini yeni bir bakisla tekrar kesfetmeyi amaclamaktadir. TeamLab,
projenin konseptini, maddi olmayan dijital teknolojinin, tartismaya acik bir
konu olmasina ragmen dogaya zarar vermeden sanata donistiirebilecegi fikrine
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dayandigini iddia etmektedir. Bu sergideki galismalar, bahgede yasayan agaclar
ve kuslardan ilham almistir; dolayisiyla vahsi yasam yok olursa, calismalar da
yok olacaktir. Calismalar cevresindeki ortamla siirekli ve 6ngoériilemez bir
baglanti icinde olacak sekilde tasarlanmislardir (teamlab, 2024).

Gorsel 16. TeamLab, Nagai Botanik Bahgesi, Dijital Yerlestirme, 2022, Osaka

Etkilesimli bir sekilde doniiserek riizgar, yagmur gibi dogal etkenlerden ve
icindeki insanlarin davranislarindan etkilenen calismalar, gcevreyi ve insanlari
eserlerin bir parcasi haline getirmektedir. insanlar, calismalar, agaclar, orman,
g6l, ekosistem ve cevre hep birlikte sinirsiz bir biitiinliik olusturmaktadirlar
(teamlab, 2024).

TeamlLab’in projesi, insanlarin cevreyle olan etkilesimleriyle sekillenen
calismalar araciligiyla bahce ve cennet temalarini daha 6nce hic olmadig sekilde
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ekolojik bir diizlemde yeniden kurgulamaktadir. Cevreyle etkilesimli bir sanat
bicimi sunan proje, dogay! dijital sanatla birlestirerek bir yandan bugiin doganin
sanat haline nasil donistiirilebilecegine dikkat cekerken, diger yandan doganin
surekliligi ile ilgili bir bilin¢ olusturmaktadir. Sergideki calismalarin cevresindeki
ortamla siirekli ve 6ngériilemez bir baglanti icinde olmasi, Mary Mattingly’nin
Swale projesinde oldugu gibi, doga ile sanatin etkilesime girerek birbirini
doniistiiren bir yapiya biiriindiiglinii gostermektedir. Bu doniisiim, cennet
ve doga temalarinin sadece idealize edilmis imgelerden ibaret olmadigini, ayni
zamanda insanin dogayla olan iliskisini sorgulayan, doniistiiren ve onarici bir
rol tstlendigini gostermektedir.

Sonuc ve Degerlendirmeler

Cennet Bahcesi imgesi, icerdigi dini, mitsel ve sembolik anlamin yani sira sanat
tarihinde insanin doga ile olan iligkisinin yansimasi olarak siirekli degisime
ugramis bir temadir. Toplumlarin kendi inang ve kiiltiirleriyle ifadelendirdikleri
pek cok unsurdan biri olan Cennet Bahcesi imgesi, uzamsal kullanimin ve
dogayla olan temasin, kiiltliriin, mimari ve sanatsal birikimin 6nemli bir
parcasidir. Bu cercevede, Cennet Bahcesi imgesinden yola cikarak gelinen
noktada bahce tasvirleri araciligiyla bir toplumun dogayi nasil benimsedigi
yahut onu nasil kazandigl ya da ondan nasil bir anlam ¢ikardigini anlamak
miimkdiinddir.

Gegmiste, ilahi bir anlam iceren ve insanlarin 6ldiikten sonra ulasmayi
arzuladiklari o essiz, benzersiz giizellikteki bahgeyi tasvir eden sanatgilar,
elbette kendi zamanlarinin diisiince ve yasayls bicimini eserlerine
yansitmislardir. Tipki bugiiniin sanatgilarinda oldugu gibi. Sanatta toplumsal ve
cevresel elestirilerin giderek 6n plana ¢ikmasi, sanatgilarin bu mirasi yeniden
yorumlamasina ve cennet fikrini doga gibi evrensel bir temayla birlestirerek
insanlari cevresel sorunlar ve siirdiiriilebilir yasam konusunda bilinglendirmeye
tesvik etmistir. 19. ylizyildan itibaren sanatgilar, doga ile insanin iliskisini farkli
bicimlerde sorgulamis ve Cennet Bahgesi imgesini zamanla estetik bir idealden
toplumsal elestirinin araci haline getirmislerdir. Orta Cag imgeleri yerini daha
karamsar, yikici bir doga tasvirine birakirken, 21. ylizyilda sanatcilar, doga ile
insan arasindaki uyum ve siirdiriilebilirlik fikrini sanatla biitiinlestirerek yeni
bir ekolojik cennet anlayisina dogru déniistiirmiislerdir. Bu siirecte, Cennet
Bahgesi imgesi artik sadece hayali bir yer olmaktan ¢ikip, insanin doga ile uyum
icinde yasamasini saglayacak fikirlerin temelini olusturmaya baslamistir.

Sonuc olarak, Cennet Bahcesi kavrami, sanat alaninda énemli bir déniisim
yasamis; insanin olabilecegi temsili bir yer olmaktan cikarak, ekolojik kaygilarla
sekillenen fiziki bir yasam alanina evrilmistir. Bu doniisiim, sanatin doga ve
insan iliskisini yeniden sekillendirme, cevresel farkindalik yaratma ve toplumsal

397



BID

sorumluluk tasima potansiyelini gliclendirmektedir. Ayni zamanda, doga ile
uyumlu bir yasam bicimi ve sirdiirilebilirlik gibi temel degerleri iceren bir
alana doniiserek, sadece estetik degil, ayni zamanda toplumsal degisim icin
gliclii bir ara¢ haline geldigini séylemek yanlis olmayacaktir. Bu arastirma
kapsaminda ele alinan calismalar ve ulasilan sonuclar i1siginda Cennet Bahcesi
imgesi bugtin, yalnizca Tanriyla 6zdeslestirilen teolojik anlaminin Stesinde/yani
sira toplumsal, ideolojik, kiiltlirel, politik, cevresel vb. konulari ele alirken,
basvurulan 6nemli bir kaynak olarak sembolik bir anlam icermeye baslamis,
bugiin 6zellikle cevresel ve toplumsal sorumluluklari glindeme getiren, insanin
doga ile iliskisini yeniden sorgulayan bir kavram haline gelmistir.
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