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O0z: Tanzimat'tan itibaren kadinlarin sosyal hayata katilimi arttikca, edebiyat diinyasinda yazar olarak
goriinirliikleri de artar. 1970’1i yillarin basindan itibaren ise sayica artan kadin yazarlar bilingli sekilde kadin
sorunlarina odaklanirlar. Bu hikayecilerin biiyiik cogunlugu, kadin olmanin verdigi duyarlikla kadinin bireysel
ve toplumsal sorunlarina ayna tutarlar. Nursel Duruel de hikayelerinin bazilarinda ayni duyarlikla hareket eder.
Duruel’in kadina bakisini yansitan en énemli metinlerinden olan Sen de Oradaydin adli hikayesinde, toplumsal
yapinin ve kiiltiirel normlarin kadinlar izerindeki olumsuz etkileri gen¢ bir kadinin i¢ diinyasindan hareketle
verilir. Kadini toplumsal ortamindan hareketle ele alan bu hikaye, yazarin aile ve toplumsal cinsiyet iliskilerini
en iyi yansitan metinleri arasindadir. Kadinin kimlik sorununu temel problem olarak isleyen metin, yazarin
hikayeciliginin bu konudaki 6nemli 6rneklerinden biridir. Hikayede gelenek, gen¢ kadinin kimligini yok sayan,
onu bedeninden dolay1 suglu hissettiren, varolussal kaygilara siirtikleyerek benlik gelisimini engelleyen
olumsuz bir degerdir. Hikdyede kadinin yasadig1 bireysel ve toplumsal sorunlara yazarin diger hikayelerinde
oldugu gibi herhangi bir ¢6ziim Onerisi getirilmemis, okur sadece sorun lizerinde diisiinmeye sevk edilmistir.
Toplumda egemen yapinin belirledigi kadin imajina karsi sadece bir elestiriyi iceren bu tercih, yazarin
hikayelerinde edebi bir strateji olarak dikkat ceker. Yazarin asil amaci geleneksel Tiirk aile yasamindaki
toplumsal cinsiyet iligkilerinin isleyisini ve rollerinin anlagilmasini géstermektir. Sonuc ise kadinin gelenegin
baskisini kirmadan kendi bireyselligini gerceklestiremeyecegi ve kimligini kuramayacagidir. Calismanin amaci,
Nursel Duruel’in Sen de Oradaydin adli hikdyesinden hareketle kadinin toplumsal yapidaki ikincil konumundan
kaynaklanan sorunlara ayna tutmaktir. Calismada Duruel’in Yazili Kaya hikaye kitabindaki Sen De Oradaydin
adli metin muhteva, yapi, dil ve islip basliklar: altinda incelenmis ve yazarin Tiirk hikayeciligindeki yeri
belirlenmeye calismistir.

Anahtar Kelimeler: Nursel Duruel, kadin, toplumsal cinsiyet, gelenek.

Abstract: As women's participation in social life increased after the Tanzimat, their visibility as writers in the
literary world also increased. From the beginning of the 1970s onwards, women writers, whose numbers
increased, consciously held a mirror up to women's issues. The majority of storytellers have focused on the
individual and social problems of women with the sensitivity that comes with being a woman. Nursel Duruel
also acted with the same sensitivity in some of her stories. In the story Sen de Oradaydin, one of the most
important texts reflecting Duruel's view of women, the negative effects of the social structure and cultural
norms on women are conveyed through the inner world of a young woman. The text, which deals with the
identity problem of women as the main problem, constitutes one of the important examples of the author's
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storytelling in this regard. In the story, tradition is a negative value that ignores the identity of the young woman,
makes her feel worthless and guilty, and prevents her self-development by dragging her into existential
concerns. In the story, no solution is offered to the individual and social problems experienced by women, the
reader is only encouraged to think about the subject. The result is that female characters cannot realize their
own individuality without breaking the pressure of tradition. The aim of the study is to shed light on the
problems arising from the secondary position of women in the social structure, based on Nursel Duruel's story
You Were There Too. In this study, the text named Sen de Oradaydin from Duruel's Yazili Kaya storybook was
examined under the titles of content, structure, language and style, and the the place of the author in Turkish
storytelling was tried to be determined.author's place in Turkish storytelling was reflected.

Keywords: Nursel Duruel, woman, gender, tradition.

GIRIS

Kadinin toplumdaki yeri, konumu ve kimlik sorunu Tanzimat dénemi anlatilarindan beri ele
alinan belli bash konular arasinda yer alir. Kadin sorunu, Tanzimat'tan glinlimiize kadarki stirecte farkl
icerik ve goriiniimlerle edebiyata yansir. Ozellikle 1970’li yillarin basindan itibaren, kadin yazarlarin
hem topluma hem de toplumsal sorunlara bakisi kadin karakterler iizerinden gercgeklesir. Bu yillarda
kadin yazarlarin, kadin yasamlar1 tizerine erkek yazarlardan daha ¢ok odaklandiklar1 baska bir
gercektir. Kadin yazarlarin neredeyse tamami baskisi konumundaki kadin karakterler araciligiyla
sorgulama yapmayi tercih etmis ve s6z konusu soruna cinsiyetci bir anlayisla yaklasmiglardir. Ozellikle
“1980 y1l hem kadin yazarlar hem de kadin olgusu icin tam bir milattir... Kadin yazarlar seksen sonrasinda
neredeyse bir ¢ig gibi biiyiirler. Seksen éncesinin siyasal toplumsal karmasasinda fark edilemeyen kadin bu
toz dumanin dagilmasiyla birlikte ddeta yeniden kesfedilmektedir”(Tosun, 2005: 99). Bu, bir eser veya
metni yazmaya iten diisiince veya duygunun o toplumun kosullariyla iligkili olmasinin sonucudur.
1980’li yillarin basinda kadin yazarlarin sayisindaki artisin da etkisiyle, kadin yazarlar hayatin icinde
bir 6zne olamayan kisiliklere odaklanarak “kadin”1 gériniir kilmaya ve onlarin sorunlarina ayna
tutmaya calisirlar.

Giliniimiiz Turk hikayecilerinden olan Nursel Duruel, bir¢ok hikdyesinde kadin sorunlarina ve
kadin kimligine odaklanan bir yazardir. Hikdyelerinin merkezindeki “kadin”, hep ikincil konumda bir
varliktir. Duruel, 1970’li yillarin basinda yaz1 hayatina baslayan kadin éykiiciilerin bir¢ogunda oldugu
gibi Tiirk toplumunda kadin olmanin zorluklariyla beraber geleneksel Tiirk aile yasamindaki toplumsal
cinsiyetiliskilerinin isleyisini ele alir. Yazar, benzer sorunu Yazili Kaya kitabindaki Sen de Oradaydin adli
hikayesinde temel sorun olarak isler. Duruel’in Geyikler, Annem ve Almanya ile Yazili Kaya adinda iki
hikaye kitabi bulunur. Yazar, kitaplarinin birincisini 1982, ikincisini ise 1992 yilinda yaymmlar. iki
kitabinda da sekiz hikaye yer almaktadir. Ilk kitabinda Almanya’ya is¢i olarak giden Tiirklerin yasadig
sorunlari ve onlarin bireysel sorunlarina odaklanan yazar, ikinci kitabinda daha ¢ok bireyin i¢ diinyasi
ile kadinin kimlik sorununa yogunlasir.

Hikidyenin Muhtevasi

Yazili Kaya adl eserdeki besinci metin olan Sen de Oradaydin?, yedi sayfadan olusan bir hikayedir.
Anlatisinin merkezine kadin karakteri yerlestiren Nursel Duruel, bireyselden hareketle toplumsal bir
sorunu ele alir. Hikdyede bireysel ve toplumsal kimligi yok sayilan baskisi Leyla'nin annesi ve sosyal
cevresiyle olan iliskilerindeki ¢ikmazlar anlatilir. Hikayedeki temel sorun Tiirk toplumunda kadin
olmanin zorlugu ve toplumun bireye yiikledigi cinsiyet rollerinin kadin kimlikler tizerindeki baskisidir.
Metnin baskisisi Leyla, ailesinin istegine gore evlilik yapmis gen¢ bir kadindir. Kadin olmanin
zorluklariyla biiyiitiilen geng kadin, annesinin kendisine dayattig1 toplumsal deger yargilarindan dolay1
bireysel ve toplumsal anlamda kimligini kuramamistir Insan, benlik olarak siirekli bir olus siireci yasar.
Leyla’nin benlik olusumu ise ¢ocuklugundan itibaren stirekli engellenir. O, bedensel ve sosyal anlamda
sikistirlarak kadin kimliginin insas1 engellendigi icin, bir 6zne olmay1 bagsaramamistir. Ozgiirliik alani
annesi tarafindan daraltilmis olan Leyla, toplumsal yasama bir tiirlii dahil olmay1 basaramaz. Leyla, anne
oldugu ilk dakikalarda fiziksel ve bu ruhsal acinin etkisiyle bir riiyaya dalar. Leyla’'nin bastirilmis
duygular bir riiya aninda ortaya cikar. Riya, genc¢ kadin icin bir kagis ve siginma islevi tasir. “Kadin

» o«

oykiictilerin dis gerceklik karsisinda gésterdikleri “kacis”, “uyumsuzluk”, onlarin verili diinya-hayat

1 Calismadaki hikaye ile ilgili alintilar Yazili Kaya, 2018, Yap1 Kredi Yayinlar1 adli baskiya aittir.
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sartlarina gésterdikleri refleksle ilgilidir. Kendi diinyalarint kurmak igin riiya, hayal ve fantastik unsurlara
basvuran kadin éykiiciiler, tasarladiklari riiyalarla teselli bulmaktadirlar” (Yildirim, 2005: 69). Duruel de,
riiya yoluyla olay orgiisiine alternatif bir diinya olusturarak mesajini somutlastirmak istedigi anlasilir.
Leyla’nin riiyasindaki olaylar, kisisel diinyasini yansittigi gibi toplumsal sorunlarina da ayna tutar. Onun
riiyasi, bireysel ve toplumsal biitiin agmazlarimi igerisinde barindirir. Cocuklugunda annesinin
kendisine uyguladig1 baski, s6ze dokmeden bakisi ve durusu ile yasakladigi seyler, Leyla’da bastirilmis
ofkeye doniismiistiir. Bu 6fkenin disa vurumu olan riiya hali, bir bakima kendi var olusunu sorgulamak,
simdinin verdigi karamsar duygulardan uzaklasmak arzusudur. Leyla’'nin birey olma yolundaki
¢abalarinin annesi tarafindan nasil engellendigi i¢ monologunda sdyle aktarilir:

“Annel.. Annel.. Nerdesin? Kim béyle giilen? Anne ne kadar da tiksinirsin béyle giiliislerden.
Hayir anne ben degilim. Benim ellerim, yiiziim, ayaklarim var; baska hi¢bir yerim yok anne.
Eteklerim bol ve uzun, ¢camagirlarim kalin, saclarim simsiki ériilii. Ne zaman bir kipirti, bir
hosluk olsa icimde, tiksinen yiiziinti gériiyorum. Her sey kirli, her yer kirli. Durmadan ellerimi
ytkiyorum. Biitiin sinif arkadaglarim, biitiin erkekler kardesim. Kardesim kardesim kardegim...
Yiiregim sevgiden ¢atliyor. Herkesi kucaklamak istiyorum. Kimseye dokunmuyorum. Benim
yalniz yiiregim ve yiiziim var. Bakislarini yiiziimden asagi kaydiran olursa dfkeden deliye
déntiyorum, onurum zedeleniyor, dlmek istiyorum. Hayir anne hayir, oynamiyorum. Hig
oynamadim. Halamin diigiiniinde kivrak bedenli, neseli, kaygisiz kizlar elimden tutup beni
zorla ortaya ¢ektiklerinde, daha kollarimi havaya kaldirirken géz goze geldik seninle. O
andaki bakigin zincir olup dolandi bedenime, bir daha ¢éziilmedi. Anne neredesin? Niye cevap
vermiyorsun?”(s.41-42).

I¢ diinyasinda annesiyle hesaplasmak icerisinde oldugunu gésteren yukaridaki paragrafta,
Leyla’nin halasinin diigiiniindeki sosyal ortamda, annesi tarafindan yillar dnceki kendisine uygulanan
psikolojik baski dile getirilir. Kimligine iliskin bir sorgulamay1 da iceren bu satirlar, toplumsal cinsiyetin
kiiltlirel bakisa gore sekillendigini ve kendi kararlarini kendisinin veremedigini gosterir. Kadin olarak
birey olamamanin ve kimligini kuramamanin sancilarina ayna tutan bu satirlarda Leyla’nin sessiz bir
isyan icerisinde oldugu goriilmektedir. Annesi adeta stirekli kizini bir toplumsal denetlemeye tabi
tutarak “kadin dogulmaz kadin olunur” diistincesiyle “kadin olmanin daha ¢ok toplumsal dgretilerle
belirlendigi’ni (Beauvoir, 1993:231) kizina dayatmistir. Kadinin dogustan gelen diirtiilerini disa
vurmasini bir ahlaki eksiklik olarak yorumlayan annesi, ona “iffet kiiltii’nii (Bourdieu, 2014: 108)
hatirlatarak erkeklerin arzu nesnesi olmamasini istemistir. Toplumun temsilcisi konumundaki annesi,
yukaridaki satirlardan anlasildigina gore kadinin kontrol edilmesi gereken bir varlik oldugunu diisiiniir.
Basta giyimi olmak tlizere, sosyal iliskileri, eglence yasamindaki davranislari ile kendini sinirlamasini
ister. “Eteklerinin bol ve uzun”, “camagirlarinin kalin”, “saglarinin simsiki ortilii” olmasi bir zorunluluktur.
Icinde olusan her kipirtida karsisinda yasaklayici ve her seyden tiksinen bakislariyla dizginleyen bir
anne figlirii vardir. Onun kadin olarak benligini olumlayacagi ve “ben bir kadinim” duygusunu
yasayabilecegi bir arzusu kalmamistir Bu sinirlamalar ve toplumsal tahakkiimden dolay: Leyla beden
tizerinden bir suc¢luluk duygusuna kapilir. Halbuki benligin insasi icin bedenen farkligin1 kurmasi
gerekir. Ciinkll “beden, benlik algisinin, kisiligin ve kimligin cok é6nemli bir parg¢asidir... Dis gériiniis ve
baskalar lizerinde yaratilan etki de bedenle ve onun kullanilis bicimiyle baglantilidir... Bedenin
kullanimina iliskin normlar yine tarihsel ve kiiltiirel ortam icinde belirlenir” (Inceoglu -Kar, 2010: 134).
Onun icinde bulundugu kiilttr, Leyla’y1 cocukken psikolojik ve duygusal gelisimi icin gerekli olan sevgi
ihtiyacindan yoksun birakmistir. Yukaridaki paragrafta gecen “yiiregim sevgiden catliyor” (s. 41) ifadesi,
Leyla’nin kendi duygularini disa vurmasinin da yasaklandigimi gosterir. I¢ diinyasinda annesiyle
hesaplasmak icerisinde oldugunu gosteren bu ifade, sevgi ihtiyacinin tenselden ¢ok ruhsaldir.

Aile, toplumun temeli, kadin ise ailenin temelidir. Geleneksel Tiirk ailesi toplumsal cinsiyet
rollerine gore yapilanir. Geleneksel yapida kadinin gorevi annelik yapmak ve ailesindeki bireylere
hizmet etmektir. Dolayisiyla onun icinde yasadig1 toplumda; “kadinlarin yaratilis gayelerinin, sirf
diinyaya cocuk getirmeleri ve o ¢ocuklari terbiye etmek oldugu (Gole, 2008: 64) diisiincesinin hakim
oldugu goriilmektedir. Leyla’'nin da yasam alani annesi tarafindan evle sinirlandirilir. Annesi, ona
bedensel arzularin tehlikesinden siirekli bahsetmis, tensel hazlarin tuzagina diismemesini, yoksa giinah
isleyecegini belirtmistir. Bu, kadin beden ekseninde toplumsal denetlemelere ugradigini gosterir.
Beden, Leyla’nin kendi kimligini kurdugu bir ara¢ olmak yerine, lizerinden cezalandirildig1 bir sug
mekani olur. Erkek egemen yapida “Baski ve denetim mekanizmasinin en somut gergeklestigi yer kadin
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bedenidir. Beden din, yasalar, ahlak kurallari iiz. Tahakkiim altina ahmir”(Saygiligil, 2022: 11). Annesinin
onu “glinah” kavrami ile korkutmasi toplumsal yapinin dinamiklerinden birinin din oldugunu
gostermektedir. Leyla'nin karsilastigi bu durum “cinsiyetin, birey agisindan, yasamin daha ilk y1llarindan
itibaren toplumsal bir kategori olarak anlam kazanmaya bagsladigini” (Vatandas, 2007: 29) gosterir.
Annesinin isteklerine boyun egmek zorunda kalan Leyla, ancak bedenine baktikca siirekli kendini
“suclu” hisseder.

Bedensel ve toplumsal bir kimlik olusturamayan Leyla’nin, kadinlik bilinci kazanmasinin ve
kendini insa etme ¢abasinin 6niindeki en biiyiik engel gelenektir. Ciinkii gelenek, kadinlarin bireysel ve
toplumsal kimlik kazanmalarindan hep rahatsizlik duyar. Metinde gelenegin baskisi, “birey-birey” ve
“birey-toplum” catismasi seklinde gelisir. Birincisi Leyla ile annesi, digeri ise Leyla ile birlikte kurguda
kars1 giicli temsil eden kadinlar arasindadir. Aslinda Leyla ile annesi arasindaki bireysel catismanin
sebebi de toplumsal kaynaklidir. Toplumu veya gelenegi temsil edenler ise hikayede bahsedilen “li¢ yash
kadin”dir. Bu kadinlarin Leyla gibi ge¢miste benzer bir yasaklama ve kisitlama siireci yasadiklari
anlasilmaktadir.

Bedeniyle, sosyal yasamiyla, diisiinceleriyle yok sayildig1 goriilen Leyla'nin i¢ diinyasindaki
hesaplasma ve sorguladig kisi annesi goriilmekle birlikte, onun asil sorunu arka planda toplumladir.
Kisaca Leyla’ya getirilen sinirlamalar annesinin degil toplumun istekleridir. Leyla'nin annesi ile yash
kadinlar, metinde bir anlamda gelenegin sozciiliigiinii yapmiglardir. Annesi Leyla’ya kadin olmanin
zorluklarini stirekli hatirlatarak ve dzgiirliigiinii kisitlayarak, yash kadinlar ise makas¢inin karisinin
serbest tavirlarini ayiplayarak bu sozciiliigii gerceklestirmislerdir. Gelenegin sozciiliigiinli yapan bu
kadinlar kendilerinin benimsedikleri toplumsal rollerin aynisini sonraki kusaklarin tekrarlamasini da
istemislerdir.

Leyla, bu ii¢ yash kadinin da kadin kimligine bakisindan rahatsizdir. Ancak annesi gibi onlarin
baskilarina karsi da sessiz kalir. Geng kadinlarin toplumsal normlara ve geleneklere karsi gelistirdikleri
bu sessiz isyan durumuna, Duruel'in dykilerinde sikca rastlanir. Bu sessiz isyan, kadinlarin kendi
kimliklerini bulma ve toplumsal baskilara kars1 durma ¢abasini temsil eder. Clinki “isyan benligi korur”
(May, 2021: 101). Toplumsal ve biyolojik kimlik olarak ¢ikmazda olan Leyla’nin sessiz isyani aslinda
cocuklugundan beri disa vuramadig1 6fkesidir. ik sayfadan itibaren dikkat ¢eken bu sessiz isyan,
yasadiklarina karsi bir tavir alis, kendi farkliligini kuramamanin ve toplumsal deger yargilariyla bas
etmenin imkansizligina karsi bir tepkidir.

Geleneksel yasamda dogumdan sonraki yillarda kiz cocuklar1 bazi degerlerle yiizlestirilir. Kiz
cocuklar cinsiyet rollerine ve toplumsal degerlere gore davranmasi beklenen bazi sinirlamalarla
karsilasirlar. Kadinlar iizerindeki bu sosyal kontrol erkeklerden daha fazladir. Bu durum kusaklar boyu
stirerek giiniimiize kadar gelir. Bir sosyallesme siireci olan diigiin, basta kiz ¢cocuklarinin kendini sosyal
iliskiler yoluyla var etme ¢abasina hizmet eder. Diigiin, bedenle ilgili bir dizi pratikleri icermesinden
dolay1 6nemlidir. Ancak annesinin getirdigi yasaklamalardan dolayi, bu diigiin olumsuz anilar olarak
kendisinde iz birakir. Diigiin sirasinda annesinin getirdigi denetim, kiiltiirel deger aktarimindan baska
bir sey degildir. Anne, erkek egemen degerlerle simsiki sarilmis bir toplumda, bedene iliskin degerleri
bir kiiltlirel aktarim olarak diistindiigiinden bu yolla onu bir terbiye siirecine ceker. Halbuki Leyla
acisindan dis goriiniis ve baskalar tlizerinde yaratilan etki kendilik degerini olusturmak icin
kacinilmazdir. Burada “fiziksel bedenin toplumsal bir beden”e doniismesi soz konusudur. Bedeninin ilgi
nesnesi olusunun engellenmesinden dolay1 “bedeni onun icin bir yiik” (Kayli, 2012: 94) durumuna diiser.

Hikayede gelenegin kadin lizerindeki olumsuz yansimalarindan biri de goriicii usulii evliliktir. Bu sorun
ozellikle Leyla’'nin teyzesinin evliligi lizerinden metne yansir. Leyla’'nin teyzesi ile enistesi biiyiiklerin
istedigine gore evlenmislerdir. Teyzesi, toplumun kendilerine dayattiklar1 kararin sonucunu yasamak
zorunda birakilmis olduklarindan kocasini ve kendisini adeta “kurban” olarak goriir. Anlatici, bu gercegi
teyzenin agzindan; “Onun sugu degil. Bu iskencenin bir kurbani bensem, bir kurbani da o. Nasil unutacagiz
bu ilk geceyi? Basini bagrima basip bu yiikten kurtarabilsem keske onu. Yapamam. Bu tiilbentli, yasli
taniklar? Onlar da yapamaz. Bir giin gercekten sever miyim kocam olan bu delikanliy1? Yoksa ayni ¢ati
altinda yan yana, birbirimizi tanimadan, anlamadan c¢oluk ¢ocuga karisip 6miir mii tiiketiriz?
Bilmiyorum....” (s. 41) seklindeki sozlerle dillendirir. Teyze, bu s6zlerle bir taraftan gelenegi sorgularken
diger taraftan yasadigi durumu kabullenmis gériinmektedir. Bu kabullenis metinde “ayni ¢ati altinda”

751 I S. Cakmakg1 Nursel Duruel’in “Sen de Oradaydin” Hikayesinin...



ve “Omiir tiiketmek” ifadeleriyle belirginlestirilir. “Omiir tiiketmek”, bosa gecirilen ve istenmeyen bir
durumu yasamaktir. Ancak goriicli usuli evliligin kurbani sadece Leyla’nin teyzesiyle sinirli degildir.
Teyzesinin diigiintine gelen yash kadinlar da ayni kaderin kurbani olmus, sevmedikleri erkekle
evlenmek zorunda birakilmislardir. Yazar, metnin temel c¢atismasinda, gelenegin baskisina
direnemeyen Leyla’nin karsisina “makascinin karist” ile Esma Kadin’1 yerlestirir. iki kadin, gelenegin
baskisini kirmalar1 bakimindan Leyla’nin zidd1 karakterlerdir. Hem toplumsal rolleri yerine getirmeleri
hem de bireysel kimliklerini gerceklestirmis olmalari bu iki kadinin ortak 6zelligidir. Leyla icin sorun
olan kadinlik arzularinin bastirilmasi, makascinin karisi ve Esma Kadin i¢in bir sorun degildir. Metinde
cinselligin ve bedensel anlamda kendi olusun temsilcisi olan bu iki kadin tensel duygularim1 disa
vurmakta bir sakinca gormezler. On alti yasindaki “makascinin karisi’nin, kocasi “issiz bir tren
istasyonu”nda (s. 42) calismaktadir. Kocasiyla mutlu bir yasamlari vardir. Daha énceden pancar
tarlalarinda irgathik yaparak gecimini saglarken, makasciyla evlendikten sonra eski arkadaslarina artik
tepeden bakmaya baslar. Ancak o, “tek géz oda”dan olusan evlerinde misafir agirlayacak bir olgunluga
sahiptir. Bu kadin, biitlin zamanini kocasini misafirlerine anlatmakla gecirir. Yiirtiylisiindeki eda ile
geng, yasli, hatta ergen ¢ocuklarin bile dikkatini ceker. Cevresindeki kadinlarin “kadinsi i¢giidii”lerini
harekete gecirdigine inanan yasl kadinlar, onu goriince siirekli “tovbe istigfar” eder, yanindan ayrilip
evlerine doniince de “acele boy abdesti almak” (s. 42) gerektigini disiintirler. Makas¢inin karisi biitiin
kadinlarin aksine, ¢cevrenin ve toplumun baskilarini dikkate almamis ve “bedenin seslenisini”(s. 42) yok
saymamistir. Ciinkii “benligin insasi en basta beden tarafindan gerceklestirilen bir siirectir” (Touraine,
2007: 83). Bedenini benliginin ve kimliginin bir parcasi olarak gormesi ise, onu cevresindeki
kadinlardan farkl kilar. Onu diger kadinlardan ayiran bir 6zelligi de evine habersiz misafir kabul
etmemesidir. Bu baglamda kendi hayati ile toplumsal aliskanliklar arasinda kaldiginda, kararlarini
kendisi verir. Anlaticiya gore kalabalik evinde kocasiyla bir araya gelemedigi i¢cin bayirin 6te yanindaki
fundaliklarin arkasinda kocasiyla bulusan Esma Kadin bile bu “makas¢i tazesi’nin (s. 43) yaninda bir
hictir. Leyla, makascinin karisina misafir oldugu giin, ikramini yaptigi sirada onun ytiziinden ¢ok “kinali
elleri’ne odaklanir.

“Leyla kadinin yiiziine degil, ellerine bakiyor. Onun kinayla renklendirilmis desenli
parmaklarindan alamiyor gézlerini. Bu yumuk yumuk ellerden al-kara parmaklardan
lirkiiyor. Bilmedigi, ama varligini stirekli sezdigi tensel diinyalarin biitiin anahtarlari bu kinali
ellerde toplanmistir saniyor”(s.43).

Leyla, onun neseli, isveli, cilveli ve yasam dolu kisiligini kiskanir. Leyla’nin kiskandig “kinali eller”,
“kadin bedeninin cazibe ve ayartma glicii"ni (Bourdieu, 2014: 45) sembolize eder. Temel ¢atismanin
olusmasinda 6nemli islevi olan kahramanlardan Esma Kadin da, bedenini benlik insasinin pargasi olarak
goren kadinlardandir. Beden, onun da kendini en iyi duyumsadigi bir ruh evrenidir. Leyla, makas¢inin
karis1 gibi onu da kiskanmaktadir.

Hikayede magara ve dogum kavramlari, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde doniisiim
stireclerini ve yeni baslangiclar1 anlatmak icin kullanilan sembollerdir. Leyla’nin yasadig fiziksel ve
duygusal bir silire¢ olan dogum, insan yasaminin baslangici oldugu kadar anne-¢ocuk iligkilerinin de
baslangicidir. Heyecan ve mutluluk iceren dogum olayi, yeni bir hayatin baslangicini, umut dolu bir
gelecegi de miijdeler. insan, kendi soyunun devamini dogumla gergeklestirir, kiiltiiriinii ve neslini bu
yolla korur. Leyla, cocugunu dogurduktan sonra biiyiik bir mutluluk yasar. Anlatict bu mutlulugu “biitiin
gece stirekli doguruyor yanindaki taze cani. Bedeninden ve ruhundan tasan sonsuz hazla, bebegin
yiiziinden, iki kiiciik balik gibi uzanan kuyruklu gézlerinden ayiramiyor gézlerini, onu da kendini de tek ve
essiz gériiyor. Bu onlarin mucizesi’(s. 40) seklindeki ciimlelerle ifade eder. Edebl metinlerde
kahramanlarin bir¢ogunun ruhsal anlamda yeniden dogusu magara motifiyle dile getirilmis veya
sembolize edilmistir. Magara, bir fiziksel mekan olmaktan dte bir yeniden dogus, olus ve i¢sellestirme
mekanidir. Dis diinyaya kapali bir mekan olan magara, gizemli ve giivenli bir mekan olarak ana rahmine
karsilik gelir. Leyla’nin, cocugunu dogururken “Meger ugsuz bucaksiz bir magaraymisim ben” (s. 40) diye
haykirmasi bu anlayisi dogrular. Ayrica magara hayata yeni bir baslangic yapmak arzusunun disa
vurumudur. Kadinin dogurma 6zelligiyle iliskilendirildigi icin magara, karanliktan aydinliga ¢ikmanin,
bilinmezlikten kurtulmanin ve ger¢ege ulasmanin ifadesidir. Manevi ve ruhsal anlamda yeniden dogusa
karsilik gelen bu motif, ruhsal bir yenilenmeyi, eskisinden daha gii¢lii bir bilin¢ seviyesine ulasmay1
imler. Magara ayn1 zamanda bir esiktir.
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Sen de Oradaydin adli hikdyede dramatik aksiyonu saglayan degerleri KORA semasinda
(Korkmaz, 2015: 103) su sekilde géstermek miimkiindiir:

Tematik gii¢ Karsi giic¢

Leyla, Leyla'nin teyzesi, enistesi, | Leyla’nin annesi, i¢ yash kadin
makascinin karisi ve kocasi, Esma

Kisiler Kadin ve kocasi, doktor, hemsire,
¢ocuklar
Kadin, kimlik, benlik, bireysellik, | Toplumsal baski, gelenek, ikinci cins,
sevgi, dogum, gililmek, eglenmek, | goriicli usulii evlilik, yalnizlik
Kavramlar yeniden dogus
Magara, ev, kinali el, ses Yeralt1 kenti, cadde
Semboller

Yukaridaki semada kisi, kavram ve simge diizeyindeki iliskiler ag: ile ifade edilen Leyla’nin
bireysel benligini kurma arzusunun oniindeki engel ve yasaklar ile toplumun geleneksel kadinlik rolii
beklentisi arasindaki ¢atisma anlatinin dramatik gerilimini olusturur.

Hikiyenin Yapisi
Olay Orgiisii

Hikaye, her seyden 6nce neden-sonug iliskisine dayanan bir yapidir. “Olaylarin diizenlenisi”
olarak tanmimlanan “olay drgiisiinde uyumluluk esastir. Bu uyumlulugun ise li¢ 6zelligi vardir:
tamamlanmiglik, biitiinliik, belli bir uzunluk” (Ricoeur, 2012: 84). Bu hikayede baskisi Leyla'nin i¢
yasantis1 ve i¢ catismalari olay orgiisiiniin yerini almistir. Kisaca Duruel’in “Dramatik 6ykii” yapisinin
hakim oldugu bu hikadyesinde gerilim i¢sel ve psikolojik bir nitelik tasir. Hikadyede iki vaka halkasi
vardir: birincisi Leyla’nin hastane odasindaki dogumu sirasinda yasanilanlar, ikincisi ise riiyasindaki
olaylardir. Olaylarin ¢ogunlugunu olusturan riiya, metnin mesaji acisindan daha ¢ok O6nem tasir.
Leyla’nin dogum sirasinda istiraplarin da etkisiyle daldigi riiyasi, geriye doniis teknigiyle onun
cocuklugundaki hatiralarina kadar gitmesine neden olur. Gegmise yaptig1 zihinsel yolculukta Leyla bir
diis atmosferindedir. “Nursel Duruel’in éykiilerinde insan ve halleri 6nemlidir. Oykii kisilerinin kendilerine
ayna tutarak, yine kendileri ile karsilasmalarina olanak tamimigtir. Yazar hayatin ¢carkinda savrulan ya da
kenara itilen kisileri, i¢c diinyalarindan tekrar tekrar cikarmaya calisir. Kimliklerini, ¢ocukluklarina
donmelerini saglayarak, eski fotograflarda ve riiyalarinda bulmalarini saglar” (Erden, 2011: 47). Ancak,
burada onu riiyalara gétiiren sebep simdiki zamanda mutlu olmayisidir.

Hikayede ruhsal bir siirecten ibaret olan olaylar, baskisi konumundaki Leyla’nin gece yarisi bir kiz
cocugu diinyaya getirmesiyle baslar, sabah uyandiginda ¢ocugunu yaninda goérmesiyle son bulur.
Bununla birlikte olay 6rgiistiniin belli bir sona ulasmadig1 goriiliir. Leyla, sabaha kars1 bebegini yanindan
alip goturdiiklerinde riiyaya dalar ve kendisini “bir yer alti kentinde bulur”(s. 40). Sonra gelin gittigi evin
bahcesinde safak vakti biiytlik bir dut agacinin altindaki sandalyede oturan teyzesini goriir. Korkung bir
bicimde titreyen teyzesinin yani basinda ise ii¢ yash kadin vardir. Hepsi de basi 6niline egik olan
teyzesine bakmaktadirlar. Leyla ona “ne oldu sana teyze!” (s. 41) diye seslenir, fakat teyzesi bu sesi
duymaz. Bu sirada eski evin bas odasindan ¢ikan teyzesinin kocasini goriir. O da teyzesi gibi mutsuzdur.
Teyzesinin oradan uzaklagmasinin ardindan etraftan “fikir fikir bir giiliis” duyar. Kendisini tekrar yeralt
kentinde bulur. Sesin nereden geldigini anlamaya ¢alissa da 6grenemez. Korkudan panige kapilarak
annesini arar. Birden annesinin kendisine daha ¢ocukken uyguladig1 yasaklar1 hatirlar. Yeniden “fikir
fikir giiliis”iin pesine diiser ancak bu defa kendisini 1ss1z bir tren istasyonunda bulur. Bu giiliis burada
calisan makascinin on alti yasindaki karisinin giiliisiidiir. Makasc¢inin karisinin misafir agirladigina ve
yash kadinlarin makas¢inin karisi ile Esma Kadin hakkindaki dedikodularina tanik olur. Makas¢inin
karis1 misafirlerine kuru yemis ikram eder. Leyla ardindan kapiy1 hizlica vurarak bu kadinin evinden
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uzaklasir ve arkasindan kendisine giildiiklerini isitir. Annesinin kendisine uyguladigi baskilari
sorgulamaya baslar. Ardindan kendisini biiyiik bir caddede kalabalik insanlarin arasinda bulur.
Caddedeki kalabaliktan, giiriiltiiden, esyadan, binalardan sikilmaya basladigi icin kosmaya baslar. Yash
bir kadin ile bir cocugun konustugunu goriir. Rilyadan uyandiginda kizini yani basinda goriir. Heyecan
ve seving icerisindedir. Ancak bunun nedenini de anlayamaz.

Sahis Kadrosu
Bas Kisi

Bir anlatinin vazgecilmez unsurlarindan biri de sahislardir. Olaylar ve durumlar, kisilerle
bulustugu zaman ancak bir anlam kazanabilir. Hikdyenin merkez] figlirii Leyla adli geng bir kadindir.
Heniiz yeni bir kiz cocugu diinyaya getirmis oldugu anlasilan Leyla’nin fiziksel olarak hi¢cbir 6zelliginden
bahsedilmez. Ruhsal kimligi ise bir riiya yoluyla okura verilir. Bu riiya, onun i¢ diinyasi1 ve duygulari
hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglar. Leyla, karamsar olmakla birlikte duygusal bir kisilige sahiptir.
Bunun nedeni ¢ocuklugunu gecirdigi sosyal cevreden ve annesiyle olan sorunlu iliskisinden kaynaklanir.
0, kadinlarin ikincil konumda bir varlik olarak kabul goriildiigii, hentiz kendi kararlarini veremedigi,
sosyal etkinliklere katilimin sakincali goriildiigii bir sosyal cevrede dogup biiylimiis ve annesinin
kadinlik algisina gore yetismistir. Leyla'nin kadinlik bilincinin gelisimi engellenmis ve adeta, kadin
olmanin bir su¢ oldugu basta annesi tarafindan ona hissettirilmistir. Bu nedenle kendi 6znelligini
gerceklestirememis, bir kimlik ve kisilik gelistirememistir. Annesinin ona uyguladig1 psikolojik baski,
pasiflesmesine, karamsar ve kaygili olmasina ve yalnizlasarak i¢ diinyasina kapanmasina neden
olmustur. Bununla beraber baski ve yasaklara karsi hi¢cbir miicadelesi gérilmez. Onun durumu,
“vasadigi, mutlu olmadigi ama déniistiirme giiciinii kendinde bulamayan pasif ya da gli¢siiz kadin
kahraman” (Argunsah, 2016: 58) tipinin temel 6zelligidir. Yalnizlik, iletisimsizlik, i¢ diinyaya kapanmak,
edilgen kisilik bu kadin tipinin diger 6zellikleridir.

Leyla’'nin dogum aninda yasadigi ruhsal aci ve kayginin sebebi, ¢cocuklugundan bu yana bireysel
varolusunun kisitlanmasi ve toplumsal kimliginin yok sayilmasidir. Yillar ge¢mesine ragmen
cocuklugunda aldig1 yaralarin izini ruhundan silememistir. Gelecek kaygisi onun en biiyiik sorunudur.
Clinkii yeni dogurdugu ¢ocugunun da kendisi gibi ayni1 baskilar1 yasayacagindan endise duyar. Onun
“yiiregim sevgiden catliyor” (s. 41) diye haykirisinda annesi tarafindan cocukken doyurulmayan sevgi
ihtiyaci sakhduir. insan igin en temel psikolojik ve duygusal bir ihtiyac olan sevgi, bireylerin kendilerini
degerli ve glivende hissetmelerini saglayan 6nemli bir duygusal giic ve deneyimdir. Bu ihtiyac,
cocukluktan yashhga kadar yasamin her déneminde varhigin siirdiiriir. Insanlar dogustan itibaren
sevgiye ihtiyac duyarlar. Ozellikle bebeklik déneminde anne-baba ile kurulan sevgiye bagh bir giivenli
baglanma, ¢ocugun ilerleyen yasaminda saglikli sosyal iliski ve iletisim kurabilmesine ve duygusal
olarak dengeli olmasina yardimci olur.

Digerleri

Hikdyenin Leyla disinda yer alan figiirleri annesi, teyzesi, enistesi, makasc¢inin karisi ve kocas,
Esma Kadin ile kocasi, doktor, hemsire ve ii¢ yash kadindir. Annesi ve yash kadinlar, kars1 giiciin
hikdyedeki temsilcileridir. Kadinlarin bireylesme yolunda gosterdigi cabalarin karsisinda yer alan
annesi ile yash kadinlar, kendilerine 6gretilmis degerlerin aktaricisi islevi goriirler. Anlasiliyor ki
Leyla’ya uygulanan yasaklar onlara da yillar 6nce uygulanmistir.

Leyla’nin annesi, tematik giiciin sekillenmesinde en 6nemli kisidir. Bir otorite olarak metnin temel
catismasinda karsi giiciin kisiler baglaminda temsilcisidir. Bagkisinin biitiin yasam enerjisini tiiketen
hatta yok eden bu anne figiirii, kizi Leyla’nin biitiin ruhsal ve bedensel ihtiya¢larini sinirlar. O, kizi
Leylanin kadinlik bilincinin gelismesinin, bireylesme ve toplumsallasma cabasinin 6niindeki asli
engeldir. Toplumsal normlar1 benimseyen bir kadin olarak, kizinin biitiin kararlarinda s6z sahibidir.
Onun bireysel ve toplumsal varolusunun dniine ddeta bir duvar érmiistiir. Aslinda o, geleneksel kadinlik
rolline bakisi temsil eden bir stereotiptir. Toplumun ve kiiltiirel normlarin temsilcisi olan anne, kadin
bedeninin denetlenmesi gerektigini diisiinen biridir. “Kadinlar giilmez, oynamaz, kimseye karsi
duygularini belli etmez” seklindeki kaliplasmis yargilari, onun kadina bakisinin bir kanitidir.
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Leyla’'nin teyzesi de hikayedeki 6nemli figiirler arasindadir. istemedigi bir kisiyle evlendirilen bu
kadin, metinde goriicii usulii evlilik elestirisinin tizerinde somutlastig1 kisidir. Metinde ismi verilmeyen
bu kadin, kendisini ve kocasini goriici usulii evliligin kurbani olarak goriir. “Biitiin anlami bosalmig
durgun g6l dibi gibi gézler” (s. 41) onun mutsuzlugunun gostergesidir. Makascinin karisi ise, gelenegin
baskisini umursamayarak kadinlik duygularini saklamadan bir 6zne olmay1 basarmis hikdyedeki iki
kadindan biridir. Kadinlik bilinci kazanmak konusunda cesareti, baskaldiriy1 simgeleyen on alti
yasindaki bu kadin, tensel duygularini gizlemeden yasar. Kocasinin da ¢ok sevdigi makascinin karisi,
toplumun bakisini umursamadan, kendi gercekligini ve arzularini istedigi gibi yasar. Tek g6z odadan
olusan evlerini “baygin kokularla tiitsiilemis”(s. 43) olmasi, onun hayata bakisini yansitir. Anlatici hayat
dolu kisiligini, “giildiikce tombul yanaklart gamzeleniyor, dudaklart kivrim kivrim agiliyor” (s. 42)
seklindeki ifadelerle sezdirir. Evliligini tebrik etmek icin gelen misafirlerini tek odal evinde agirlayacak
kadar rahattir. Evine habersiz misafir kabul etmeyisi, onun geleneksel yapiyr umursamadigini
gostermektedir. Evine gelen yash kadinlar, “cilveli ve isveli” tavirlarindan dolay1 toplum ahlaki i¢cin onu
bir tehlike olarak gormektedirler. Anlatici, yash kadinlarin ona yaklagimini soyle aktarir:

“Gengliklerinde bile duymadiklarint su an on altiik kancigin yiirtyisiinde, oturup
kalkmasinda duymanin ne manaya geldigini kurcalamaktan korkup seccadelere
yumuluyorlar. Bedenin seslenisini en tezinden sdndiirmek, susturmak, yok saymak, yok
saydirmak telasiyla kizlari, gelinleri, yeni yetmeleri, tdvbeli, cehennemli, zebanili
azarlamalarla sindiriyorlar”(s. 42-43).

Yash kadinlarin, “iffet kiiltii’niin (Bourdieu, 2014: 108) isteklerine kendini adamasini istedigi
kadinlardan biri de Esma Kadin’dir. O, makas¢inin karisi gibi hem toplumsal rollerini yerine getiren hem
de tensel duygularini yasayan biridir. Makascinin karisi ile arasindaki tek fark, Esma Kadin'in kalabalik
bir evde yasamasidir. Ayrica, Esma Kadin'in bu durumu ile, geleneksel aile yapisinda kadinlarin yasadigi
bireysel zorluklara ayna tutulur. Makas¢inin karisi ile Esma Kadin'in kocasi, kurguda dekoratif kisiler
olarak yer alirlar. Onlarin higbir fiziksel ve ruhsal 6zelliginden bahsedilmez. Yine sahis kadrosu
icerisinde yer alan makascinin evine gelen misafirler, biiyiik caddedeki kalabalik, caddede bir ¢ocukla
konusan yash kadin islevsellikleri fazla olmayan kisilerdir. Tarlada is¢i olarak ¢alisan makasginin
karisinin eski arkadaslari da birer dekoratif karakter olarak kurguya tasinmislardir. Bu sahislarin
gorevi, makascinin karisi ile Esma Kadin'in kimligi ve kisiligini ortaya ¢ikarmaktir.

Zaman

Zaman, kurgusal diinyanin gerekli bir parg¢asidir. Kurgusal her metin, kisilere ve mekana oldugu
gibi zamana da ihtiyac duyar. Sen de Oradaydin adli hikayenin olay 6rgiisii bir giinden az bir zaman
diliminde yasanir. Baskisi Leyla’nin ge¢cmisindeki bazi olaylar riiya yoluyla kronolojik sira gozetilmeden
gecmis ve anin i¢ ice karistig1 seklinde geriye doniis halinde aktarilir. Leyla’nin riiya yoluyla ¢ocukluguna
gitmesi olaylarin zamanini genisletir. Boylece zaman genisletilerek Leyla’'nin kadinlik bilinci ve
toplumsal sorununun gecmisten gelen ve degismeyen bir sorun oldugu vurgulanmak amaglanir. Olay
zamani, Leyla’nin dogum anindan baslayarak teyzesinin evlilik giiniinii, Esma Kadin’in ve makas¢inin
karisinin evindeki olaylar1 ve Leyla’nin halasinin diigiiniini, yer alt1 kentinde ge¢irdigi zamani, biiyiik
caddedeki olaylar1 iceren genis bir zaman dilimini kapsar.

Hikayede iki zaman vardir: Birincisi Leyla’nin ger¢ek hayattaki dogum siirecini icine alan zaman
dilimini, digeri dogum aninda riyalara dalip ¢ocukluk anilarina yolculuk yaptig1 siiredir. Anlatici,
Leyla’nin farkli zamanlarda yasadigi bu olaylar1 geriye doniis yoluyla nedensellik bagini da g6z éniinde
bulundurarak birbirine baglar. Farkli zaman dilimlerinde gerceklesen olaylarla yazar, anlami
zenginlestirip metnine derinlik katar. Ciinkii Leyla'nin yukarida bahsedilen ¢ocukluguna ait kadinlik
bilincine dair travmalarinin her biri mesajin daha giiclii hale gelmesini saglar.

Mekin

Biitiin anlatilarda olaylar bir mekanda meydana gelir. “Mekdn, olayin kuruldugu yer” (Siingii, 2021:
55) olarak Kisilerin kimlik kazanmasinda da énemli bir unsurdur. Ancak Sen de Oradaydin adli hikayede
mekanin kisilerin kaderlerini tayininde 6nemli bir islevi yoktur. Olaylarin asli mekani Leyla’nin dogum
yaptig1 hastane odasidir. Diger mekanlar yeralti kenti, teyzesinin gelin gittigi bahceli eski ev, makascinin
karisiyla birlikte yasadigl 1ss1z bir tren istasyonundaki tek odali ev, istasyonun bos olan alt kati, Esma
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Kadin’in kocasiyla yasadig1 ve “kalabalik” oldugu belirtilen evi ile Leylanin dolastigi biiyiik cadde,
anlatida islevsellik tasiyan mekanlardir ki bunlarin hepsi riiyasinda gordiigii mekanlardir.

Hikdyede mekanlar, sahislarin ruh hallerine goére anlam kazanir ki bazis1 kapali, bazisi ise agik
mekan 6zelligi tasir. Leyla'nin dogum yaptig1 hastane odasi, yeralti kenti ve teyzesinin gelin gittigi evin
bahcesi kapali mekan 6zelligi tasir. Hastanede dogum yaptig1 oda, Leyla'ya ruhsal ve fiziksel acilar
yasatan bir yerdir. Burasi dogurdugu cocugu acgisindan kendisini gelecege dair endiselere sevk etmistir.
Teyzesinin gelin gittigi “sofast boydan boya bahgeye agcik eski evi”(s. 41), kendisiyle birlikte cevresindeki
herkesin de onun mutsuzlugunun farkinda oldugu yerdir. Teyzesinin asik suratina baktik¢a varolussal
kaygilar yasayan Leyla, bahcenin insan ruhunda cagristirdigi biitiin iyimser havaya ragmen burada
daralir. Yeralt1 kenti, “karmakarisik yollarin, patikalarin birbirine dolandig, biitiin kanallarindan kan ve
can suyu sizan” (s. 40) insan1 agmaza siiriikleyen, ¢ikisi belli olmayan bir kapali mekan ozelligi ile
Leyla’'nin bilincinin buharlasip dagildigi bir yerdir. Aynmi1 sekilde Leyla’'nin eglenmek istegi annesi
tarafindan engellendigi icin, halasinin diigiiniiniin yapildigi mekan da kapali mekan o6zelligi
tasimaktadir. Bu baglamda hikdyedeki kapali mekanlarin ortak 6zelligi, bireysel ve toplumsal anlamda
Leyla’'nin ve teyzesinin kadinlik duygularinin yasanmasini sinirlayan, engelleyen bir yapiya sahip
olmasidir.

Hikayedeki karakterlerin mekanla olan uyum-uyumsuzluklari ev ekseninde sekillenir. “Kadin
oykiiciilerin konu yelpazesinde ev ve eve ait ritiieller dnemli yer tutar” (Yildirim, 2005: 58). Duruel de,
makas¢inin karisi ile Esma Kadin'in kimligi, kisiligi ve evliliklerindeki mutlulugu “ev”leriyle olan
iliskilerinden hareketle yansitir. Her iki kadinin ev hanimi olarak kocalarina hizmette kusur etmedikleri
goriliir. Tren istasyonunda makas¢i ile karisinin kaldig tek odali ev agik mekandir. Biitiin fiziksel
eksikligine karsin, kar1 kocanin kaldiklar1 tek odali “ev”leri, toplumsal normlari umursamadan
kendiliklerini yasadig1 ve mutlu olduklar1 bir yerdir. Esma Kadin'in kocasiyla at siirtip bayirin 6te
yanindaki bulusup goriistiikleri fundaliga giden yol da bir baska a¢ik mekandir.

Bakis Acisi ve Anlatici

Sen de Oradaydin isimli hikayede hakim bakis acis1 kullanilmistir. “Yazar ve onun eser icerisindeki
sozciistii olan anlatict” (Demir, 2011:148) hikayede, kurgunun belkemigini olusturan baskisinin
riiyasindaki olaylarin okura aktaricisidir. Leyla’nin olaylar sirasinda kafasinda olup bitenler ve
rilyasinin biitlin siirecleri liglinci tekil anlatici ile aktarilir. Anlatici, Leyla’nin bebegini ilk gordiigi
andaki mutlulugunu soyle aktarir:

“Biitiin gece stirekli doguruyor yanindaki taze cani. Bedeninden ve ruhundan tasan sonsuz
hazla, bebegin yiiziinden, iki kiiciik balik gibi uzanan kuyruklu gozlerinden ayiramiyor
gozlerini onu da kendini de tek ve essiz gériiyor. Bu onlarin mucizesi”(s. 40).

Hikayede hakim bakis acisina sahip anlatici, Leyla’nin dogumu sirasindaki duygularinin, yer alti
kentinde olup bitenlerin, teyzesinin diislincelerinin, annesinin kendisinde biraktigi izlerin, makas¢inin
karisina olan kiskanghginin, yash kadinlarin kafalarindan gegenlerin, makas¢inin karisinin eski
arkadaslarina kiigiimseyici bakisinin hepsine vakiftir. Kisaca anlatici, Leyla'nin i¢ monologu ve biling
akisi ile verilen duygu ve diislincelerine dair her seyi bilen ve sezen biridir. Anlatici, Leyla’nin
makascinin tek goz olan odasindayken sezgilerini, duygu ve diisiincelerini, hatta kaygilarini bile bilir:

“Orada az daha kalirsa odadaki havanin aliklastirdigt oglan cocuklarini kas g6z isaretleriyle
birbirlerine gésteren kadinlara biraz daha bakarsa, gizli diinyalari 6rten agir kapt aralanacak
ve Leyla alevler fiskiran esrarengiz kuyuya diisecek. Orada balgiga bulanacak. Duyular
mahgerinde kaybolacak. Bir daha yeryliziine ¢cikamayacak, giin isigina kavusamayacak.
Islemedigi, ne oldugunu bilmedigi giinahlar yiiziinden sonsuza dek sucsuz sayilacak”(s.43).

Anlaticinin hikaye kisileri hakkinda soyledigi s6zlerde ise tarafgir tavr dikkati ceker. Hikayenin
tematik giiclerinden olan makas¢inin karisinin fiziksel giizelligi icin kullandig1 “su onaltilik kancik” ile
“makasc¢i tazesi” ifadeleri s6z konusu tarafgir tutumun bir gostergesidir.
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Hikayenin Dili, Anlatim Tarzlari ve Uslibu

Bir yazarin iislibu demek, kelime se¢iminden ciimleleri kullanma tercihine, kullandig1 tekniklere
varincaya kadar anlatimla ilgili bir¢ok tasarrufunu icerir. “Usliip, bir eseri yazarin has iiriinii haline
getiren seydir” (Aksoy, 2009: 34). Nursel Duruel, Sen de Oradaydin hikdyesinde yalin bir dili tercih
etmekle birlikte diger hikayelerinde goriildiigii gibi devrik ciimleyi cok sik kullanir. Metnin iicte birinin
neredeyse devrik climlelerden olustugu gorilmektedir. Metindeki ciimle yapilar1 da buna bagh olarak
diizenli degildir.

Hikdye boyunca kadinin i¢ sesine yer veren yazar, karakterin ruhsal ve sosyal durumunu
yansitmak i¢in farkli anlatim tekniklerini sentezler. Anlatimda diyalog, gosterme ve tasvirle birlikte,
baskisinin ruh halini agiga cikarmak icin i¢ monolog ve biling alkis1 tekniginden yararlanir. Yazarin bu
tekniklere basvurmasinin amaci baskisinin bilincindeki soru ve sorunlari giin yiiziine ¢ikararak metnin
tezini giiclii kilmaktir. “I¢sel yasantilarimizi normal konusma diliyle anlatma zorlugu(ndan)” (Gegtan,
2002: 7) dolayi, yazar ozellikle i¢ monolog ve biling akisi tekniklerine basvurarak okurun Leyla’nin
zihnine odaklanmasini saglar. Geng kadinin bireysel ve toplumsal sorgulamalarini, tanik oldugu olaylari,
annesinin psikolojik baskisini, yarim kalmis yasanmisliklarini, kars: cinsle ilgili diisiincelerini, sevgi
ach@mi bu iki teknikle yansitilir. Ozellikle “bilincalti, insani taniyabilmek, duygu, diisiince ve
davraniglarint anlamlandirabilmek icin biling diizeyinden ¢cok daha zengin bir alandir” (Demir, 2011:
135). Tematik kurguda hikayenin mesajini yiiklenen parcalardan biri olan asagidaki paragrafta biling¢
akisi teknigine soyle basvurulmustur:

“Annel.. Annel.. Nerdesin? Kim béyle giilen? Anne ne kadar da tiksinirsin béyle giiliislerden.
Hayir, anne ben degilim. Benim ellerim, yiiziim, ayaklarim var; baska hicbir yerim yok anne.
Eteklerim bol ve uzun, ¢camasirlarim kalin, saclarim simsiki ériilii. Ne zaman bir kipirti, bir
hosluk olsa icimde, tiksinen yiiziinti gériiyorum. Her sey kirli, her yer kirli. Durmadan ellerimi
ytkiyorum. Biitiin sinif arkadaglarim, biitiin erkekler kardesim... Bakislarini yliziimden asagi
kaydiran olursa dfkeden deliye déniiyorum, onurum zedeleniyor, élmek istiyorum. Hayir, anne
hayir, oynamiyorum. Hi¢c oynamadim. Halamin diigiiniinde kivrak bedenli, negeli, kaygisiz
kizlar elimden tutup beni zorla ortaya cektiklerinde, daha kollarimi havaya kaldirirken géz
goze geldik seninle. O andaki bakisin zincir olup dolandi bedenime, bir daha ¢éziilmedi. Anne
neredesin? Niye cevap vermiyorsun?”(s.58).

Yazar, hikayedeki tezini belirgin kilmak i¢in uyguladigi yontemlerden biri de sahneleme
yontemidir. Duruel, Leyla’nin teyzesinin evliliginde mutsuz oldugunu gostermek icin asagidaki sahneyi
kurar:

“Safak vakti, gelin gittigi evin bahgesinde, biiyiik dut agacinin altindaki sandalyeye
oturtmuslar teyzesini. Uzerinde su yesili saten gecelik, omuzlarinda incecik bir sal var.
Korkung bir bicimde titriyor. Bagsi oniinde... Cevresini saran baslari tiilbentli ti¢ yash kadin
sefkatle, utangla, zaferle, actyarak, d¢ alircasina bakiyorlar ona” (s. 40).

Hikayede kullanilan diger bir anlatim teknigi ise diyalogdur. Leyla, biiyiik caddedeyken, oradaki
yasli bir teyze ile erkek bir ¢cocuk arasinda soyle bir diyalog gectigini goriir:

“—Ne var orda oglum?
—Dogurdu.
—Kim?

—Bilmem. Bagsinda sapka olan bir teyze. Su magazadan cikti. Yaninda babam kadar biri vardi.
Ogluymus. Onu dogurdu.

—Ne?
—Ama siz de doguruyorsunuz teyze”(s.44).

Hikayenin bazi boéliimlerinde tasvir teknigi de kullanilmistir. Makas¢inin karisinin tasvirini
yansitan “giildiikce tombul yanaklart gamzeleniyor, dudaklart kivrim kivrim agiliyor”(s.42) seklindeki
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sozlerle, onun neseli ve cilveli bir kadin oldugu sezdirilir. Yasli kadinlarin, makas¢inin karisinin suh ve
neseli tavrini vurgulamak icin kullandiklar: “su onaltilik kancik” ve “makasci tazesi” seklindeki ifadeler
ise yazarin kadin olmasinin ve kisilere kadinca bakistaki iisliibunun sonucudur.

SONUC

Sanat bir degerler ve tavirlar manzumesidir. Her sanatci kendi deger ve tavirlarina gore kalemiyle
bir diinya kurar. 1970’li yillarin basindan itibaren kadin hikayecilerin sayica fazlalasmasinin da etkisiyle
basin ve edebiyatta kadin sorunlarina eskisinden daha ¢ok yer verilir. Bu dénemden itibaren 6zellikle
kadin yazarlar, metinlerinde 6zne olarak “kadin”1 merkeze alarak “kadinin hikayesi’ni yazmaya 6nem
verirler. Bu kusagin hikayecilerinden Nursel Duruel, bazi metinlerinde gelenegin diinyasindan gelen
degerlerle kusatilmis ve baskilanmis kadinlarin sorunlarina yer verir. Yazar, bircok hikayesinde oldugu
gibi Sen de Oradaydin adli hikayesinde kadin olma bilinciyle hareket ederek metnini kadin duyarligiyla
kurgulamistir. Geleneksel Tiirk aile yasamindaki toplumsal cinsiyet iliskilerinin isleyisine ayna tutulan
hikdyede, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet kaliplarinin olusmasinda gelenegin giicliniin etkili oldugu
anlasilir. Yazar hikayesinde bireysel ve toplumsal kimligi bastirilan bir kadin kimligini metnin
merkezine tasiyarak geleneklerin kadinlarin yasamimi nasil sekillendirdigini gosterir. Kadinlar
acisindan biyolojik farklilik, ileriki stlirecte beden iizerinden bir sucluluk duygusuna kapilmalariyla
sonuglanir. “Iffet kiiltii’nden dolay1 kadin bedeninin denetlenmesi gerektigini diisiinen gelenegin
temsilcisi olanlar, denetleyici ve yasaklayici diisiincelerle/eylemlerle kadinligin insasini engeller. Bu
nedenle metinde siirekli denetlemeye tabi tutulan bagkisinin beden ve benlik olarak kendi farkliligini ve
kimligini kuramadig: goriliir. Hikayede, kadinin kendi 6znelligini olusturmak isterken “giinah” kavrami
ile korkutulmasi, toplumsal yapida dinin yerinin 6nemli oldugunu gosterir.

Metinde ileri siiriilen tezlerden biri de goriicii usulii evliligin yanhshgidir. Evlilik, gelenegin
etkisiyle kadin ve erkeklerin heniiz kendilerinin karar veremedigi bir olgu olarak metne yansimis, iki
cinsin karsilikli paylasim ve mutluluguna dayali birlikteliginin “ben” duygusunu asarak “biz” duygusuna
donlisememesinden dolayi, 0miir tiiketilen bir siire¢ olarak goriilmiistiir. Yazar metinde, insanin her ne
sartlarda olursa olsun daima yeni bir baslangicin esiginde oldugunu gostermek icin magara ve dogum
motiflerine basvurmustur. Magara, yeni bir biling kazanmanin ve yeniden dogusun esigi olarak
sezdirilmis; dogum da bir yenilenme, akis, doganin ve hayatin devami agisindan bir mucize olarak
gosterilmistir. Metinde, evlilikten cinsellige, sosyal yasamdaki davranis kaliplarindan toplumsal
rollerine kadar toplumun kadina verdigi degere iliskin kodlar vardir. ikincil konumda goriilen kadin,
toplumsal yasama katilimi engellenen, bedenen ve ruhen yok sayilan bir varlik olarak goriilmiistiir.
Metinde Tiirkiye'de toplumsal cinsiyet kaliplarinin olusmasinda gelenegin giiciiniin belirleyici oldugu
ve toplumsal iliskilerin cinsiyet rollerine gore heniiz diizenlendigi anlasilir. Metnin temel fikri ise
kadinlarin gelenegin baskisini kirarak kendi kimligini insa etmesi gerektigidir.
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