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Oz

Haluk  Akakge'nin  ozgiin islubu ve teknik
yeniliklerle zenginlestirdigi video sanati galismalari,
Tiirkiye'de ve diinyada ¢agdas sanat cevrelerinde
dikkat ceken bir yere sahiptir. 20. yiizyilin sonlarinda
geleneksel sanat formlarinin  Gtesine gecme
arayistyla ortaya cikan video sanati, Digavurumcu
Alman Sinemasi ve Sovyet Montaj Sinemasi gibi
avangart sinema  akimlarindan  beslenmistir.
Ozellikle Tiirkiye'de 1970’lerden itibaren kendine
alan bulan video sanatinin 2000’lerde daha genis
bir kitleye ulasmasi, Akakge gibi sanatgilarin
yenilikgi ¢alismalari sayesinde olmustur. Tiirkiye,
ingiltere ve ABD’de aldigi sanat egitimi ile Akakge,
televizyon ve video teknolojilerini sanatsal bir
ifade araci olarak kullanmig ve bireyin teknolojiyle
iliskisini sorgulatan ok katmanli eserler iiretmistir.
Bu ¢alismada, Akakge’nin eserlerinin Tiirk video
sanati ve ¢agdas sanat igerisindeki yeri incelenerek
sanatginin bu alandaki katkilar1 ve bakis agisi
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Video sanati, cagdas
sanat, Haluk Akakge, avangart, sanat
piyasasi

Abstract

Haluk Akakgce’s video art, enriched by his unique
style and technical innovation, holds a significant
place in both Turkish and global contemporary art.
Emerging in the late 20th century to transcend
traditional forms, video art drew influence from
avant-garde movements like German Expressionist
and Soviet Montage Cinema. In Turkey, it began
to take root in the 1970s and expanded in the
2000s through pioneering artists such as Akakge.
Educated in Turkey, the UK, and the US, Akakge
utilized television and video technologies to create
multilayered works exploring the individual’s
relationship with technology. This study examines
his work in the context of Turkish video art
and contemporary art, evaluating his artistic
contributions and unique perspective within this
evolving field.

Key Words: Video art, Contemporary art,
Haluk Akakgce, Avant-garde, art market

* Gocer, B. (2025). Tiirk Video Sanatinda Haluk Akakce ve Video Eserleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, (36), 131-149.
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GiRiS

Avangart dogasi geregi hep yeninin arayisi icinde olan ¢cagdas sanat calismalari
yillar icerisinde siirekli degisiklik gostermis ve bircok farkli Gslup ve teknikle
birlikte yeni sanat tiirlerinin ortaya cikmasina olanak saglamistir. Sanat edimi,
distinsel bir eylem olarak, birbirini destekleyen veya tamamen reddeden yeni

anlatilar ve onci arayislar pesinde kosarak bir atilim icinde olmaya devam
etmektedir.

Kokleri Disavurumcu Alman Sinemasi ve Sovyet Montaj Sinemasinin
olusturdugu avangart sinema diline dayanan video sanati (Ozgen, 2012 s.1),
20. yuzyihn sonlarina dogru sanat diinyasinda, geleneksel sanat formlarinin
otesine gecerek yeni ifade bicimleri ve deneyimler sunmaya baslamistir.
Ozellikle 1970’lerin sonlarina dogru Tiirkiye'de de kendine bir alan bulmaya
baslayan video sanati 1990’larda hakimiyet alanini genisletmis, cagdas sanatin
dinamikleri icinde 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. 2000’li yillarin basinda
ise Haluk Akakce video calismalariyla Tiirk video sanatina yepyeni bir soluk
getirmistir. Bu baglamda Haluk Akakge, Tiirk video sanatinin kendine has
tslubu ile dikkat ceken temsilcilerinden biri olarak 6ne cikmistir. Sanatcinin
eserleri hem teknik yenilikleri hem de derin kavramsal icerikleri ile dikkat
¢cekmekte, izleyicilere farkli algi deneyimleri sunmaktadir.

Tiirkiye, ingiltere ve ABD’de aldigi sanat ve tasarim egitimlerinin de etkisiyle
Akakce’nin calismalari, televizyon ve video teknolojisinin sundugu olanaklari
sanatsal bir ifade araci olarak kullanarak, izleyicinin algisini sorgulayan ve
donustiren bir yaklasim sergilemektedir. Sanatgi, video sanatini sadece
bir gorsel iletisim araci olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve bireysel
kimliklerin sorgulandig bir platform olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda,
Akakce’nin eserleri, bireyin teknoloji ile olan iliskisini, toplumsal anlari ve
bireysel deneyimleri bir araya getirerek, izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya
tesvik etmektedir. Sanatgl simgesel anlatilar, soyut formlar ve mekanik
ritimler gibi unsurlari bir araya getirerek, izleyicilere cok katmanli bir deneyim
sunmaktadir. Akakge’nin calismalari basta ABD olmak lizere uluslararasi sanat
cevrelerinde ve cagdas Tirk sanatinda 6nemli bir yer edinmistir.

Bu makalede, video sanatinin dogusu ve gelisimi ele alinacaktir. Akakge’nin
eserlerinin cagdas sanat evreni icindeki yeri ve 6nemi irdelenecektir. Sanatginin
sanata ve mekana bakis acisi da ayrica degerlendirilecektir. Bu baglamda
Haluk Akakce’nin video eserleri incelenecektir. Béylece, Tiirk video sanatinin
dinamikleri ve Haluk Akakce’nin bu alandaki katkilari daha iyi anlasilacaktir.

Makalenin yazimi igin nitel arastirma yaklasimi tercih edilmistir. Nitel arastirma
yaklasimi irdelenen konuyu sorgulayici ve yorumlayici baglamda inceler.
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Bu yontem konuyu kendine ickin baglam ve kosul iliskisi iginde irdeleme
gayreti icinde olan bir yontem olarak degerlendirilir. Konunun sorunsalinin
arastirilmasi siireci (akademik) literatiir taramasi, bilgi ve belge toplanmasi
gibi yontemlerden faydalanarak gerceklestirilir. Arastirma sonucu ortaya
cikan oldular gercekgi bir sekilde ele alinip yorumlayici bir yaklasimla irdelenir
(Ozgen, 2024 5.80-81).

VIDEO SANATI

Sinema ve televizyon kitle iletisim araci ve sanatidir. Video ise bireysel kullanim
amacina uygun olarak tasarlanmis hareketli goriintli ilretme ve izleme
yontemidir. Ik olarak 1951 yilinda televizyondaki imajlari kaydetmeye yarayan
video kayit cihazi Ampex sirketi tarafindan Uretilmistir. Sony ise ilk tasinabilir
video kamerayi tiretmis ve 1965 yilinda kullanicilara sunmustur. Video, kamera
veya video kayit cihazi ile kaydedilen goriintiilerin, kisisel kullanim alanlarinda
izlenebilen, durdurup yeniden baslatilabilen bir gorsel aractir.

Kitlelere hizla yayilmasiyla sinema ve televizyonun disinda bash basina bir
tlir olarak goriilen video, zaman icerisinde degisik mecralarda ve amacglarda
kullanilmistir. Ozellikle cagdas sanat icinde dnemli bir ifade araci olarak kendine
yer bulmustur ve video sanati kavrami ortaya ¢ikmistir. Video sanati, sanat
deneyiminin téziinde yer alan anlatiimak ya da aktariimak istenen kavrami,
konvansiyonel plastik unsurlar yerine hareketli gériintiiniin ve sesin montaji
yoluyla ifade eder ve izleyiciye sunar (Ocalan, 2007 s.29). Gériintii ve sesin
montaj marifetiyle olusturulan video sanati, izleyiciye farkl bir deneyim sunar
ve sanatin anlatim gliclini etkileyici bir boyuta tasiyabilir.

iletisim kuramaisi olan Herbert Marshall McLuhan'in video gériintiisii iizerine
gorisleri de video ile ilgili tanimlamalari destekler niteliktedir. MclLuhan,
video gériintlsiiniin film ya da fotografla s6zsiiz bir gestalt ya da bicimlerin
pozlanmasini 6nermesi disinda hicbir ortak yonii olmadigini ifade eder. Videoda
izleyici, ekranin kendisidir. Video goriintiisii, bilgilendirici olarak daha diistik
bir diizeydedir ve duragan bir cekim degildir. Higbir sekilde fotograf degildir
ancak parmakla taranarak dis hatlari tasvir edilen cisimlerin gérintilerini
surekli olarak gozler 6niline serer. Sonucta ortaya cikan plastik hat, 1sigin
lizerine diismesiyle degil 1sigin icinden gecmesiyle olusur. Olusan bu gériintii
resimden ziyade bir heykelin ya da ikonun epistemesine sahiptir (McLuhan,
2003 s.345). Burada 6nemli olan nokta izleyicinin artik sanat performansinin
bir parcasi haline gelmesidir. Bu performans, video ile ilgili olan aygitlari
kullanirken, izleyiciyi (katiimci) ve izleme (katilim) halini de siirece dahil eder.
Bunlar bir araya geldiginde sanat performansi ortaya cikmis olur.
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Dislniir sosyolog Ulus Baker, Beyin Ekran kitabinda meseleye su sekilde
yaklasir:

"Video, imajlari onlari verene iade edebilmenin sanatidir... Gérsel-isitsel her seyi
“sinematografik” konvansiyonlar dahilinde degerlendirmekten vazgecebilirseniz
("eninde sonunda bunlar da kurgu yapiyorlar” pek saglam yaklasim degil ¢linki)
herhalde videocularin neye yeltendigini hissetmeniz daha kolaylagsacak” (Baker,
2011 s. 17-24).

Sanat akimlarinin ortaya cikisi, gelisimini tamamlayabilmesi, gereksinim
duydugu sartlara sahip ortamlarin varligiyla dogru orantili olmustur. Yeni bir
sanatsal atiim, ortaya c¢ikmak icin uygun toplumsal, teknolojik gelismeleri
beklemek zorundadir. Toplumsal ve teknolojik gelismeler video sanatinin
dogmasina zemin hazirlamasinin yaninda teknolojik bir icat olarak video,
toplumlar sekillendirerek gerek duydugu sanat alanini yaratmistir (Cankir,
2017 s.32).

Televizyonun 1920’li yillarda icat edilmesinden kisa bir siire sonra, iskog bilim
insani John Logie Baird, 1926 yilinda ingiltere’de ilk televizyon gésterisini
gerceklestirmistir. Berlin Olimpiyat Oyunlari’'ni 200 bine yakin seyirci ekranlari
basinda canli yayin olarak izlemistir. 1930’lu yillarda baglayan televizyon yayini
teknolojisi yaklasik 20 yil icinde tiim dilinyaya ulasarak ¢ok popiiler bir aygit
haline gelmistir. Medya kavraminin televizyonun icadina kadarki kullanimi,
zamanla televizyonun glicii sayesinde degisime ugrayarak, yeniden anlam
kazanmistir (Ozgen, 2012 s5.38).

Televizyon ayni film teknolojisinde oldugu gibi hayati, insan yasamina ait anlari
imajlar yoluyla sunmasinin yaninda kitleler icin yeni metalar yaratmis, yeni
goérme ve duyma bicimleri Gretmistir. Isik, renk, mekan ve zaman gibi kendine
has ozellikleri ile televizyon gelecege meydan okuyan bir teknoloji olarak
kendini géstermistir (Kilig, 1995 s.10).

Televizyon, toplumu yozlastiran, kisilerin gerceklik ve benlik duygularini
azaltan, etik degerlere saldiran bir viriis haline déniismistiir. Televizyonun
etik baglamdaki bu sanssizligl, onun asil glicii haline gelmis, bu koti huylari
televizyonun gercek giici olmustur. iktidarlar televizyonu kendi goriintiisii
ve sesi olarak kullanmis, propaganda aygiti haline getirmislerdir. Elinde
bu yeni medya aygitini tutan iktidar olma sansini artirmis veya iktidarini
saglamlastirmistir (Bozkurt, 2005 s.80).

iktidar ile televizyon arasindaki giig iliskisi giiniimiize dek varligini siirdiirmiistr.
Ayrica bu iliskinin evrilerek gelecege de etki edecegi ongoriilebilmektedir.
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Cagdas sanatcilar, kurumlarin ve toplumun her katmanina etki eden bu
iliskiye itiraz eden kesim olmuslardir. Sanatcilar televizyon Uizerinden kitlelere
aktarilan glic odakli imaj-ses yayinlarina karsi yapi bozucu da denilen yeni bir
imaj-ses odakli diizen kurmaya baslamislardir. Boylelikle video sanati ortaya
cikmistir (Ozgen, 2012 5.40).

“Tum hayatimiz boyunca televizyon bize taarruz edip durdu, simdi biz de kars
taarruza gecebiliriz" (Nam June Paik akt. Elves, 2005 s.5).

Video sanati, televizyonla ayni temel ortami kullanirken, onu éncelikle sanatsal
bir ifade araci olarak kullanan bireysel sanatcilarin calismalarini ifade etmektedir.
Ote yandan televizyon, oncelikle kitlesel izleyicileri bilgilendirmek ve
eglendirmek icin kullanilmaktadir. Ticari televizyonun reddi, yalnizca dogrudan
sosyal bir eylem olmamistir. Diisiik maliyetli tasinabilir video ekipmanlarinin
icadi yeni olsa da onlari yapi bozucu amacla kullanmak radikal olarak daha
yeni bir durum olmustur. “Medya ekolojisi’nin parcasi olarak, video ortamlari
(video enstalasyonunun onciisii) olusturulmustur. Bazilari, ticari televizyonun
tek yonlii mesajini agiga cikarmak ve engellemek igin tasarlanmis etkilesimli
durumlar olmustur (Furlong, 1985 s.233).

1960’larda televizyon kurumuna meydan okumak ayni zamanda standart
TV’den farkl gériinen goriintiiler yaratmak anlamina gelmekteydi. Boylece,
simdi bildigimiz sekliyle “gériintii isleme”, her giin egemenin imajlarini eve
getiren sistemi yiktigi goriilen yogun bir deney déneminden dogmustur. Elbette
baska motifler de olmustur: dénen renkler ve carpik formlar, hallsinojenik
ilaclarla iliskili deneyimleri hatirlatmis ve “yeni gercekliklerin” elektronik olarak
sentezlenebilecegini gostermistir (Furlong, 1985 s.234).

iIklerden biri olan Ernie Kovacs, 1952 yilinda televizyon sinyallerini bozma

yoluyla bazi calismalar yapmistir. Videonun sanat icerisine girmesi ise
Nam June Paik, Wolf Vostell ve Dara Birnbaum gibi sanatgilar tarafindan
gerceklestirilmistir.

1960’lyillarda Nam June Paik ilk video denemelerini gerceklestirmistir. Miknatis
yardimi ile televizyondaki goriintliyli bozmus ve onceden kaydedilmis video
bandini oynatirken elle miidahalede bulunarak, videonun hizina etki etmistir.
Tasinabilir video ekipmanlari kullanarak elektronik goériintller Uzerinde
yeni calismalar yapmaya baslayan éncii video sanatgilari, videoyu kullanarak
televizyonun cok 6tesinde anlamlar elde etmislerdir. Sanatcilar videoyu sanat
islerinde farkli tarzlarda kullanmislardir. iki ve tic boyutlu tasarimlarin ses ve
hareketle yonlendirilmesiyle elde edilen elektronik betimlemeler; videonun
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renk sistemleri ile elde edilen goriintiiler ve sesle iiretilen elektronik cizimler
ve boyamalar; gorinti isik olarak yansitildiginda ortaya gikan video heykel gibi
video bicimleri, Uretilen ilk islerde ortaya ¢ikmistir (Kili¢’tan akt. Ozgen, 2012
s.41).

Gorsel 1: Nam June Paik, Galerie Parnass (Bati Almanya)’ta “Elektronik Miizik — Elektronik
Televizyon Sergisi” ni kuruyor, 1963

Ik video sanatcilari, elektronik gérintiiyii sanat ortamina tagimak icin
teknolojiden yararlanarak cesitli teknikler ve araglar kullanmislardir. Teknolojik
bir siirecin sonucunda ortaya cikan video sanati, teknolojik bir olgu olarak
kabul edilebilir. Video sanati teknigin ve teknolojinin sanata yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Video sanatinin var olmasinda basat rol oynayan
video kameranin, yapisinda degisiklik yapilmasi video sanatinin gelismesi
acisindan oldukga 6nemli bir teknolojik yenilik olmustur. Video kameralarin
ilk zamanlardaki hantal ve biiyiik hali video sanati kavramina zit olan bir
durumken tasinabilir video kameralarinin icadi gorsel ve isitsel teknolojilerin
de gelismesi agisindan cok énemli olmus, video sanatinin ortaya cikmasini ve
gercek anlamina biirtinmesini saglamistir (Cankir, 2017 s.33-34).

Elektronik gériintli olusturmanin yani sira video kamera, sanatclya goriinti
olustururken neredeyse sonsuz degisiklik olanagi da saglamaktadir. Video
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kamera gercegi hem kaydetmekte hem de onu yeniden yaratmaktadir.
Televizyon alicilari ve monitorler, yalnizca bir gosteri mekanizmasi, video
sanatinin sergilendigi bir ylizey olmanin 6tesine gecerek sanatcilar tarafindan
gorintil Gretme ve yansitma ortamlari olarak yeniden kullanilmaktadir. Medya
ekolojisinin bir parcasi olarak icinde yer alan cesitli goriintii ve ses aygitlari,
video sanati lretiminde sanatgilara gorsel ve isitsel agidan sayisiz olanak
saglamaktadir (Kilig, 1995 s.11).

1960’larda baslayan tasinabili, daha az maliyetli video kameralarin
pazarlanmasi, video sanatinin ortaya cikmasiyla sonuclanmistir. Bir bakima
video sanati, sinemanin, ticari ve kamusal televizyonun tamamlayicisi veya
karsiti sayilabilmektedir. En popller dénemini 1960’lar ile 1980’ler arasinda
yasayan video sanati, glinimiizde de ¢agdas sanatcilarin, sikga tercih ettigi bir
sanat tiirl haline gelmistir.

TURK VIDEO SANATI

Video Sanati Tirkiye’de 1980’lerden sonra goriinir olmaya baslamistir.
Ancak asil 1990’ yillardan baslayarak plastik sanatlarla mesgul olan sanatcilar
arasinda yayginlasmaya baslamistir. Agirlikli ressam ve heykeltiras olan bu
sanatcilar video sanatini yeni ve farkli bir ifade kipi olarak cabuk benimsemis
ve Uretimlerinin merkezine konumlandirmislardir (Usar, 2006 s.67). Analog
filmin aksine yeni gelen video teknolojisi araciligyla ¢cekilen goriintiler baska
hicbir miidahale gerektirmeden ya oldugu gibi ya da kurgu marifetiyle hizli ve
kolay bir sekilde video sanatina dondstiiriilebilmektedir. Bu kapsayici imkan
cok farkli disiplinlerden gelen pek ¢ok sanatcinin video sanatina yénelmesinin
ana nedenlerinden biri olmustur. 2000’lerden sonra ise video sanati cagdas
sanat piyasasinin merkezine konumlanmisti. O dénemde Istanbul Bienalleri,
agilan vakif miizeleri, yeni cagdas sanat mekanlarinin olusturulmasi, diizenlenen
cesitli sanat etkinlikleri ve glizel sanatlar fakdiltesi 6grencilerinin gerceklestirdigi
etkinlikler, video sanatinin bu gelisimini beslemis ve sanatseverlerin ilgisini
tetiklemistir.

Nil Yalter ve Teoman Madra videoyu deneysel calismalarinda kullanan ilk
sanatcilar olmuslardir. Tirkiye’de video sanatinin yayginlasmaya basladigi
donemde bu sanata ilgi duyan Muammer Bozkurt, yapigi televizyon ve
monitor diizenlemeleri araciligiyla videoyu plastik bir malzeme olarak gésteren
yerlestirmeler tasarlamistir. 1993 yilinda tretmis oldugu “Nameless Images”
isimli video yerlestirme isi bu calismalarina érnek olarak gosterilebilir. Yine
bu dénemde Ayse Erkmen videoyu hem bagimsiz hem de yerlestirmenin bir
parcasi olarak ele almistir. Bu alanda calismalar gerceklestiren bir diger sanatci
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Genco Giilan, farkli ortamlar kullanarak, video-heykel icin 6rnek olabilecek
calismalar gerceklestirmistir. Bunlardan bir tanesi “Tasinabilir Enstalasyon”
(1995) isimli calismasidir. 1990’larin ikinci yarisinda Nermin Polat ve Kutlug
Ataman video enstalasyon calismalari iiretmeye baslamis, 1999 yilinda insel
inal ve Nadi Giiler video enstalasyon &zelliklerine sahip olan bir calismays
istanbul Sanat Merkezine sunmustur (Arapoglu’dan akt. Ozgen, 2012 s5.57).
Resim, heykel, seramik, fotograf, video, sinema ve yerlestirme gibi bir¢ok farkli
sanat disiplininden yararlanarak calismalar gerceklestiren ve video sanatinin
gelisimine katkida bulunan Omer Ali Kazma, Siikran Aziz, Siikran Moral,
Canan Senol, Giilstin Karamustafa, Esra Ersen, Hale Tenger, Halil Altindere ve
Miserref Zeytinoglu, Nevin Aladag, Kéken Ergun gibi isimler de bu donemde
sanat lretimleriyle uluslararasi ortamlarda sanatin ifade giiclinii genisletmis
sanatcilar arasinda yer almustir.

2000’li yillarin baslarinda ise Haluk Akakce, kendine has 6zgiin tislubuyla iirettigi
video calismalariyla Tiirk video sanatina yeni bir soluk getirmistir. Calismalarinda
3D bilgisayar animasyon teknolojisi, 3D mapping ve illiistrasyonlar kullanan
Akakge, fiitiiristik temalari oldukgca stilize ve bicimci bir anlayisla ele almistir
(Ozgen, 2012 5.59). Eserlerinde toplumsal olgular karsisinda bireyin takindigi
tavir, deneyim ve donlsiim siireclerini konu edinmistir. Haluk Akakge sadece
Tiirk video sanatinda degil diinya capinda adini duyurmus ve video sanatina
ivme kazandiran degerli sanatgilardan biri olmustur.

Tirk video sanati, 1980’lerden bugiine kadar teknolojiyle dogru orantili gelismis
ve sanatgilarin yenilikgi yaklasimlariyla zaman icerisinde doniisiim gecirmistir.
1990’larin basinda, deneysel calismalarla baslayan bu siireg, zamanla daha genis
bir zemin kazanarak cagdas sanatin merkezine yerlesmistir. Hem yerel hem de
kiiresel olcekte kendine 6zgii bir kimlik gelistiren video sanati Tirkiye'de de
cagdas sanatin dinamik ve cok yonli bir parcasi haline gelmistir. Bugtin farklh
sanat disiplinlerinden gelen pek cok sanatgl, video sanatini temel ifade kipi ve
sanat araci olarak benimsemistir.

HALUK AKAKCE’NIN SANATI

Sanat, tasarim ve sanat tarihi egitimi alan Haluk Akakge, disiplinlerarasi bir
cagdas sanatcidir. Agirlikli mekén yerlestirmeleri tasarlayan Akakce, video,
resim, desen ve fotograf gibi sanatin bircok disiplinini bir arada kullanarak
gesitli eserler Uretmistir. Haluk Akakge, Dogulu sanatcilarda yaygin goriilen
politik, ulusal, tarihi, kimlik ve karsi kimlik gibi konulari ¢alismamistir (Usar
2006 s.64). Akakce eserlerinde kavramlari daha bireysel 6lcekte ve dolayimli
bir Uslupla tretmistir. Calismalarinda; giinliik sehir hayatinin kusattigi insanin
evrenle kurdugu olaganistii iliskiyi kendine ickin bakis acisi ve oldukca stilize
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bir bicemsellikle ifade etmektedir (Korgiil, 2002 s.136). Sanatgi; Fiitiiristik
Siber Bir Ask Hikayesi, Sanal Dogum Sahnesi, Her Seyin Olgiisii, Kan Basinci/
Yiiksek Tansiyon ve Hiclik gibi calismalariyla, kisisel hikayelerden sanat tarihine,
kavramsal anlatilardan popiiler kiiltiire kadar pek cok olguyu ele almistir.

Haluk Akakce kendine déniik (icbiikey), kavramsalliga ve soyut sanata yakin
duran calismalariyla basta ABD olmak iizere diinya sanat cevrelerinde ilgi géren
onemli bir sanatciya olagelmistir. Akakgce sanatinin merkezinde olan simgesel
anlatilari, loop filmler, beyaz iistiine beyaz videolar, gercek goriintiiler ile lic
boyutlu animasyonlari birlikte kullandigi videolar araciligiyla sanatseverlerle
bulusturmustur.

Calismalarinda kentli bireyin istemsizce maruz kaldigi teknoloji ile arasindaki
iliskiyi mesele edinmesinin yani sira biyoloji, geometri ve mimari gibi unsurlari
konu edinmistir. Akakge, video galismalarinda ¢ogunlukla 6zglin beste ya da
klasik muziklere yer vermistir. Akakce’nin eserlerindeki dijital imajlarin, miizigin
melodi ve ritimlerine gére kurgulanmis olmasi, eserlerde hipnoz edici bir etki
yaratmis ve hedeflenen duygulanimin izleyiciye giiclii bir bicimde aktariimasina
katki saglamistir (Calikoglu, 2015, s.268). Agirlikli soyut formlarla kompoze
edilmis olan eserlerine bakildiginda gézlemlenen imaj-miizik diyalojisinin
izleyicide delici bir punktum etkisi yarattigi sdylenebilir (Ozgen, 2024, 5.87).
Ozgiir ve kendine ickin bir islupla iirettigi isler sayesinde diinya capinda
basarilara imza atmistir. Calismalari yeni nesil sanatcilar icin ilham verici bir
miras olusturmustur.

Haluk Akakce cagdas Tiirk sanatinda “Yeni Dalga” hareketinin 6ncii ve popiiler
temsilcilerinden biri olarak kabul gorilmistir. Tirkiye’de aldigi i¢ mimarhk
egitimi sonrasinda Amerika ve ingiltere’de gérmiis oldugu sanat ve sanat tarihi
egitimi ile Amerikan cagdas sanat ortaminda sanatsal iiretime baslamis olmasi
Haluk Akakce’nin sanatini sekillendiren baslica etkenler arasinda sayilabilir.

Haluk Akakce, 2004 yilinda Radikal gazetesi icin Zeynep Sanlier’le yaptigi
roportajda sanata ve mekana bakisini séyle dile getirmistir:

“Benim inancima goére mimari mekanlar, sehir ve icine girdigimiz yapilar genelde
sahne olduklari olaylar etkiliyorlar. Onlar bizim psikolojik yapimizin bir parcasi.
Ben de islerimde durumu tersine cevirerek olaylardan kaynaklanan elektriklenmeyi
mekana yansitmaya calistim. Yani bu hisleri mekan yasiyor ve buradaki kahraman
0" (Sanlier 2004 5.22).

Haluk Akakce, resimlerinde, sizofren bir ruhun gordiiklerini, yiizeydeki
perspektifi, nevrozlu kadinlarin hallerini, iki ¢izginin asla birlesemeyisini
anlatmistir. Videolarinda, ne kadar bireysel kimlikler gelistirsek, sergilesek de
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“toplumsal an”dan nasibimizi alacagimiza isaret etmistir. Sanatginin, glinimiiziin
“yarinsiz” New York’undan hayli etkilendigi gézlenmektedir. Haluk Akakge
yapitlarinda, farkli imgeler araciligiyla, degisik medyumlar kullanarak ertesi
gliniin bireyine dair gorsel iitopyalar sergilemistir (Sonmez 2002 s.84).

Gorsel 2: Akakge, H. (2006). i wish i was... [Video Sanati]. Paris, Fransa.

Akakce eserlerinde toplumsal meseleler hakkinda bireyin duygu, diisiince,
deneyim ve degisimini ele almistir. Eserleri ile meselelere miidahale etme
gibi bir amaci olmamistir. Akakge’nin amaci yeni teknolojileri kullanarak
distinceleri siirsel bir dille aktarmak olmustur. Ancak yeni teknolojileri
kullanmasina ragmen sanatginin iletisim teknigi eskiye dair kalmistir. Eserlerinin
dili daha plastik ve soyuttur (Sanlier 2004 s.14 akt. Ozgen, 2012 s.59). Bu
acidan bakildigindan Haluk Akakce’nin eserleri insanda ayaktayken riiya
gordiigi etkisi yaratmaktadir. Sanat elestirmeni Evrim Altug’a gére Akakge’nin
calismalarindaki figiirsiizliik, “insansizlik” insana ok yakin durmaktadir. isleri
cisimlesmis fikirler, nesnelesmis insan fikirleri olarak izleyiciye yansimaktadir
(Altug’dan akt. Ozgen, 2012 5.59).

Alex Farquharson, Haluk Akakge’nin “Sky is the Limit” isimli video
yerlestirmesinin kitap baskisi icin yazdigi deneme yazisinda, Akakge’nin eseri
lizerine s6yle demistir:

“Sinirsiz olasiliklarin yer aldigi...bir seyin mimkiin olabilecegine inanarak, insanin
her sey olabilecegi bir diinyaya bir kapi aglyor” (Farquharson,2007 s.12 akt.
istanbullu, 2007 5.10).
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HALUK AKAKCE’NIN ESERLERI

Haluk Akakce’nin yaratici kisiligi ile hayli tiretken bir sanat¢i oldugu sdylenebilir.
Eserleri diinyanin 6nde gelen galerilerinde sergilenmis, sanatseverler tarafindan
oldukga ilgi gérmiistiir. Eserleri ve sergileri incelendiginde: “Blood Pressure”
(Deitch Projects, New York; Centre d’Art Contemporain Geneve, Geneva,
2001), “The Measure of All Things” (KunstWerke - Institute for Contemporary
Art, Berlin, Talbot Rice Gallery, University of Edinburgh, Edinburgh, 2001),
“No Way Forward, No Way Back” (Aldrich Museum of Contemporary Art,
Connecticut, 2001), “Nothing” (Platform Garanti Contemporary Art Center,
Istanbul, 2002), “Still Life” (Bernier / Eliades Gallery, Athens, 2002), “Un
Equilibrio Delicato” (Centro Nazionale per le Arti Contemporanee, Rome,
2002), “lllusion of the First Time” (Whitney Museum of American Art at Philip
Morris, New York, 2002), “Animation No. 3” (Museum fiir Gegenwartskunst,
Basel, 2003), “Cosmic Galerie” (Paris (with Annika Larson), 2003), “Perfect
Coincidence” (The Drawing Room, London, 2003), “Blind Date” (Galeria
Nougeras / Blanchard, Barcelona, 2004), “Abstract Emotions” / “Transmental
World” (Galerist, istanbul, 2004), “Come To Me And The World Will Be Ours
Tonight” (Galleria Massimo De Carlo, Milan, 2004), “Missing Piece” (The
Approach, London, 2004), “Birth of Art” (Art Now / Lightbox, Tate Britain,
London, 2004), “Panoramica” (Museo Tamayo Arte Contemporaneo, Mexico
City, 2005), “Tomorrow is Another Day” (Galerie Max Hetzler, Berlin, 2005),
“I wish I was...” (Galerie Max Hetzler, Berlin, 2006), “Haluk Akakge: Sky is the
Limit” (Creative Time NY in collaboration with Las Vegas Art Society Public
installation to commemorate the 100th Anniversary of City of Las Vegas, Las
Vegas, 2006), “They Call it Love | call it Madness” (Deitch Projects, New
York 2007), “Fairy Tales Can Come True”, “It Can Happen to You” (Galerist
Tophane, Istanbul, Turkey, 2009), “Reincarnation” (Galerist and Tabanlioglu,
Istanbul, Turkey 2009), “Coming Home” (Alison Jacques Gallery, London, UK,
2010), “The Dervish” (Galerie Bob van Orsouw, Ziirich, Switzerland, 2010),
“We Invite You to Fall in Love” (Istanbul State Opera and Ballet, Galerist and
TheBritish Consulate, Istanbul, Turkey, 2012), “Love Time Garden” (Galerist,
Istanbul, Turkey, 2012), “Haluk Akakge: Open Studio” (Galerist, Istanbul,
Turkey, 2012), “Come Midnight” (Richard Taittinger Gallery, New York, 2015)
(Wikipedia, 2023, Haluk Akakge) isimli calismalarin 6ne ciktigi gézlemlenebilir.

The Measure of All Things — Her Seyin Olciisii (1999)

Haluk Akakge’nin “Her Seyin Olciisii” isimli video yerlestirmesi 3 boyutlu
tasarim yazihmi ve canli performans dijital video goriintiileri kullanilarak
yaratilmistir. Calisma “Gelecek seni bekliyor” soziiile baslamaktadir. Akakge’nin
3 boyutlu videosu bir dizi senaryo icermektedir. Video cennetimsi siber bahce,
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arkeolojik detaylarla dolu bir sanal oda gibi bélimlerden olusmaktadir. Sanal
odanin icindeki ortiide “natura naturans” yani dogayi yaratan doga yazmaktadir.
Bu ortii daha sonra high-tech déllenme siirecine déniismektedir. Tiim bunlar
olurken canli bir kadin karakter internet ve teknolojinin degeri lizerine sorular
sormaktadir. Film DNAYya benzeyen bir yapinin karanliktan belirip ekrani
kaplamasi ile sona erer. Finalde Tony Benett’in “Stranger in Paradise” sarkisi
duyulmaktadir.

Gorsel 3: Akakce, H. (2000). The Measure of All Things [Video Sanati]. New York, ABD. https://
www.sothebys.com/en/buy/auction/20 1 9/contemporary-art-online-new-york-2/ haluk-akakce-the-
measure-of-all-things

Bu video yapimindan iki yil sonra, 2001 yilinda KunstWerke cagdas sanat miizesi
Berlin ve Edinburg Universitesi Talbot Rice Gallery Edinburg’da gésterilmistir.
Bu video icin “Out of Time” isimli makalesinde Alex Farquharson séyle
demistir:

“Her Seyin Olciisii videosu cennet fikrini konu edinen bir sergi icin yaratilmis.
Videonun ortalarinda Michael Vecchio'nun video icin besteledigi 6zglin beste
yerini Tony Benet'in ‘A Stranger in Paradise’ sarkisina birakiyor. Sarkinin sézlerinde;
bayagiliktan kurtulmanin bedeli olarak, cennette asin iyimser olmanin, Kkisiyi
Umitsizligin karanhiginda bogulan kayip bir yabanciya donistirme korkusundan
soz ediliyor. Sarkida oldugu gibi, gtizellik kavrami Haluk Akakge'nin filmlerinde ve
cizimlerinde de korkutucu” (Farquharson, 2007).
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Blood Pressure — Kan Basinci — Yiiksek Tansiyon (2001)

“Kan Basinci”, Haluk Akakce‘nin resim, video ve mimari yerlestirmeyi ic
ice eritip birlestirdigi (fusion) gorsel projesidir. Sanatgl icinde yiriinebilen
canlandirilmis bir yerlestirme yaparak izleyiciyi akiskan uzayda ge¢mise ve
gelecege gotiirmektedir. Galeri alaninin kendisi bir ise/sanata doniismektedir.
Yerlestirme resim ile sergi alani arasindaki konvansiyonel iliskinin sinirlarini
zorlamaktadir. Calisma iki boyutlu olmaktan cikip, uzamsal ve karmasik
bir alana kaymakta, uzay-uzam nesnelere ve duyulara beklenmedik sekilde
miidahale eden bir 6rtiiye doniismektedir. Eser canli performans destegi ve
barok miizik ile zirveye ulasmistir.

Y & M

Gorsel 4: Akakge, H. (2001). Blood Pressure [Video Sanati]. New York, ABD. https://www.deitch.
com/archive/deitch-projects/exhibitions/blood-pressure

Haluk Akakce, Skala Dergisi’ndeki sdylesisinde soyle demistir:

“Bazen mekanlar benim ve sizin icinizde isten¢disi kasilmalara sebep olur. Biz onlari
zihinlerimizde ani olarak yeniden insa ederiz: Objenin ve onun icsel gériintistiniin
isig1olarak. Bazen mekanin hissi kalplerimizdeki hislere katilir, bizim kendi kanimizdan
bir parcaya donlsiir ve bizimle bitlikte sonsuza dek yasar. Kalbin 1s181 bir damla
kanda gizlidir... Kan basinci, sakinlerinin asla gercegi elde edemedigi ama sadece
bir gecis hali olarak bulundugu, yeni diinyada insanin durumu Gzerine bir projedir.
Sinirlarin eristigi hal, kabuliin ve bilginin 6tesinde soyutlamanin icine kodlanmistir.
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Hareketin olusumu zamanin sayesinde kendini yeniden tanimlar, katlar, kopyalar
ve hareket noktasini, gidecegi noktay! sasirarak cogaltir. Biz gider, gideriz: Bir
yere yonelerek ama hicbir yere ulasamayarak. Topladigimiz bilginin azaltilamaz
cogullugu bizim bicimimizi mimkun bir uygunluga dogru degistirir. Bizim psikolojik
alanimiz bilinmeyen bir alanin disinin igindedir ve bu bizim en azindan bir siire
kaldigimiz bir yerdir. Astimli birinin derin taze bir nefes igin istek duymasi gibi biz de
kendimiz icin istek duyariz. Ben sizim ve siz artik yansimanin bir yiizeyi degilsiniz.
Doga rastlantisal dengesiyle, bir zamanlar tamamlanmis olan artik tamamlanmig
degil, ta ki agk dlinya sinirli zevklerde yeni bir anlam kesfedip dogadistii olanlardan
daha fazla ihtiyac duyana dek. Vicut kendi lizerine katlaniyor, dlissel mekanlarin
katlanmamighgiyla birlikte” (Baykam 2002 s.60).

Birth of Art — Sanatin Dogusu (2003)

Sanatin Dogusu videosunda sanal bir diinyada bulunan asiri gercekgi cicekler
hareket diizeni icinde devinmektedirler. Video iki boliimden olusmaktadir.
Hem goriintiiler hem de Michael Vecchio tarafindan bestelenmis olan 6zgiin
beste cagdas yasamin telash duygusunu yansitmakta, ardindan dijital ciceklerin
yiizeyinde icsel dinginligin simgesi olan bir katedral kaplamasi belirmektedir.
Haluk Akakge bu calismasinda resim yapmanin sinirlarini ve ufkunu bilgisayar
teknolojisi yardimiyla genisletmektedir. Bu video icin “Out of Time” isimli
makalesinde Alex Farquharson séyle demistir:

“Sanatin Dogusu filminin ikinci yarisinda, lale benzeri formlar bilyiik bir katedrali ya
dayiice bircamiyiandiran bir arka foniginde bale yaparcasina stiziiliiyorlar. Formlarin
yapraklari icinde mikemmel yansimalar barindirnyor, tipki kiltirde giizel hakkinda
uretilen distinceler gibi, kendi 6zlerini géstermeyen degerli metallere minerallere
benziyorlar. Yapraklar acildiklarinda, ¢ok parlak bir kimizi renge biirlintyorlar tipki
bizlerin bigagin altinda oldugumuz gibi. Formun kipkirmizi rengi Batinin dinsel
sanatindaki miicevhere benzeyen yaralarina benziyor. Akakce'nin sibernetik faunasi
dinsel bir aci cekmeyi simgelemiyor elbette ama formlardaki o acimasizlik onlar
Baudelaire'in kétalligln ciceklerinin varisi yapiyor” (Farquharson, 2007).
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Gorsel 5: Akakge, H. (2003). Birth of Art [Video Sanati]. New York, ABD.
http://www.bugadacargnel.com/en/exhibitions/50093-haluk-akakce/works/24 |

Haluk Akakge: Sky is the Limit- Sinir Gokyiizi (2006)

Haluk Akakce 2005 yilinda Las Vegas'i ilk defa ziyaret ettikten sonra; sehri ¢l
gecesinin icinden beliren bir elektriksel resim ve kendi yapitlarina bir metafor/
benzetme olarak gérmeye baslamistir. Sky is the Limit — Sinir Gokytizl projesi
sanatcinin Las Vegas sehrinde edindigi deneyimi yorumlamasidir. Sanatci
diinyanin en bliyiik ekrani olan Viva Vision Canopy ekraninin géz hizasinin
tstlinde olmasindan cok iyi yararlanmistir. Akakge’nin deyimiyle Canopy alginin
sinirini temsil etmektedir. Bu dev video yerlestirme calismasinin bestelerini
tnli besteci Don Donavon yapmustir. Londra’nin 6ncii hareketli grafik sirketi
Glassworks bu calismada Akakce’ye eslik etmistir. Yarattigi diinyalarin son
derece sanal dogasina ragmen Haluk Akakce yonteminin her zaman gergek
ve mekanik formlar tizerine temellendigini belirtmistir. Sky is the Limit sanal
objelerin mekanik ve organik ritimli bir soyut bale eseri gibi tanimlanabilir.
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Gorsel 6: Akakge, H. (2006). Sky is the Limit [Video Sanati]. Las Vegas, ABD.
https://www.unlimitedrag.com/post/haluk-akakce

SONUC

Post modern disiince ikliminde filizlenen baslica sanat akimlari arasinda
anilan Fluxus, Yeni Gercekgilik ve Pop Art gibi akimlardan gelen sanatgilarin
video teknolojisini kullanmaya baslamasiyla birlikte video sanatinin temelleri
1960’larda atilmistir. Zamanla farkl sanat disiplinlerinden gelen sanatgilarin
video sanatina giderek artan ilgileri bu sanati cagdas sanat evreninin merkezine
konumlandirmistir.

Video sanati Tiirk sanat evrenine 1970lerin sonunda girer ancak 1990l yillarda
daha cok tevecciih gérmeye baslar. ilk yillarda deneysel isler yapan Tiirk
sanatgilari etnik kimlik, cinsel kimlik, demokrasi, demografik hareketler ve
sinif celiskileri basta olmak tizere ilgilendikleri pek cok sosyal meseleyi video
sanati araciligiyla goriiniir kilmaya calismislardir. Pek cok sanatci irettikleri
video isleriyle uluslararasi sanat cevrelerinde kendilerine yer edinmislerdir.
Bu sayede sanatlarina konu aldiklari meseleleri Tiirkiye disinda da gosterme-
duyurma imkani bulmuslardir.

Haluk Akakge ise bu genel durumun aksine Tiirkiye’den diinyaya dogru gelisen
bir goriindrlik ve taninirlik siirecine tabi olmamistir. Akakce 6nce ABD sanat
cevrelerinde goriiniir olmus ve belli bir séhrete kavusmustur. Tirkiye’deki
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video sanatgilari agirlikli olarak politik, cinsel ve etnik olmak lizere kimlik
meseleleri ve toplumsal sorunlar lizerine yogunlasan eserler tretirken Akakge,
bireysel, icsel ve soyut meseleleri ele alan bir sanatsal yaklasimla Tiirk video
sanatinda yer edinmistir. Ele aldigi ice doniik ve kisisel meseleleri soyut ve
kavramsal yontemlerle eserlerine yansitmistir. Bu baglamda Haluk Akakce’nin
calismalar Tiirk video sanatinin sinirlarini genisletmistir. Akakge ise 6zgilin ve
onemli bir yere sahip olmustur.
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