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TURK MAKAM MUZIGININ COKSESLENDIiRILMESINDE MODERN YAKLASIMLAR:
GELENEK VE YENILIK

Modern Approaches to Polyphony in Turkish Makam Music: Tradition and Innovation
Sercan OZKELES "

0z

Tirk miizigi; sanat miiziginden halk miizigine, tekseslisinden gokseslisine dek oldukca genis bir cografyada,
donemin estetik degerlerini, kiiltiirel kodlarin1 ve sanatsal arayislarint dogaglama ve icra gelenekleriyle nesilden
nesile aktarmig ve zaman igerisinde toplumsal bellegin adeta bir tasiyicist olmustur. Calismanin amaci, Tiirk
makam miizigindeki eserlerin geleneksel yapisin1 koruyarak modern yaklagimlarla ¢okseslendirilmesine katki
saglamaktir. Bu dogrultuda, ¢alisma; makamlarin perde, seyir ve gesni Ozelliklerini temel alarak genisletilmis
akorlar, fonksiyonel degisimler, alternatif akorlar, ikincil dominantlar, kesirli (slash) akorlar, akor ilerlemeleri ve
mediyantik armoninin hem teorik analizlerle hem de uygulamalarla modern yaklagimlarin ¢oksesledirmelerde
nasil kullanilabilecegini ortaya koymayi hedeflemektedir. Genel tarama modelinde ve betimsel nitelikte olan
¢alismanin evrenini Tirk makam miiziginde Nihavend makaminda bestelenmis Sazsemaileri, drneklemini ise
Refik Fersan’in Nihavend Sazsemaisi olugturmaktadir. Caligma kapsaminda, Refik Fersan’a ait Nihavend
Sazsemaisi’nin ¢okseslendirilmesi ve modern yaklagimlarda kullamlan tekniklere yonelik bilgilerin elde
edilmesinde dokiiman inceleme teknigi, verilerin ¢oziimlenmesinde ise dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
Eserin armonik yapisi; Nihavend makamin genel 6zellikleri ve ezginin makamsal yapisi dogrultusunda basitten
karmasiga ilkesi temel alinarak olusturulmustur. Eserin ¢okseslendirilme siirecinde, perde, seyir ve ¢esni gibi
makamsal unsurlar dikkate alimarak makamin islevselligi korunmus; akor dizileri, alternatif akorlar, ikincil
dominantlar, genisletilmis akorlar, triton ikameleri, kesirli (slash) akorlar, akor ilerlemeleri ve mediyantik armoni
kullanilarak makamsal yap1 desteklenmistir. Calismada modern yaklasimla kullanilan tekniklerin Nihavend
makamindaki eserlere sistemli ve tutarli bir sekilde uygulanabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Makam Miizigi, Tirk Miiziginde Cokseslendirme, Modern Yaklasimlar, Makam,
Nihavend Makamu.

ABSTRACT

Turkish music, ranging from art music to folk music and from monophony to polyphony, has served as a carrier
of cultural memory across a wide geographical area. Through its improvisational and performance traditions, it
has transmitted the aesthetic values, cultural codes, and artistic explorations of its era from generation to
generation. This study aims to contribute to the polyphonization of works in Turkish makam music by preserving
their traditional structure while incorporating modern approaches. Accordingly, the study focuses on how modern
approaches can be applied theoretically and practically by analyzing features such as the pitch, seyir (melodic
progression), and flavor (g¢esni) characteristics of the makams. Techniques include the use of extended chords,
functional transformations, alternative chords, secondary dominants, slash chords, chord progressions, and
mediantic harmony. The study employs a general survey model and is descriptive in nature. The universe of the
study consists of instrumental works (Saz Semaisi) composed in the Nihavend makam within Turkish makam
music, while the sample focuses on Refik Fersan's Nihavend Saz Semdisi. Within the scope of the study, the
polyphonization of Refik Fersan's Nihavend Saz Semdisi was carried out using document review techniques to
gather information on modern approaches, while document analysis was employed to analyze the data. The
harmonic structure of the work was developed based on the general features of the Nihavend makam and its
melodic framework, adhering to the principle of progression from simplicity to complexity. During the
polyphonization process, makam-specific elements such as pitch, seyir, and flavor were preserved to maintain the
functionality of the makam. The makam's structure was supported with chord sequences, alternative chords,
secondary dominants, extended chords, tritone substitutions, slash chords, chord progressions, and mediantic
harmony. The study concludes that the techniques employed within modern approaches can be systematically and
consistently applied to compositions in the Nihavend makam.
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EXTENTED ABSTRACT

Purpose

Turkish makam music, when evaluated from both artistic and scientific perspectives, transcends being merely
a musical genre. With its profound historical roots, philosophical dimensions, and cultural heritage, it emerges as
a living cultural treasure. Spanning a wide geographical area, from art music to folk music and from monophony
to polyphony, it has transmitted the aesthetic values, cultural codes, and artistic pursuits of its era through

improvisational and performance traditions, serving as a carrier of societal memory over time.

The aim of this study is to contribute to the polyphonization of works in Turkish makam music by preserving
their traditional structure while integrating modern approaches. Accordingly, the study seeks to explore how
modern techniques—such as extended chords, functional changes, alternative chords, secondary dominants, slash
chords, chord progressions, and mediantic harmony—can be applied both theoretically and practically, with a

focus on the pitch, melodic progression (seyir), and flavor (¢esni) characteristics of the makams.

This study holds significance as it represents the first theoretical examination of modern approaches in the
harmonization of Turkish makam music, despite the existing practical applications of various harmonization
techniques in performance and composition. It emphasizes the enrichment of Turkish makam music with modern
approaches while preserving its unique identity. Moreover, the research supports innovative efforts in the
polyphonization process of makam-based compositions, systematically addressing harmonization techniques
based on the principle of gradual progression and proposing new harmonic approaches to enhance the

polyphonization of compositions.

Method

Within the scope of the study, Refik Fersan's Nihavend Sazsemaisi was polyphonized, and document review
techniques were utilized to gather information on the techniques used in modern approaches, while document
analysis was employed for data interpretation. The harmonic structure of the piece was developed based on the
general characteristics of the Nihavend makam and its melodic framework, adhering to the principle of progression
from simplicity to complexity. The pitches constituting the Nihavend makam and its flavors (¢esni) were arranged
within the makam’s melodic structure using chord sequences, alternative chords, secondary dominants, extended
chords, tritone substitutions, slash chords, chord progressions, and mediantic harmony, adopting a makam-

centered approach to polyphonization.

Results and Suggestions
Regarding the degrees of the makam scale in light of its elements:

The minor chord on the I degree can be extended to m6, m7, or m7(9), with alternatives including I1IM,
[lIMaj7, IVm7, IVM, VIMaj7, and VIm7(b5). The diminished chord on the II degree (mb5) can be extended to
m7(b5), Dim7, or m11(b5), with alternatives such as VM, V#dim7, and V#mMaj7(b5). The major chord on the
IIT degree can be extended to M6 or Maj7. The minor chord on the IV degree can be extended to m6, m7, m7(b5),
or madd9, with alternatives for the IV degree m7 chord including VImaj7, IlIm7(b5), II7(b9), 117(b9b5), and

m7(b5). For the V degree, when the 1rak (octave) pitch is used as the leading tone, the major chord can be extended
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to 7, 7(69), 7(#5), or 7(b13b9), with alternatives including IIm7(b5), I111(b5), #VII, Im, IIb7(9), V#dim?7,

IVm7(b5), VII#dim7, and Vm. When the Acem pitch is used as the leading tone, the minor chord can be extended
to m7 or m7(b5). On the VI degree, the major chord associated with the Rast/Gerdaniye pitch can be extended to
Maj7, M7, or M7(b5), with alternatives including IVm and bIl. The minor chord associated with the Irak/Evig¢
pitch can be extended to m6, mMaj7(b5), or Dim7. The major chord on the VII degree associated with the Acem
pitch can be extended to 7, Maj7, or sus9. The diminished chord on the #VII degree (m(b5)) can be extended to
Dim7.

Additionally, the following chords, not part of the makam chord sequence, may appear: temporary chords like
m, m7(b5), and Dim7 on the §VI degree forming chromatic melodic lines in the bass; diminished chords such as

dim7 and mMaj7(b5) on the #V degree creating melodic transitions; Napolitan chords and tritone substitutions
like major, 7, and 7(9) on the bII degree; and secondary dominants or chord progressions like 7(b5), 7(b9), or
7(b9b5) on the II degree.

In constructing the harmonic structure, modern approaches were combined with pitch-centered mediantic
harmony. Mediant chords corresponding to the pitches of the makam were determined, employing not only a single
mediant chord per pitch but also alternate lower and upper mediants at different times and in different inversions.

This significantly enriched the harmonic structure.

Temporary and auxiliary chords were used to create melodic transitions within the chord sequence of the
makam, harmonizing with the melodic structure. The melodic connection between the hane (verse) and the teslim
(refrain) sections was based on pitch-chord relations, with particular attention to harmonic tension-resolution

dynamics appropriate to the melodic structure.

Chromatic pitch transitions involved the use of secondary dominants and tritone substitutions, with chord
progressions tailored to the variable pitches and ¢gesni (flavors) of the makam. To diversify the harmonic structure,

diminished and slash chords were utilized in chromatic bass lines to create both short and long melodic phrases.
Chord progressions such as I-V-I, I-IV-V-I, [I-V-1, VI-V-1, bll-V-1, and I-IV-4VII-III-VI-V enriched the harmonic

structure using alternative chords and secondary dominants.

Tritone substitutions and extended secondary dominants altered chord types and functions while preparing for
modulations through pitch duration changes. Chords related to pitches outside the makam scale were integrated

into the harmonic structure (as thirds, fifths, or sevenths) by transforming the pitches into enharmonic equivalents.

This study emphasizes the principle that Turkish makam music compositions should be polyphonized while
adhering to their traditional structures and the elements constituting the makam, adopting a makam-centered
approach. This principle is supported by previous research. During the polyphonization process, elements such as
pitch, melodic progression (seyir), and ¢esni (flavor) were preserved, ensuring the makam's functionality. The

makam structure was supported by functional changes extended with secondary dominants and alternative chords.

It was concluded that the techniques applied with modern approaches can be systematically and consistently
implemented in compositions within the Nihavend makam. Given the rich variety of instruments and pitch ranges

in makam music, different tonal interpretations or performances can be realized using the Roman numeral system
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applied to the work. Additionally, techniques such as modal shifts and negative harmony can be incorporated into

the polyphonization of compositions in makams other than Nihavend.

The harmonic structure of the piece was developed by considering the melodic relationships between pitches.
In addition to pitch-chord compatibility, the harmonic structure can be reinterpreted with a rhythm-focused
approach to 443iiit specific beats (ustl). The polyphonized composition can be arranged with varying rhythmic

structures for piano or guitar accompaniment or orchestrated/arranged for choir.
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Tiirk makam miizigi gerek sanatsal gerekse bilimsel agidan degerlendirildiginde, yalnizca bir miizik tiirii
olmanin &tesine gegerek, derin tarihi kokleri, felsefi boyutu ve tasidig kiiltiirel mirasiyla yasayan bir kiiltiir
hazinesi olarak one ¢ikar. Sanat miiziginden halk miizigine, tekseslisinden c¢okseslisine dek oldukga genis bir
cografyada, donemin estetik degerlerini, kiiltiirel kodlarim1 ve sanatsal arayislarini dogaclama ve icra

gelenekleriyle nesilden nesile aktarmis ve zaman igerisinde toplumsal bellegin adeta bir tagiyicist olmustur.

Tirk makam miizigi tarihsel olarak farkli kiiltiirler ve cografyalarla etkilesim i¢inde olmus; bir yandan
koklerinden gelen geleneksel unsurlari korurken, diger yandan ¢esitli miizikal unsurlar biinyesinde birlestirerek
¢esitliligini ve zenginligini giinden giine arttirmistir. Bu estetik ve duygu zenginligi i¢inde bugiin, Tiirk makam
miiziginde; 24 araliga boliinen Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ve 17 araliga boliinen Tiirk halk miizigi ses sistemi
kullanilmaktadir. Baglama, tulum ve kemengenin geleneksel kullaniminda es zamanli olarak birden fazla sesin
icra edilmesi; acis ve taksimlerde, dogaclamaya eslik eden dem seslerin kullanilmasi, 6zelinde tek ezgili bir yapida
seslendirilen/yorumlanan Tiirk makam miiziginin salt, dogal ¢oksesliligini ortaya koyan nadide bir 6zelligi olarak

da karsimiza ¢ikmaktadir (Ozkeles, 2023: ii).

Tiirk miiziginde, her makamin karakteristik bir ezgi yapisini, duygusal etkisini, hissiyatini ifade eden kendine
0zgii bir seyir 6zelligi bulunmaktadir. Sadece dizi bilgisi, bir makami tanimlamak igin yeterli olmayip, makamin
tam anlamiyla ortaya cikabilmesi i¢in seyir unsuru temel bir gerekliliktir. Aym diziyi paylasan Ussak-Beyati,
Hiiseyni-Muhayyer gibi makamlar, seyir 6zelliklerindeki farkliliklar sayesinde ayirt edilmektedir. Bat1 miiziginin
etkisiyle baz1 besteciler, Tiirk miizigi makamlarmmn geleneksel seyir anlayisinin disinda miizikal unsurlar
kullanmay1 tercih etmigslerdir. Bu unsurlar arasinda, ardisik kiiciik ikili araliklarla olusturulan kromatik ezgiler
onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica, son donem icralarda gézlemlenen ve genellikle arpej unsuru olarak kullanilan
arka arkaya {i¢lii ya da daha genis araliklardan olusan melodik yapilar da Bati miiziginin etkilerinden biri olarak
dikkat cekmektedir. Tiirk miizigi eserlerinde, Bat1 miiziginin etkilerini yansitan akor, arpej ve kromatik pasaj gibi
makam seyir anlayisinda bulunmayan bu unsurlar ilk defa Osmanli déneminin sonlarina dogru goriilmeye
baslanmustir. Bati ile gelisen kiiltiirel ve sanatsal iligkiler, miizik alaninda da etkisini gostermis ve bu siiregte
besteciler eserlerinde Bati miizigine 6zgii ezgilere yer vermeye baslamistir. Giinlimiizde bazi bestecilerin
calismalarinda bu etkilenme Gylesine belirgin hale gelmistir ki, Nihavend ve Buselik gibi makamlar minor
tonaliteden, Rast ve Acemasiran gibi makamlar ise major tonaliteden ayirt edilemez bir hale gelmistir. Eserlerinde
bir takim ¢oksesli unsurlara yer veren besteciler arasinda Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey, Sedat Oztoprak, Refik
Talat Alpman, Aleko Bacanos, Hiiseyin Sadettin Arel, Serif Muhiddin Targan, Refik Fersan, Hayri Yenigiin,
Miinir Nurettin Selguk, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur, Alaettin Yavagca ve Mutlu Torun gibi 6nemli isimler yer
almaktadir. Bazi eserlerde ¢ift ses disinda ii¢ veya dort sesli major ve mindr akorlar gormek de miimkiindiir. Akor
ve arpejler daha ¢ok Acemasiran, Mahur, Nihavend, Hicaz, Kiirdilihicazkar gibi dizi ve tonal merkezler
bakimindan major ve minér tonlara yakin makamlarda kullanilmistir (Kagar, 2020: 120-123). Sekil 1’deki Resat
Aysu’ya ait Kiirdilihicazkar Sazsemaisi’nin birinci ve ikinci dlgiisiinde akor ve arpej unsuru olarak do minér akor

seslerine yer verildigi goriilmektedir.
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Sekil 1. Resat Aysu-Kiirdilihicazkar Sazsemaisi 1. ve 2. élgiisii (Kagar, 2020: 124)
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Aleko Bacanos’un Acemagiran makaminda besteledigi Gel Ey Denizin Nazli Kiz1 adli sarkisinda da arpej ve
kromatik seslere yer verilmistir. Sekil 2°de sarkinin 1. ve 3. dl¢iisiinde makamin karar sesi olan acem perdesi

iizerinde fa major akoru arpej olarak kullanilirken 6l¢ii sonlarinda kromatik araliklar yer almaktadir.
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Sekil 2. Aleko Bacanos-Acem Asiran Sarki, Gel Ey Denizin Nazli Kizi
Sekil 3’te ise Cigan Aga’nin besteledigi Nihavend makamindaki Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet mi Olur

adli eserde ¢evrim durumundaki sol mindr akoruna ek olarak, besinci 6lgiide re major 7°1i akorunun seslerine yer

verilmistir.
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Sekil 3. Cigan Aga- Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet mi Olur, 1-6. 6l¢ii, (Kagar, 2020: 125)

Tiirk miiziginin en biiyiik zenginliklerinden biri, makamsal yapisindaki "koma" ad1 verilen mikrotonal sesler
ve bu seslerden olusan melodik boyuttur. Bu zenginlik, geleneksel olarak tek sesli bir anlayisla icra edilmesinin
yan sira, yaklasik son 100-150 yildir yapilan ¢aligmalarla tampere sistem i¢inde ve ¢oksesli bir sekilde de icra
edilebilecegi gosterilmistir (Cokomay, 2020: 1). Cumhuriyet sonrast dénemde; Arseven’in (1957); Cok Sesli Halk
Tiirkiileri, Un’{in (1965); Gengler I¢in Cok Sesli Tiirkiiler, Ilerici’nin (1970); Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi
ve Armonisi, Segmen’in (1972); Rast Makaminda Cokseslendirme, Sun’un (1981); Coksesli Tiirkiiler-Birinci
Defter, Bilgen’in (1986); Diinden Yarmna Tirkiiler Cokseslendirilmis On Halk Tiirkiisii, Ayangil’in (1988);
Geleneksel Tiirk Miizik Tiirlerinde Coksesli Calismalar, Bayraktarkatal’in (1988); Geleneksel Miiziklerimiz ve
Cokseslilik Calismalar, Tugcular (1989)’1n; Baglama ve Halk Miizigi Topluluklar1 Icin Coksesli Tiirkiiler
Dagarcigl, Levent’in (1996); Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni, Erener’in (2003) Coksesli Tiirkiiler I: Halk
Miizigi Korolan I¢in, Sénmez’in (2018); Coksesli Koro Repertuvari Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi
Diizenlemeleri, Tura’mn (2019); Tirk Musikisi ve Armoni, Cokamay’m (2020); Tirk Miiziginin
Cokseslendirilmesinde Tonal Armoni (Y1lmaz ve Adar, 2023: 159) ve Ozkeles’in (2023): Tiirk Makam Miiziginin
Cokseslendirilmesinde Akor Dizileri isimli ¢aligmasi, iilkemizde makam miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik

yapilan ¢aligmalardan birkacidir.

Tirk miiziginin gelistirilmesi siirecinde, bestecilik agisindan giliniimiize kadar ¢esitli yaklasimlar
benimsendigini belirten Ugan, bu yaklagimlar1 dort baslik altinda toplamistir. Tiirk miiziginde yapilan ¢okseslilik
calismalarii Tiirk miizigini (1) Bati miizigi yontemiyle armonize etme; (2) genel son miizik kurallarina gore
isleme, (3) genel son miizik kurallar 1s181nda kendi 6z yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara gore isleme, (4)
belirli kurallara siki sikiya bagl kalmaksizin, miimkiin olan her yolu deneyerek isleme olarak dort baslik altinda

siiflamistir (Ucan, 1994, aktaran Tiirkmen, 2007: 190).

Albuz (2011: 65) karma-6zgiin ¢okseslilik yaklagiminin, 6zgiir diislince anlayisini ve sistemler arasi gegis
ozelliklerini benimsemesi sayesinde tiim makam dizilerinde pratik kullanim imkéani sundugunu, ayrica belirli
sinirlarla kisitlanmak istemeyen bestecilerin, karma sistem olarak adlandirilabilecek bu yaklagimla 6zgiin ve farkli
renkler tagiyan eserler yaratabilecegini ifade etmistir. Sager ve Eroy (2014: 419) miizik boliimlerinde 6grenim

goren Ogrenciler i¢in klasik armoniye ek olarak modern armoninin de dgretilmesinin 6nemli oldugunu ve Tiirk
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Miizigi eksenli eserlerin seviyeye uygun bir sekilde modern armoniyle diizenlenerek bu modellemelerin
sayilarinin ¢ogaltilmasinin gerektigini belirtmistir. Giinlimiizdeki armoni ¢aligmalart kapsaminda, modern ve
karma armoni sistemlerinin etkileri, farkli miizik tiirlerinin yani sira Tiirk miiziginin ¢okseslendirme
uygulamalarinda da goriilebilmektedir. Bu uygulamalar arasinda, modern armoni sistemiyle gokseslendirilmis

Tirk miizigi ¢aligmalarina rastlamak gilinlimiizde miimkiin hale gelmistir (Uludag, 2016: 2564).

Makam ilkesine dayanan miiziklerin bagarili bir sekilde ¢okseslendirilmesinin, bu miiziklerin temel ilkelerinin
derinlemesine incelenip anlagilmadan gergeklestirilmemesi gerektigini vurgulayan Tura (2019: 69-73), makamin
¢okseslendirilmesi siirecinde Oncelikle makamin yapisinin, iskeletinin, ezgi hareketinin yoniinii ve 6nemli
perdelerin detayli bir sekilde arastirilip analiz edilmesinin zorunlu oldugunu belirtmistir. Benzer bir yaklagimla
Yarman (2001: 104-105), Tirk miiziginin 6zgiin kimliginin korunabilmesi i¢in her seyden dnce makamlarin
perdelerine sadik kalinmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Tiim bu agiklamalarin 1g1ginda arastirmanin problem
climlesi: Makam merkezli anlayisa uygun olarak Tiirk makam miizigindeki eserlerin modern yaklagimlarla

¢okseslendirilmesinde kullanilan teknikler nelerdir? seklinde olusturulmustur.

Calismanin amaci, Tiirk makam mizigindeki eserlerin geleneksel yapisim koruyarak modern yaklasimlarla
cokseslendirilmesine katki saglamaktir. Bu dogrultuda, calisma; makamlarin perde, seyir ve gesni 6zelliklerini
temel alarak genisletilmis akorlar, fonksiyonel degisimler, alternatif akorlar, ikincil dominantlar, kesirli (slash)
akorlar, akor ilerlemeleri ve mediyantik armoninin hem teorik analizlerle hem de uygulamalarla modem

yaklagimlarin nasil kullanilabilecegini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Calisma, Tiirk makam miiziginde;

e  Gerek icra gerekse bestecilik boyutunda cesitli armonileme tekniklerinin kullanilmasina karsin arastirma

kapsaminda modern yaklagimlar1 kuramsal boyutta isleyen ilk caligma olmasi,
e  Tiirk makam miiziginin 6zgiin kimliginin korunarak modern yaklagimlarla zenginlestirilmesi,
e  Makamsal eserlerin ¢okseslendirilmesi siirecinde yenilik arayislarinin desteklenmesi,
e Ele alinan ¢okseslendirme tekniklerinin sistematik bir sekilde ve agamalilik ilkesine dayali iglenmesi,

e Eserlerin ¢okseslendirilmesine yonelik yeni armonik yaklasimlarin gelistirilmesi acgisindan &nem

tagimaktadir.

Simirhhiklar

Calisma, Refik Fersan’in (1893-1965) aksak semai, sengin semai ve semai usuliinde besteledigi Nihavend Saz
Semaisi adli eseri ile bu eserin ¢okseslendirilmesinde modern yaklagimlarda kullanilan akor dizileri, alternatif
akorlar, ikincil dominantlar, genisletilmis akorlar, triton ikameleri, kesirli (slash) akorlar, akor ilerlemeleri ve

mediyantik armoni teknikleriyle sinirlandirilmastir.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Aragtirma, Tirk makam mizigindeki eserlerin geleneksel yapisini koruyarak modern yaklagimlarla
¢okseslendirilmesini ortaya koyan genel tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Tarama (survey) ya da baska
bir adiyla betimleme g¢aligmalari, olaylarin, objelerin, g¢esitli varlik ya da kurumlarin, gruplarin ne oldugunu

anlatmaya ¢aligan, onlari agiklamaya ¢alisan uygulamalardir (Kaptan, 1995: 59).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirk makam miiziginde Nihavend makaminda bestelenmis Sazsemaileri, 6rneklemini

ise Refik Fersan’in Nihavend Sazsemaisi olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Calisma kapsaminda, Refik Fersan’a ait Nihavend Sazsemaisi’nin ¢okseslendirilmesi ve modern yaklagimlarda
kullanilan tekniklere yonelik bilgilerin elde edilmesinde dokiiman inceleme teknigi, verilerin ¢dziimlenmesinde
ise dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir. Eserin armonik yapisi; Nihavend makamin genel 6zellikleri ve ezginin

makamsal yapisi dogrultusunda basitten karmasiga ilkesi temel alinarak olusturulmustur.

Kantemiroglu 17.yy’da Nihavendi bir terkip olarak (Tura, 2006: 72) kiirdi makaminin rast perdesinde karar
kilinmasiyla icra edildigini belirtirken, 18. yy’da Nihavendi makam olarak tanimlayan Nasir Dede ise makamin,
neva perdesinden baslayarak ¢argah, nihavend, diigah ve rast perdesi ile nevadan yukar1 dogru bayati, hiiseyni,
acem ve gerdaniye perdesine dek uzandigini ifade etmistir (Tura, 2001: 39). Kantemiroglu’nun tanimindan farklh
olarak, Nasir Dede’nin Nihavend taniminda bayati ve hiiseyni perdelerinin kullanimlar ile neva perdesi {izerinde

kiirdi ve buselik ¢esnisinin olustugu aciklanmistir (Seftali, 2022: 40).

21.yy’da ise Nihavend makami, Buselik makaminin rast perdesindeki seddi olarak rast perdesindeki buselik
makami ile neva perdesi iizerindeki Hiimayun makaminin birlesmesinden meydana geldigi belirtilmistir. Buselik
makamu dizisi iki ¢esittir; birinci dizi buselik beslisi ile kiirdi dortliisiiniin birlesmesinden, ikinci dizi buselik beslisi
ile hicaz dortliisliniin birlesmesinden meydana gelmektedir. Bu baglamda buselik makaminin bir seddi olarak
kullanilan Nihavent makami dizisi iki farkli sekilde incelenmistir/ele alinmistir. Makamin karar perdesi rast,
giicliisii neva ve yedeni irak perdesidir. Asma karar perdeleri: neva perdesinde; ussak, bayati, buselik ve hicaz
¢esnisi, ¢argah perdesinde; buselik, nikriz ve hicaz ¢esnisi, nim hisar perdesinde; ¢argah ¢esnisi, kiirdi perdesinde;
cargah cesnisi, diigah perdesinde; kiirdi ¢esnisi ve yerinde Neveser makamina gegki yapilir (Kagar, 2012; Kutlug,
2000; Ozkan, 2000). 1. cesit Nihavend makamu dizisi Sekil 4’te, 2. ¢esit Nihavend makami dizisi Sekil 5’te

gosterilmistir.
]
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Sekil 4. 1. Cesit Nihavend Makami Dizisi
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Sekil 5. 2. Cesit Nihavend Makam Dizisi
Nihavend makamini olusturan ve ¢esnilerinde yer alan perdeler, makamin ezgisel yapist igerisinde; akor dizisi,
alternatif akorlar, ikincil dominantlar, genigletilmis akorlar, triton ikamesi, kesirli (slash) akorlar, akor ilerlemeleri
ve mediyantik armoni kullanilarak makam merkezli bir yaklasimla ¢okseslendirilmistir. Akorlarin dizek iizerinde
gosteriminde A-B-C sistemine dayali sifreli sesler kullanilmis, derecelerin gdsteriminde ise Romen rakamlarina
dayali basamaksal armoni ve rakamli bas yontemi tercih edilmistir; ayrica agiklamalarda akor isimleri de

belirtilmistir.

BULGULAR
Birinci hanenin ilk 6lgiisiindeki rast perdesinde Gm; neva, nim hisar ve ¢argah perdesine karsgilik D7(b9);
besinci ve altinci darpta yer alan neva perdesi ile altinc1 darptaki siinbiile perdesinde akor genisletilmis sekilde
Gm?7 olarak kullanilmistir. ikinci dlgiide kiirdi perdesinde Cm7; iigiincii darpta diigah perdesi ile 6lgiiniin sonuna
dogru makamin yedeni olan 1rak perdesinde tansiyonlu olarak D7 ve 6l¢ii sonundaki karar perdesinde Gm akoru
kullanilmistir. Bu bilgiler 1s18inda birinci dlgiide 1-V-I (otantik kadans); devamindaki 6lgiide ise IV-V-I (tam

kadans) akor ilerlemesi yer almistir.
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Sekil 6. /. Hanenin 1. ve 2. Olgiisii
Birinci Olgiideki akorlara alternatif olarak {iglincii darpta yer alan neva perdesi ile nim hisar perdesinde
Am11(b5) akoru ve gargah ile kiirdi perdesinde D7(#5) akoruna yer verilerek 6l¢ii igerisinde II-V-I akor ilerleyisi
kullanilabilir. ikinci 6lciideki akorlara alternatif olarak kiirdi perdesinde Ebmaj7; iiciincii darpta yer alan diigah
perdesinde Am7(b5) ve rak perdesinde D7 akoru kullanilabilir.
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Sekil 7. 1. Hanenin 1. ve 2. Olgiisii (1. Alternatif Akorlar)

Sekil 7°deki akorlara ikinci bir alternatif olarak genisletilmis akorlar esliginde birinci 6lgiideki rast perdesinde
Gm7(9); neva ile nim hisar perdesinde Cm7(9); ¢argah ile kiirdi perdesinde Fsus9 akoruna yer verilerek, besinci
darptaki neva perdesi ile altinc1 darptaki kiirdi perdesinde Bbmaj7 akoruna yénelme yapilabilir. ikinci 6lgiide kiirdi
perdesinde genisletilmis ikincil dominant akoru ile A7(b9); iiclincii darpta yer alan diigah perdesinde D7 ve 1rak
perdesinde V. derecenin yani sira Ab7 akoru ile triton ikamesine yer verilerek rast perdesinde Gm7 akoru

kullanilabilir.

Gm7(9) Cm7(9) Fsus9 BbMaj7 A7(b9) D7 Ab7 Gm7
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Sekil 8. 1. Hanenin 1. ve 2. Olgiisii (2. Alternatif Akorlar)

Ucgiincii dl¢iide rast, kiirdi ve neva perdesine karsilik Gm7; dérdiincii darptan itibaren 6lcii igerisinde yer alan
diigah, neva ve cargah perdesine karsilik D7 akoru kullanilmistir. Dordiincii 6l¢iide neva ile evi¢ perdesinde D7,
liclincli darpta yer alan gerdaniye perdesinde Gm; dordiincii darpta yer alan siinbiile ile evi¢ perdesine karsilik
genisletilmis olarak D7(#5)1 ve besinci darptaki gerdaniye ile 6l¢ii sonundaki neva perdesinde Gm akoru yer
almistir. Bu durumun yam sira {igiincii 6l¢lideki Gm akoru birinci darptaki diigah perdesi ile Gm7(9) ; dordiinci

Olctideki D7 akoru nim hisar perdesi ile D7(b9) akoru olara genisletilmis sekilde kullanilabilir.

1 Siinbiile perdesi akor igerisinde anarmonigi olan la# sesi ile kullanilmistir.
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Sekil 9. 1. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii

Uciincii dlgiideki akorlara alternatif olarak ikinci ve iigiincii darptaki rast perdesi ile iigiincii darptaki neva
perdesinde Em7(b5); dordiincii darpta diigah perdesi ile ¢gargah perdesinde F akoru ve 6l¢ii sonunda yer alan diigah
perdesi ile neva perdesinde D7/F# akoru kullanilarak bas yiiriiyiisiinde kromatik olarak ezgisel bir yliriiyiis
olusturulabilir. Dordiincii 6lgiideki akorlara alternatif olarak neva perdesinde Gm ve {i¢ilincii darpta yer alan
gerdaniye perdesinde Eb7 akoru kullanilarak 6l¢ii igerisinde VI-V-I akor ilerlemesi yapilabilir. Bu duruma ilaveten
dordiincii 6lgiideki Gm akoru, ikinci darptaki evi¢ perdesi ile GmMaj7 akoru olarak genisletilmis sekilde

kullanilabilir.
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Sekil 10. 1. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii (1. Alternatif Akorlar)
Sekil 10’daki alternatife ek olarak dordiincii 6lgiideki neva perdesi ile nim hisar perdesinde Ebma;j7; ikinci
darptaki evi¢ perdesinde D7; igiincii darptaki gerdaniye perdesinde Gm ve dordiincii darpta siinbiile ile evig

perdesine karsilik triton ikamesi olarak Ab72(9) akoruna yer verilebilir.

2 Evig perdesi akor igerisinde anarmonigi olan solb sesi ile kullanilmigtur.
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Sekil 11. 1. Hanenin 4. Olciisii (1. Alternatif Akorlar)

Besinci dlgiide siinbiile perdesi ile gerdaniye perdesinde Gm; ikinci, tigiincii ve dordiincii darplarda yer alan
mubhayyer, evi¢ ve neva perdesinde D7; besinci darptaki nim hisar perdesinde Cm7 ve Sl¢iiniin sonundaki neva
perdesinde D akoru ile I-V-IV-I (tam ters kadans) akor ilerlemesi kullanilmistir. Altinci 61giide nim hisar ile cargah
perdesinde Cm7; iigiincli darpta yer alan neva, ¢argah ve diigah perdesinde D7; dordiincii darpta yer alan rast ve
kiirdi perdesi ile besinci darptaki neva perdesinde Gm ve altinct darptaki neva perdesinde D akoru kullanilmistir.
Ayrica besinci dl¢iideki Gm akoru, birinci darptaki diigah perdesi ile Gm7(9); altinc1 dl¢iideki Cm7 akoru, neva
perdesi ile Cm7(9) akoru olarak genisletilmis sekilde kullanilabilir.
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Sekil 12. /. Hanenin 5. ve 6. Olgiisii
Besinci olgilideki akorlara alternatif olarak siinbiile ve gerdaniye perdesinde Cm?7; dordiincii darpta yer alan
evi¢ ile nim hisar perdesine karsilik D#dim7 ve 6l¢ii sonundaki neva perdesinde D7 akoru kullanilabilir. Altinci
Olciideki akorlara alternatif olarak 6l¢ii basindaki neva perdesinde Bb6; ikinci darptaki ¢argah perdesinde Am7(b5)
ve besinci darpta yer alan neva perdesinde Em7(bS) akoru kullanilarak besinci ve altinct 6lgiilerdeki bas

yiiriiyiisiinde ezgisel bir ¢izgi olusturulabilir.
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Sekil 13. 1. Hanenin 5. ve 6. Olgiisii (1. Alternatif Akorlar)

Diger bir alternatif olarak besinci dlgiideki siinbiile ve gerdaniye perdesine karsilik Ebma;j7; ikinci ve {iglincii
darpta muhayyer perdesinde Am7(b5); dordiincii darpta yer alan evig¢ ve nim hisar perdesinde Cm7(b5)3 ve besinci
ile altinc1 darptaki nim hisar ve neva perdesinde D7(b9) akoru kullanilabilir. Altinci 6l¢iiniin basindaki nim hisar
ve cargah perdesine karsilik Napoliten altili (N6’11) ile Ab akoru kullamilarak 6l¢ii igerisinde bII-V-I akor

ilerlemesine yer verilebilir.
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Sekil 14. 1. Hanenin 5. ve 6. Olgiisii (2. Alternatif Akorlar)

Teslim boliimiiniin birinci 6l¢ii bagindaki gerdaniye perdesinde Gm; evi¢ ve muhayyer perdesinde D; ti¢iincii
darpta yer alan gerdaniye ile siinbiile perdesinde Gm, dordiincii darptaki muhayyer, gerdaniye ve nim hisar
perdesine karsilik genisletilmis ikincil dominant akoru olarak A7(b5); neva perdesinde Dm7; 6l¢ii sonundaki nim
hisar perdesinde Cm?7 ve altinci 6l¢iiniin basinda bulunan F akoruna yonelme yapmak {izere, hiiseyni perdesinde

tansiyonlu olarak C7 akoru kullanilmistir.

Teslimin ikinci Ol¢iisiindeki acem perdesinde F; hiiseyni perdesinde triton ikamesi olarak Gb7; ticlincii
darbinda yer alan noktali onaltilik degerindeki ilk acem perdesinde F ve cargah cesnisi dolayisiyla onaltilik nota
degerindeki ikinci acem perdesi ile nim sehnaz perdesinde Dm7(b5); dordiincii darpta yer alan gerdaniye, acem ve

neva perdesine karsilik G7 akoru kullanilarak ¢argah perdesinde Cm akoruna yer verilmistir. Cargah perdesinde

3 Evig perdesi akor igerisinde anarmonigi olan Solb sesi ile kullaniimustir.
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II-V-I akor ilerlemesinin kullanilmastyla, makamin seyri igerisinde ¢argah ¢esnisine uygun bir armonik zemin

olusturulmustur.
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Sekil 15. Teslim Bolimiiniin 1. ve 2. Olgiisii !

Teslimin ti¢iincii dl¢iisiindeki siinbiile perdesinde Gm; muhayyer perdesinde Dm/F; gerdaniye perdesinde Eb;
acem perdesinde BA/D; nim hisar perdesinde Cm7; neva perdesinde Gm/Bb; ¢argah perdesinde Am7(b5); kiirdi
perdesinde Gm; diigah perdesinde D ve altinci darpta yer alan rast ile kiirdi perdesine karsilik Gm akoru kullanilmis
ve slash (kesirli) akorlar araciligiyla melodik yapiyla uyumlu olarak armonik yapida paralel bir ezgisel ¢izgi
olusturulmustur. Dordiincii 6l¢iideki neva perdesinde D7; diigah ve g¢argah perdesinde Am7(b5); iigiincii darpta
yer alan kiirdi perdesinde Cm7(b5); dordiincii darptaki diigah ve irak perdesinde D7; 6l¢ii sonundaki rast

perdesinde ise Gm akoru kullanilmistir.
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Sekil 16. Teslim Béliimiiniin 3. ve 4. Olgiisii
Dérdiincii 6lgiintin akorlarina alternatif olarak 6l¢ii basindaki diigah ve cargah perdesinde D#dim; tgiincii
darpta yer alan kiirdi perdesinde Edim ve doérdiincii darp icerisinde yer alan diigah ve 1rak perdesinde F#dim akoru
yer alirken, diminished akorlardan olusan bir ezgisel yiirliyiis ile 0l¢ii sonundaki rast perdesinde Gm akoru

kullanilmastir.
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Sekil 17. Teslim Bolimiiniin 4. Olgiisii(1. Alternatif Akorlar)
Bu duruma ek olarak ayrica birinci ve ikinci darptaki diigah ve ¢argah perdesinde D#mMaj7(b5); liglincii
darptaki kiirdi ve diigah perdesinde genisletilmis ¢ift dominant akoru olarak A7(b9b5); dordiincii darp igerisinde
yer alan diigah ve 1rak perdesinde D7(b13b9) ve 6l¢ii sonundaki rast perdesinde Gmo6 akoru ile yiiksek tansiyonlu

bir armonik yap1 tercih edilebilir.
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Sekil 18. Teslim Béliimiiniin 4. Oliisii(2. Alternatif Akorlar)
Ikinci hanenin ilk dl¢iisiiniin basindaki kiirdi ile neva perdesinde Gm7 ve dordiincii darpta yer alan ¢argah ile
kiirdi perdesinde genisletilmis akor olarak yer alan C7(9) ile diigah perdesinde Fmaj7 akoruna ydnelme yapilarak,
akor dizisinin VII. derecesi iizerinde II-V-I akor ilerlemesi kullanilmustir. Ikinci 6l¢iiniin bagindaki diigah ve rast
perdesinde Am7(b5); dordiincii darpta yer alan kiirdi ve diigah perdesinde D7(#5); 6l¢ii sonundaki rast perdesinde

Gm7 akoru kullanilarak karar perdesine doniiste 1I-V-I akor ilerlemesine yer verilmistir.
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Sekil 19. 2. Hanenin 1. ve 2. Ol¢iisii
Uciincii 6lgiideki rast ve kiirdi perdesinde Ebma;j7; dordiincii darptaki diigah ve rast perdesinde Cmé6; 6lgii
sonundaki irak perdesinde D7 akoru kullanilmistir. Dérdiincii 61¢iiniin basindaki ¢argah perdesinde Ebm6; tigiincii
darptaki cargah ve nim hisar perdesinde Ebdim4; neva perdesinde EbmMaj7(b5) ve Eb7 ile nim hicaz perdesi

gosterilerek 6l¢iiniin sonundaki neva perdesinde D akoruna yer verilmistir.
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Sekil 20. 2. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii
Yukarida iigiincii ve dordiincii 6l¢iiye alternatif olarak; teslimin doérdiincii 6l¢iisiiniin sonundaki rast perdesinde
Gm akoru sekizlik nota degeri gibi kisa siireli kullanilmasinin ardindan rast perdesi tizerinde Gm, Cm7 ve F7 akoru
ile 1I-V-I akor ilerleyisine yer verilebilir. Bu sayede, 2. hanenin ilk dl¢iisiinde kiirdi perdesindeki Bb akoruna

yonelme 6ncesi armonik yapi1 i¢in zemin olusturulabilir.

4 Cargah perdesi akor igerisinde anarmonigi olan rebb sesi ile kullanilmistir.
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Sekil 21. Teslim Bolimiiniin 4. Olgiisii (2. Hane Kiirdi Perdesine Hazirlik)

Teslimin sonunda yapilan bu yonelmeyle birlikte 2. hanenin birinci l¢iisiindeki akorlara alternatif olarak kiirdi
ve neva perdesinde Bb; dordiincii darpta yer alan ¢argah ve kiirdi perdesinde Cm7 ve dl¢iiniin sonundaki diigah
perdesinde F7 akoru kullanilabilir. ikinci 6l¢iiniin basindaki diigah perdesinde D/F#; iiciincii ve dordiincii darptaki
diigah perdesinde Dm/F ve dl¢iiniin sonundaki rast perdesinde C/E akoru ile bas ¢izgisinde kromatik yaklasim

kullanilarak akorlarin Gicliilerine yer verilebilir.
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Sekil 22. 2. Hanenin 1. ve 2. Oliisii (1. Alternatif Akorlar)

Ucgiincii 6l¢iiniin akorlarina alternatif olarak, 6lcii basindaki rast perdesinde Cm/Eb; dérdiincii darptaki diigah
ve rast perdesinde Am7(b5)/Eb ve 1rak perdesinde D7 akoru kullanilabilir. Bu durumla birlikte ikinci 6lgiiden
itibaren tgcilincli 6l¢ii sonuna kadar akor seslerinin igliilerinin yer aldigi bas hattindaki ezgisel ¢izgi devam
ettirilebilir. Dordiincii 6l¢iliniin akorlarina alternatif olarak 6l¢ii bagindaki ¢argah ve nim hisar perdesinde N6’l1
olarak Ab; doérdiincii darptaki neva perdesinde EbMaj7; nim hicaz perdesinde Eb7 ve 6l¢ii sonundaki neva ile evig

perdesine karsilik D7 akoru kullanilabilir.
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Cm/Eb Am7(b5)/Eb D7 Ab/C EbMaj7 Eb7 D7
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Sekil 23. 2. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii (1. Alternatif Akorlar)

Besinci 6lgiiniin basindaki gerdaniye perdesinde Em7(b5); liglincii darpta yer alan gerdaniye ve siinbiile

perdesinde EbMaj7; dordiincii darptaki muhayyer perdesinde; Am(b5)/Eb ve 6lgiiniin sonundaki evig, nim hisar

ile gargah perdesine karsilik Ebm6 akoruna yer verilerek altinci lgiide neva perdesindeki hiimayun makami

¢esnisi i¢in armonik zemin hazirlanmistir. Altinc1 lgliniin bagindaki neva, tiz neva, tiz ¢argah ve muhayyer

perdesine karsilik D7; ti¢iincii darptaki evi¢ ve nim hisar perdesinde Ebm6; dordiincii darpta yer alan muhayyer,

gerdaniye ve nim hisar perdesine karsilik Cm6 ve 6l¢ii sonundaki neva ile evi¢ perdesinde yeniden D7 akoruna

yer verilerek teslim basindaki rast perdesine gegis hazirlanmistir.

Em7(b5) EbMaj7  Amb5/Eb Ebm6 D7 Ebmo6 Cmo6 D7
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Sekil 24. 2. Hanenin 5. ve 6. Olgiisii

Ucgiincii hanenin ilk 8lgiisiiniin bagindaki rast ve kiirdi perdesinde Gm; iigiincii darpta yer alan neva, nim hisar

ve cargah perdesine karsilik Cmadd9; dordiincii darptaki kiirdi ve 1rak perdesinde D7(#5), besinci darpta yer alan

rast perdesinde Edim7; kiirdi perdesinde EbMaj7 ve 6l¢iiniin sonundaki neva perdesinde D akoru kullanilmistir.

Ikinci 6lciiniin bagindaki gerdaniye ve siinbiile perdesinde Em7(b5); ikinci darptaki muhayyer perdesinde D/F#;

iiclincii darptaki gerdaniye perdesinde Gm; evi¢ ve Olciiniin sonundaki muhayyer perdesinde Adim7 akoru

kullanilmugtir.
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Sekil 25. 3. Hanenin 1. ve 2. Olgiisii
Ugiincii 6l¢iiniin siinbiile perdesinde Cm7; muhayyer ve cargah perdesinde F7; dordiincii l¢iiniin basindaki
¢argah perdesinde D7; dordiincii darptaki siinbiile ve gargah perdesinde genisletilmis ikincil dominant olarak
D7(#5) ve besinci Olciideki tiz cargah perdesinde kullanilmak {izere tiz neva perdesine karsilik tansiyonlu ve

genisletilmis ikincil dominant olarak G7(b9) akoruna yer verilmistir.
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Sekil 26. 3. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii
Uciincii dl¢iiye alternatif olarak &lgii bagindaki siinbiile perdesinde ikincil dominant akoru A7(b9); diigah ve
cargah perdesinde D7(b9); dordiincii 6lgiideki akorlara alternatif olarak tiz ¢argah ve siinbiile perdesinde triton

ikamesine yer verilerek Ab7(9) akoru genisletilmis sekilde kullanilmistir.
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A7(b9) D7(b9) Ab7(9) G7(b9)
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Sekil 27. 3. Hanenin 3. ve 4. Olgiisiine Yonelik Alternatif Akorlar
Besinci 6l¢giideki ¢argah perdesinde Cm?7; siinbiile perdesinde Bb; muhayyer perdesinde F#mb5/A; gerdaniye
perdesinde Gm; evi¢ perdesinde D; nim hisar perdesinde Eb; dérdiincii darptaki neva ve evig perdesinde D; besinci
darptaki nim hisar perdesinde Cm ve 6lgiiniin sonundaki neva perdesinde Gm akoruna yer verilerek gegcici ve
isleyici akorlarla armonik yapida ezgisel bir yiirliyiis olusturulmustur. Altinci dl¢liniin bagindaki muhayyer, evig
ve neva perdesine karsilik D; tigiincii darptaki nim hisar perdesinde Cm6; dordiincii darp icerisindeki muhayyer,
gerdaniye ve nim hisar perdesinde triton ikamesi olarak Eb7(b5)5 ve Sl¢iiniin sonundaki neva ile evig perdesinde

D akoru kullanilmistir.
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Sekil 28. 3. Hanenin 5. ve 6. Olgiisii
Dérdiincii hanenin ilk 6lgiisiinde rast, kiirdi ve neva perdesinde Gm; nim hisar ve evi¢ perdesinde D7(b9) ve
gerdaniye perdesinde Gm akoru kullanilarak, I-V-I (otantik kadans) akor ilerleyisine yer verilmistir. ikinci 6l¢iiniin
basindaki evi¢ ve muhayyer perdesinde D; ikinci darpta yer alan siinbiile ve gerdaniye perdesinde Gm; tgiincii
darptaki tiz cargah ve muhayyer perdesine karsilik Am7(b5)/Eb, dordiincii darptaki gerdaniye ve nim hisar

perdesinde Eb7; besinci darptaki neva perdesinde D, 6l¢ii sonundaki neva perdesinde ise ikincil dominant akoru

5 Muhayyer perdesi akor igerisinde anarmonigi olan sibb sesi ile kullanilmistir.
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G7 tansiyonlu olarak kullanilmis ve ii¢iincii 6l¢iideki gerdaniye perdesinde yonelme yapilacak Cm7 akoruna gegis

i¢in armonik hazirlik yapilmistir.
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Sekil 29. 4. Hanenin 1. ve 2. Olgiisii

Ugiincii 6lgiiniin bagindaki gerdaniye perdesinde Cm7; ikinci darptaki acem ve nim hisar perdesinde F7;
ticiincii darpta yer alan acem perdesinde BbMaj7; dérdiincii darpta yer alan nim hisar ve neva perdesinde EbMaj7;
besinci darptaki neva perdesinde D7 ve 6l¢ii sonundaki kiirdi ve rast perdesinde C#dim7 akoru kullanilarak IV-
VII-III-VI-V akor ilerleyisine ve bas cizgisinde kromatik gegislere yer verilmistir. Dordiincii Sl¢iiniin basindaki
diigah ve ¢argah perdesinde Cm6; ikinci darptaki neva perdesinde D; {igiincii darptaki kiirdi perdesinde Ebmo;
dordiincii darpta yer alan 1rak ve diigah perdesine karsilik D7/F# ve 6l¢iiniin sonundaki rast perdesinde Gm akoru
kullanilarak bas ¢izgisinde ezgisel bir yiiriiylis olusturulmustur.

Cm7 F7 BbMaj7 Ebmaj7 D7 C#0 Cm6 D Ebm6 D7/F# Gm
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Sekil 30. 4. Hanenin 3. ve 4. Olgiisii
Dordiincii hanenin 5. ve 36. Olgiileri arasindaki armonik yapinin olusturulmasinda modern yaklagimlarda
kullanilan tekniklerin yani sira mediyantik armoniden de yararlanilmistir. Bu agiklamaya istinaden doérdiincii
hanenin 5. ve 6. olgiisiindeki neva perdesinde Gm; 7.-10. Olciilerindeki kiirdi perdesinde Gm akorunun alt

mediyant1 olarak Ebm ve 11. ile 12. 6l¢iideki rast perdesinde Gm akoru kullanilmustir.
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Sekil 31. 4. Hanenin 5. ve 12. Olgiisii
Yukardaki akorlara alternatif olarak 5., 7., 9. ve 11. dlgiide Gm; 6., 8., 10. ve 12. 6l¢iide Gm akorunun alt
mediyanti olarak Ebm akoru déniisiimlii bigimde kullanilarak makamsal yapiya uygun bigimde farkli zamanlarda

mediyantlara yer verilebilir.

13. ve 14. dlgiideki neva perdesinde Gm; 15. ve 16. dlgilideki nim hisar perdesinde Eb major akorunun alt

mediyanti olarak Ch ve 16. dl¢iiniin sonundaki neva perdesinde D akoru kullamilmistir.
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Sekil 32. 4. Hanenin 13. ve 16. Olgiisii
17. dlgiideki muhayyer perdesinde D major akorunun iist mediyant1 olarak F; 18. dl¢iide evig perdesinde D;
nim hisar perdesinde Eb major akorunun alt mediyanti olarak Cb ve 19. ile 20. dlgtideki neva perdesinde Gm akoru

kullanilmusgtir.
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Sekil 33. 4. Hanenin 17. ve 20. Olgiisii
21. ve 23. olglideki rast, kiirdi ve neva perdesine karsilik Gm; 22. 6l¢iide neva ve kiirdi perdesinde Gm
akorunun alt mediyant1 olarak EbmMaj7; 24. dl¢iide evig, siinbiile ve tiz nim hisar perdesine kargilik Gm akorunun

alt mediyant1 olarak Ebm akoru kullanilmustir.
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Sekil 34. 4. Hanenin 21. ve 24. Olgiisii
25. dlgiideki tiz neva perdesinde Gm akorunun iist mediyanti olarak Bm ve 26. dlciideki tiz neva perdesinde
Gm akoru kullanilmigtir. 27. 6l¢lideki tiz nim hisar perdesinde N akoru olarak Ab; tiz neva perdesinde D/F# ve tiz
cargah perdesinde D akorunun iist mediyanti olarak F akoru kullanilmistir. 28. dl¢iideki siinbiile perdesinde Eb;

diigah perdesinde A/C# ve gerdaniye perdesinde A major akorunun iist mediyanti olarak C akoru kullamlmistir.
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Sekil 35. 4. Hanenin 25. ve 28. Olgiisii

29. dlgiideki evig perdesinde Eb major akorunun alt mediyanti olarak Cb6; nim hisar perdesinde N6’l1 olarak

Ab ve neva perdesinde D akoru yer almistir. 30. dlgiideki nim hicaz perdesinde A/E, nim hisar ve evig perdesinde

Gm akorunun alt mediyant1 olarak Ebm ve gerdaniye perdesinde Gm akoru kullanilmustir. 31. 6l¢tideki gerdaniye

perdesinde Gm akorunun alt mediyant1 olarak Em; 32. dl¢iiniin gerdaniye perdesinde Gm ve evig ile nim hisar

perdesine karsilik Ebm/Gb akoruna yer verilmistir.
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Sekil 36. 4. Hanenin 29. ve 32. Olgiisii

33. dl¢liniin nim hisar perdesinde Eb major akorunun alt mediyant: olarak Cb/Eb; 34. dl¢iiniin ilk darbina denk

gelen nim hisar perdesinde N6’l1 olarak Ab/C; ikinci darbina denk gelen nim hisar perdesinde Eb major akorunun

alt mediyanti olarak Cb ve liglincii darbina denk gelen nim hisar perdesinde Ab akoru kullanilmistir. 35. dl¢iiniin

ilk darbindaki neva perdesinde Bb; ikinci darbindaki neva perdesinde Bb majér akorunun iist mediyant1 olarak

D/A ve ligiincii darbindaki neva perdesinde yeniden Bb akoru kullanilmistir. Eserin formu geregi teslim bdliimiine

doniileceginden, 36. 6l¢iideki neva, nim hisar ve evi¢ perdesinde genisletilmis ve tansiyonlu olarak D7(b9) akoru

kullanilmis, bu sayede teslim boliimiiniin ilk akoru olan Gm akoruna gegis icin gerilim-¢oziiliim iliskisi igerisinde

uygun bir armonik zemin olusturulmustur.

6 Evig perdesi akor i¢erisinde anarmonigi olan Solb sesi ile kullanilmisgtir.
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Sekil 37. 4. Hanenin 23. ve 36. Olgiisii

SONUC ve ONERILER
Eserin armonik yapist; nihavend makamin genel 6zellikleri ve ezginin makamsal yapist dogrultusunda basitten
karmasiga ilkesi benimsenerek olusturulmustur. Bu baglamda perdeler; makamin akor dizisi, alternatif akorlar,
ikincil dominantlar, genisletilmis akorlar, triton ikamesi, kesirli (slash) akorlar, akor ilerlemeleri ve mediyantik
armoni kullanilarak makam merkezli bir yaklagimla ¢okseslendirilmistir. Makamin unsurlan 1s1ginda makam

dizisinin dereceleri ile ilgili olarak:

I. derecedeki mindr akorun; m6, m7, m7(9) olarak genisleyebildigi ve 1. derecenin alternatifi olarak I1IM,
[IMaj7, IVm7, IVM, VIMaj7 ve VIm7(b5) akorunun kullanmlabildigi; II. derecedeki mb5 akorun; m7(b5) Dim?7,
m11(b5) olarak genisleyebildigi ve II. derecenin alternatifi olarak VM, V#dim7 ve V#mMaj7(b5) akorunun
kullanilabildigi; III. derecedeki major akorun; M6, Maj7 olarak genisleyebildigi; IV. derecedeki mindr akorun;
m6, m7, m7(b5), madd9 olarak genisleyebildigi ve IV. derecede m7 akorunun alternatifi olarak VImaj7, [Im7(b5),
[17(b9), 117(b9b5), m7(b5) akorunun alternatifi olarak HVIdim7 akorunun kullanilabildigi; V. derecede; irak
(sekizlisinin evig) perdesinin yeden olarak kullanildigi durumda major akorun; 7, 7(b9), 7(#5), 7(b13b9) olarak
genigleyebildigi ve V. derece major akorunun alternatifi olarak IIm7(b5), II11(b5), #VIL, Im, 1Ib7(9), V#dim7,
IVm7(bS), VII#dim7, Vm akorunun kullanilabildigi, acem perdesinin yeden olarak kullamldigi durumda minér
akorun; m7 ve m7(b5) olarak genisleyebildigi; VI. derecede; rast/gerdaniye perdesiyle kullanilan major akorun
Maj7, M7 ve M7(bS) olarak genisleyebildigi, VI. derece major akorunun alternatifi olarak IVm ve bll akorunun
kullanilabildigi; 1rak/evi¢ perdesiyle kullanilan mindr akorun; m6, mMaj7(bS) ve Dim7 olarak genisleyebildigi;
BVIIL. Derecede acem perdesiyle kullanilan major akorun, 7, Maj7 ve sus9 olarak genisleyebildigi; #VII. derecedeki
m(b5) akorun; Dim7 olarak genisleyebildigi, ayrica makamin akor dizisinde yer almayan; bas hattinda kromatik
bir ezgisel ¢izgi olusturan §VI. derecede m, m7(b5) ve Dim7 akoru; gegici olarak diminished akorlarla ezgisel
ylriiylisler olusturan #V. derecede dim7 ve mMaj7(b5) akoru; armonik yap1 igerisinde napoliten akoru ve triton

ikamesi olarak kullanilan bll. derecede major, 7 ve 7(9) akoru; akor ilerleyisleri, alternatif akorlar ve genisletilmis

ikincil dominantlarla kullanilan II. derecede ise 7(b5), 7(b9), 7(b9b5) akoru kullanilabilmektedir.

Armonik yapinin olusturulmasinda modern yaklagimlarla birlikte perde merkezli mediyantik armoni
kullanilmistir. Makamsal yap1 icerisinde perdelerin bagl bulundugu akorlara uygun mediyant akorlar belirlenmis;

tek perdeye karsilik bir mediyant akora yer verildigi gibi farkli zamanlarda ve doniisiimlii olarak akor igerisindeki
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perde ile iliskili diger alt ve iist mediyantlarin temel, ¢evrim ve yedililerinden de yararlanilarak eserin armonik
yapisi oldukea ¢esitlendirilmistir. Bu kapsamda 1. derece Gm akorunda Em, Ebm ve Ebmmaj7 akoru alt mediyant,
Bm akoru iist mediyant olarak; III. derece Bb major akorunda D major akoru iist mediyant olarak, IV. derece Cm
akorunda Ab major akoru alt mediyant olarak ve V. derece D major akorunda F major akoru {ist mediyant olarak

ve V1. derece Eb major akorunda Cb major ve C major akoru alt mediyant olarak kullaniimistir.

Makamin akor dizisi i¢erisinde melodik yapiyla uyumlu olarak gegici ve isleyici akorlarla armonik yapida
ezgisel ylriiylisler olusturulmus; hanelerle teslim boliimii arasindaki ezgisel baglanti ve armonik gegislerde, perde-

akor iliskisi temel alinarak ezgisel yapiya uygun sekilde armonik gerilim-¢6ziiliim unsurlarina dikkat edilmistir.

Kromatik yaklagimla degisen perdelerde ikincil dominantlar ve triton ikamesi kullanilmis; perde degiskeni
dikkate alinarak yapilan gegislerde ve ¢esnilerde ise akor ilerlemelerine yer verilerek armonik yapi perdelere uygun
sekilde kullanilmigtir. Armonik yapinin gesitlendirilmesinde, eksiltilmig(diminished) ve kesirli (slash) akorlarla,
kromatik yaklagim kullanilarak bas hattinda kisa ve uzun soluklu ezgisel ¢izgiler olusturulmus; alternatif akorlar

ve ikincil dominantlarla farkli perdeler lizerinde I-V-I, I-IV-V-I, II-V-I, VI-V-I, bII-V-1 ve [-IV-JVII-III-VI-V akor

ilerlemeleri kullanilarak armonik yap1 zenginlestirilmistir.

Ayni perdelerle triton ikamesi ve genisletilmis ikincil dominantlar kullanilarak akorlarin tiirii ve fonksiyonlari
degistirilmis; farkli perdelere yonelme oncesinde perdelerin siire degerlerinde degisiklikler yapilarak armonik
yapida zemin olusturulmustur. Makam dizisinde bulunmayan perdelere iliskin akorlarin tespit edilmesinde ise

perdeler, anarmonik seslere doniistiiriilerek akor sesleri igerisinde (3’1, 5°1i, 7°1i) konumlandirilmistir.

Calismada, Tiirk makam miizigi eserlerinin geleneksel yapiya sadik kalinarak, makami olusturan unsurlar
cercevesinde ve makam merkezli bir anlayisla cokseslendirilmesi gerektigi ilkesi ele alinmig ve bu ilke, Bayraktar
(1988), Pakdemir (1988), Ataman (1988), Albuz (2011), Yarman (2001), Eroy (2014), Ozkeles (2017, 2023), Tura
2017 ve Cokomay (2020) tarafindan yapilan ¢alismalarla da desteklenmistir. Bu baglamda eserin ¢okseslendirilme
stirecinde, perde, seyir ve ¢esni gibi makamsal unsurlar dikkate alinarak makamin islevselligi korunmus;
fonksiyonel degisimler ikincil dominantlarla genisletilmis ve alternatif akorlar kullanilarak makamsal yapi
desteklenmistir. Calismada modern yaklasimla kullanilan tekniklerin Nihavend makamindaki eserlere sistemli ve

tutarh bir sekilde uygulanabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Fakiiltelerin miizikle ilgili boliimlerinde makam miizigi ile iliskili ¢okseslendirme derslerinde modern
yaklagimlardan yararlanilabilir, ¢esitli tiir ve formlarda modern yaklagimlarla ¢okseslendirilecek makamsal eserler
bireysel calgi derslerinde seslendirilmek iizere egitim-6gretim siireci icerisinde kullanilabilir. Makamsal yapidaki
¢ocuk sarkilarinin egliklendirilmesinde modern yaklagimlardan yararlanilarak makam miizigi eserlerine yonelik

ortak bir repertuar hazirlanabilir.

Makam miizigi gerek calgi tiirii ve gerekse perde genisligi acisindan olduk¢a zengin oldugundan eser
iizerindeki romen rakamlarindan yararlanilarak farkli tonlarda seslendirme/yorumlama ¢aligmalar1 yapilabilir ve
Nihavend makamindan farkli olarak c¢esitli makamlardaki eserlerin ¢okseslendirilmesinde, ¢alisma igerisinde

kullanilan tekniklere ek olarak modern yaklagimlar igerisinde modal degisim ve negatif armoniye yer verilebilir.

Eserin armonik yapisi, perdeler ve perdeler arasindaki melodik iliski dikkate alinarak olusturulmustur. Perde-

akor uyumuna ek olarak armonik yapi, usiil odakli bir yaklasimla darplara uygun bicimde yeniden ele alinabilir.
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Cokseslendirilen eser gerek piyano gerekse gitar igin usul yapisina uygun olarak farkli ritmik yapilarla

esliklendirilebilir ve orkestra/koro i¢in diizenlenebilir.
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