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Elif Beyza AYDEMIR"

“Siir konustugunda edebi gelenegin
yakasindan diismeyenler ya dinlemeyi reddeder
ya da duyamaziar (Perloff ve Dworking 2022:
239).”

Oyle gorliniiyor ki giirin = “ses”
ozelliginin diger ozellikleri arasinda arka
plana  atilmasiyla  “ses”in  Onemini
vurgulama  ihtiyact  hissedilmis  ve
sonucunda bu  eser  meraklilarina
kavusturulmustur.  Kelime  sec¢iminin
Onemine, kafiyelerin rollerine, siirin yazili
ve isitsel formlarma ve dahasi konulara
deginilerek sesin siire katkilarina ve diger
tiirler arasindaki iligkilerine deginilmistir.
Fatma Biisra Helvacioglu'nun
cevirmenligini yaptign bu kitap, genel
gergevesiyle, soz ve nagme uyumu olarak

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati Bilim Dali, Ankara/TURKIYE. elifaydemird93@gmail.com, ORCID: 0000-0003-

1247-5241



332 | Aydemir / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2024/35: 331-338

adlandirilan “prozodi” meselesini ele almstir. Eser 460 sayfadir ve 23 yazarin yazisinin
bulundugu 3 boliimden olusmustur. Giris kisminda kitabin hazirlayicilar1 olarak
Amerikali sair ve akademisyen Marjorie Perloff ve Amerikali sair, elestirmen,
akademisyen ve editor Craig Dworkin’in kitaba basligini veren “Siirin Sesi/Sesin Siiri”
yazilar1 yer almustir.

Perloff, “siir, (poetry)” ve “lirik(lyric)” terimlerinin kokenlerine ve kazandig: cesitli
anlamlara deginerek aralarindaki benzerlikleri ve farkhiliklari incelemistir. Siirde
kelime segiminin 6nemini oOrneklerle vurgulamistir. Kelime segimlerinin alelade
olmadigini ve kelimelerin yalnizca sozciik anlaminin degil fonetik olarak da anlaminin
oldugunu ifade etmistir. Ona gore siir “yalnizca ses sembolizminin kendini hissettirdigi bir
alan (Perloff ve Dworkin 2022: 11-12)” degil “ses ve anlam arasindaki i¢sel bagin gizlenmeyi
birakip agiga ¢iktig, kendisini en agikdr ve yogun sekilde diga vurdugu” (Perlof ve Dworking
2022: 12) bir sahadir. Yazi boyunca bu iddiay1 giiglendirecek bilgiler sunulmustur.
incelemeye ornek olarak su siir aktarilmistir:

“Others because you did not keep

That deep-sworn vow have been friends of mine;

Yet always when I look death in the face,

When I clamber to the heights of sleep,

Or when I grow excited with wine,

Suddenly I meet your face” (Perloff ve Dworking 2022: 15).

Perloff tiglincii, dordiincii ve besinci misralarda “when” ile baglayip akisi sekteye
ugratan ciimlelerin aniden kesilmesiyle aslinda yeni bir akigin basgladigin
vurgulamigtir. Bunun yani sira iki kez gegen “face” kelimesinin yerine getirilebilecek
onca kafiyeli sozctigiin (place, race, lace..) olmasina ragmen sairin 6zenle ayni kelimeyi
tekrar etmesinin sebebinin aslinda sairin kafiye arayisindan ziyade yineleme
isteginden ileri geldigi ifade edilmistir. Sairin bizi bir onceki “face”li climleye
gotiirerek “meeting your face (yiiziinle bulusmak)” ile “looking death in the face
(Olimiin yiiziine gozinii dikmek)” ifadelerinin esasen ayni seyi ifade ettigini
vurgulayisindan s6z edilmistir. Ornegin bir bagka siirde kullanilan “charm (cazibe)”
kelimesinin, iginde “harm (zarar)” kelimesini de tasidig1 ve sairin bunu kullarurken
yalmizca “albeni, cazibe” anlamina gelen tek bir sozciigii degil “zarar, ziyan”
anlamlarini da iginde tasiyan karsiliksiz agkin, asiga sundugu seyi ifade etmek igin
aslinda iki kelimeyi barmdiran “charm”1 kullandig: belirtilmistir. Kelime se¢imlerinin
ehemmiyetini ifade eden bu misallerle yazar sesi “hilekdr bir kelime (Perloff ve
Dworking 2022: 24)” olarak adlandirmustir.

Bu hususa dair Klasik Tiirk Edebiyatinda da elbette benzer 6rnekler mevcuttur:

“Nice hiisn ile seni Leyli’ye nisbet kilayum
Bilmeyiip kadriimi terk-i men-i Mecniln etdiii” (Fuzhli: 148/3).

Nesre gevirirken sair “nice” kelimesini okuyucunun farkli konumlarda okuyarak
geviriyi farkli manalara gotiirmesine imkan tanimaktadir. “Nice” kelimesi sozliik
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anlami olarak hem ¢okluk ifadesi olan bir sifattir hem de “nasil” anlaminda bir zarftir.
Nesre cevirirken eger ki bahsi gegen kelimeyi nisbetin 6niine getirirsek nas:l anlami 6ne
cikar ve “[Ey sevgili] giizelliginle seni Leyla’ya nasil nispet edeyim/kiyas edeyim?”
ifadesi anlam kazanir. “Nice” kelimesini “hiisn” kelimesinin dniine getirirsek o zaman
da kelime hem nasillik hem de ¢okluk anlami kazanarak su geviriyi sunar: “[Ey sevgili]
onca/bir¢ok giizelliginle/nasil bir giizellikle seni Leyla’yla esit tutayim?”.

“Sesin  Siiri” baghgiyla yazisimi kaleme alan Dworkin, Oxford English
Dictionary’deki “ses” kavraminin “bir harfe ya da kelimeye karsilik gelen isitilebilir
ifade” olarak tanimlanmasini dogru bulmayarak sesin dilbilimsel anlamindan ayr1 bir
sey olarak degil, Pope’'un meshur tanimiyla “anlamin yankisi” olarak ifade edilmesi
gerektigini soylemistir (Perloff ve Dworking 2022: 25). Dworkin’in ifadesiyle ses, siirde
anlamin kargisinda bir alternatif teskil etmekten ziyade baghh basina anlami
aktarmaktadir (Perloff ve Dworking 2022: 26). Yani bu “ses”ler anlami bize aktaran bir
ara¢ degildir, onlar bizatihi anlaml bir 6zliige sahiptir. Yazar yazinin devaminda bu
hususu genigletmis ve sesin siirdeki ©nemini nelerin olusturdugunu birkag
aragtirmacinin  goriisiine de yer vererek aktarmistir. Ardindan kitabin diger
kisimlarinda hangi yazarlarin, hangi konulari, ne yonden incelediklerini karsilastirma
yoluyla tanitarak okuyucuyu kitaba hazirlamistir. Bunu yaparken yazarlar1 “ses”e
bakis agilarina gore {i¢c kisma (Siirin Sesi/Sesi Terciime Etmek, Sesin Icrasi, Gorsel
Olani1 Sese Dokmek) ayirdiklarini ifade etmistir.

Kitaptaki {igiincii makale Jacques Roubaoud'un “Ilk Perde: Siir ve Siz” baglikh
yazisidir. Yazar 6 baslik, 55 madde altinda goriislerini siralamistir. Yazili siirden
baslayarak “siir” mefhumunu Orta Cag'dan giiniimiize kadar ele almis; “trobar”,
“entrebescar”, “cifte form”, “USV (uluslararasi serbest vezin)” gibi kavramlari 6ne
cikarmustir. Yazar siiri kisisel olan iki ig (yazili ve isitsel form), kisiler-arasi olan iki dig
(yazih ve sozlii) yoniiyle “dort formun bileseni (Perloff ve Dworking 2022: 40)” olarak
tanimlamistir. Yazinin devaminda bu i¢ ve dis vecheleri karsilagtirarak agiklamustir.
Siirin formunun “geleneksel forma yapilan saldirilarla (Perloff ve Dworking 2022: 45)”
gerceklesen degisimini ve bu degisimlerle olasi siir tiiriiniin kaybini, nesre doniisiinii
veya performansla yer degisimini anlatmistir.

BiriNci KisiM

Girisi olusturan bu ii¢ yazidan sonra kitap {i¢ boliimden meydana gelmektedir.
Birinci bolimiin ana baghg: “Siirin Sesi/Sesi Terciime Etmek”tir. Boliimiin ilk yazisi,
“Kafiye ve Serbestlik” bashigiyla “Ritim Glgiiden ibaret degildir (Perloff ve Dworking
2022: 55)” diyen Susan Stewart’a aittir. Stewart serbest ve eski vurgulu vezni
tanitmakla baslayarak hangisinin daha fazla ifade 6zgiirliigii sagladig1, mensur bir s6z
diziminin mi yoksa sondaki kafiye, icteki ses tekrar1 ve uyumu, boliinmiis dizeler ve
yeniden vurgulanan hecelerin rol aldig1 karmasik yapili dizelerin mi segilmesi
gerektigi gibi sorulara aradigi yanitlarla kafiye ve serbestlik hususundaki yazisin
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tamamlamistir. Burada kafiyenin; farkli tanimlarina, giicline, ne zaman ortaya ¢ikip
nasil gelistigine, vurguyla nasil bir iliskisi olduguna, iistlendigi gorevlere ve dil
ogrenimindeki roliine dair suallerin cevaplarini edebi yazilardan veya giinliik
konugmalardan orneklerle bulmak miimkiindiir.

Birinci kismin ikinci yazis1 “Baglangicta Ceviri Vard:” Leevi Letho’ya aittir. Yazar
boliime, siir gevirisinde karsilastig1 zorluklara deginip ¢6ziimii, siire doniip bakmadan
yeniden yazmaya degil direkt yazmaya girismekte buldugunu syleyerek baglamistir.
Yazar, yazisinda “ceviride siirin sesinin politikas:” goriisii gergevesinde “ceviride ses” ile
ilgili tig¢ 6neriye yer vermistir.

Ugiinci yazi “Cince Fisiltilar” baghgiyla Yunte Huang'a aittir. “Cin Fisiltilar”
oyunu bizim kiiltiiriimiizdeki “kulaktan kulaga” oyunuyla benzerdir. Bu oyunun
basarisi ilk iletilen ciimleyle son duyulan ciimlenin birbirine ¢cok az benzemesine veya
hi¢ benzememesine baghdir. Huang da bu oyunla ¢eviri arasinda benzerlik kurarak
anlattimmi siirdiirmiis ve yazisinda “homofonik c¢eviri”nin belirli 6zelliklerine
odaklanmustir.

Dérdiincii yazi “Siirde Sesi Cevirmek: Alti Oneri” baghgiyla Rosmaire Waldrop’a
aittir. Sesle birbirine baglanan kelimeler mantiktan daha giiglii bir argiiman sunabilir.
Bu da siirdeki sesi ¢evirmenin imkansiz oldugu, ses/anlam birliginin bagka hicbir dilde
ayni olmadigt anlamina gelir (Perloff ve Dworking 2022: 108). Siirde sesin yalnizca
fonetik bir mesele olmadigini ve anlamsal boyuttan ayrilamadigmu ileri siiren
Waldrop, sesin gevirisi hakkinda -baghkta belirtildigi iizere- gevirmene onerilerde
bulunmustur. Bu 6nerilerden en kapsamlisi, geviri birimini tek bir kelime hatta tek bir
misra olarak degil siirin biitiinii olarak gormektir. Ses benzesmeleri anlam zincirini de
tesis ettigi icin bu yaklasim ortaya farkli bir siir gikaracaktir fakat en azindan siirin
genel etkisi aslinda bir sekilde benzeyecektir (Perloff ve Dworking 2022: 112). Son
olarak: “Bu isin bir regetesi yoktur” (Perloff ve Dworking 2022: 114).

Besinci sirada “Korodaki Uyumsuzluk: Maurice Sceve’in Delie Eserindeki Miizigin
Terciimesi” baghgiyla Richard Sieburth'un yazis1 yer almaktadir. Yazar, altinc
ylzyilda yazilan ve miizigi “musica mundana, musica humana, musica instrumentalis”
olarak iie ayiran Boethius'un “De Instutione Musica (Miizik Uzerine)” adli eserini baz
alarak kendi tiirtiniin ilk canzoniere [ask siiri] 6rnegi olarak bilinen “Delie” eserini
ritmi agisindan incelemis ve aktarmustir.

Altinc1 yazi “Nesrin Siiri, Sesin Boyun Egmezligi” baghigiyla Gordana P. Crnkovic'e
aittir. Crnkovic, Mesa Selimovi¢’in asli yayimlandiktan otuz yil sonra “Dervis ve Oliim”
adiyla Tiirkge’ye ¢evirilen iinlii romanu “Dervis i smrt”1 ele almistir. Nesir tiiriinde olan
bu romanin siirsel boyutlarina deginmis ve “nesrin ritimli tekrarlar1” cercevesinde
esere yapilan ceviriler tizerinde durmustur. Metinden verilen bir 6rnek parca ve bu
parcanin anlam derinligi su sekilde sunulmustur:

“Upitao sam, Zure¢i da se utopim u curnu vodu:
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—Za brata?
— Jest, za brata.
—Jeli Ziv?
— Ubijen. Prije tri dana (200).
Fakat bu kisa diyalog soyle terciime edilmigtir:
Kendimi karanlik sulara kaptirmak icin acele ederken bir yandan da sordum ona:
— Abimden haber var mi?
—Var.
— Yastyor mu?
- Oldii Onu ii¢ giin dnce oldiirdiiler (192).” (Perloff ve Dworking 2022: 149-150).

Crnkovic metnin orijinalindeki “za brata (erkek kardes)” kelimesinin tekrara
girmesindeki maksadin retorik bir etki olusturmak oldugunu ve yitirilen kardesin
bagra basilmasinin kelimenin yinelenmesiyle gergeklestirildigini bildirmistir. “Tek
heceli ziv(canli)in ve ii¢ heceli ubijen (6ldiiriilmiis) kelimesinde ubijen kelimesinin daha uzun
ve zahmetli okunusuyla, mezar tast soguklugunda olan ziv kelimesini alt etmesiyle final
yapilmigtir” (Perloff ve Dworking 2022: 150) der. Iste tam da bu nedenle ona gére geviri
yapilirken bu husus g6z ardi edilmeden kisa heceli “6lmiis” terciimesi yerine daha
uzun heceli olan “6ldiirtilmiis” kelimesinin tercih edilmesini daha dogrudur.

Ixinci Kisim

Ik bashik “Ses Siiri ve Miizikal Avangard: Bir Miizikbilimcinin Bakis Agist”, Nancy
Perloff’a aittir. Ses siiri ile miizigin benzer kdkenlerden geldigini iddia eden Perloff
yazisinda su eserleri incelemistir: Velimi Khlebnikov, “Zakliatie Smekhom” (Perloff
ve Dworking 2022: 172); Kruchenykh ve Velimir Khlebinkov, “Akhmet Lastik Damga”
(Perloff ve Dworking 2022: 175); Mikail Larionov, “Ahmet’in Portresi” (Perloff ve
Dworking 2022: 177); Flippo Tommaso Marine, “Apres la Marne” (Perloff ve
Dworking 2022: 181); Kurt Schwitters, “Ursonate” (Perloff ve Dworking 2022: 183);
Luigi Russolo, “Intonarumori” ses kategorileri tablosu (Perloff ve Dworking 2022:
187); John Cage, “Piyano Solosu (Perloff ve Dworking 2022: 193).

Tkinci baglik Steve Maccaffery'nin “Kakofoni, Soyutlama ve Imkanlar: Dadaci Ses
Siirinin Yazgis1”dir. Burada yazar 6rnekleriyle kokeni Hugo Ball’a izafe edilen ses
siirinden yani “verse ohne Worte (kelimesiz siirler)/Lautgedichte (ses siirleri)”den
bahsetmistir.

Ugiincii yaz1 “Sayborglar Siire Durdugunda” bashgiyla Christian Bok'e aittir. Bok,
heniiz yapim asamasinda olan uzun bir siir olarak tamimladigr “The Cyborg Opera
(Sayborg Operas1)” adli kompozisyonunu incelemistir. Bu metnin gelisen dijital
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kiiltiirde avangart ses siirlerinin roliiyle ilgili sorularii aydinlatacagina inandigini
belirtmis (Perloff ve Dworking 2022: 226) ve operadan se¢meler sunmustur.

Dérdiincti baglik “Sesleri Duymak” Charles Bernstein’e aittir. Bir siirin harflerden
olusan metni ile sesli olarak okunmasi arasindaki farkin ne oldugu sorusuna cevap
niteliginde yazilmigtir. Siirin ritminin ve ses kalibiin ortaya g¢ikabilmesi igin sesli
okunmasmin énemli oldugu ve sesli okundugu takdirde sairin okuyucuya esasinda
iki farkl eser sundugu goriistine dikkat ¢ekilmistir. Bernstein, “siirin sesli okuma
performansinin her zaman yazili metni agacagim” ifade etmistir (Perloff ve Dworking 2022:
240).

Besinci yaz1 “Geri Donmek Imkdnsiz: Jackson Mac Low” bagligiyla Helene Aji'ye aittir.
Aji, eserlerini “es zamanliklar” baglaminda tanimlayan Mac Low’un gorsel ¢alisma ve
ses galismast arasinda kalan performatif ¢alismalarini konu edinmistir:
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(Perloff ve Dworking 2022: 263) (Perlof ve Dworking 2022: 264)

Altina baghik “Bicimin Kekelemesi” Craig Dworkin’e aittir. Kekemeligini azaltmaya
calisirken aksine kekemeligin artmasina sebep olan Lucier’in “I am Sitting in a Room”
icrasina yer verilmistir. Kekemeligin kurgu oldugu yerde anlam olarak bir ses dramasi
yaratan (Perloff ve Dworking 2022: 282) Pierre Guyotat'mn metinlerinden 6rneklere
deginilerek Jordan Scott'in siir derlemesi “blerk” {izerinden kekemeligin poetikasinin
haritalandig1 edebi sahada kekemeligin bicimsel sahasi incelenmistir.

Son baglik “Senkron Olmama Sanat:” Yoko Tawada'ya aittir. Tawada, ses kayitlar
ve dublajlar {izerinden bir dinleyici/izleyici olarak deneyimleri gercevesinde senkron
olunmasi/olunmamasi {izerinde durmus ve kendi deneyimlerini sunmustur.

UcONCU KisiM

“Gorsel Olant Sese Dokmek” baglikli tiglincii kismun ilk yazist Susan Howe’a ait
“Articulation of Sound Forms in Time Kitabin1 Yazmak” yazisidir. Howe, siir yaziminda,
cagrisimsal mantikla kurulan s6zdizimini 6rnekler vererek incelemistir.
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“Jean Cocteau’nun Radyo Siiri” baghigiyla ikinci yazi Ruben Gallo’ya aittir. Burada
sair, Jean Cocteaunun “Orfe”si ve Guillaume Apollinairenin 1906’da Musse
Picasso’ya eskizini yapip gonderdigi “Kuslar parmaklartyla sakiyor” ctimlesiyle olusan
“sakiyan kus” imgesinin tablosunun Cocteau’'nun filmindeki radyo yayinlariyla
iligkisi tizerinde durmustur.

supp "
°
sing
i unsing
astonyshedbard
-y
rupe
ab
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Apollinaire, Les oiseaux cact [Sekil 4.
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(Perloff ve Dworking 2022: 332) (Perloff ve Dworking 2022: 370)

Ugiinci yazi “Ozne Olarak Ses: Agusto de Compos'un Poetamenos'u” baghgiyla
Antonio Sergio Bessa'ya aittir. Yazida ses hakkinda somutcul bir yaklasimdan sz
edilmistir. Andrade’in “ahenkli siir” Onerisi, melopoica ve logopoica kavramlarini
inceleyen Haroldo de Compos'un “somut siir” kompozisyonu ve Anton Webern’in
“Klangfarbenmelodie (ton-renk-melodi)” kavramiyla “Speigelbild (ayna formu)” yapisi,
Brezilya’da somutgulugun baslamasmna yardimc olan Agusto de Composun
“Poetamenos"u ve Caetano Veloso'nun “dias dias dias” icras1 incelenmistir.

Dordiincii yazi1 “Sesten Baska” baglhigiyla Johanna Drucker’e aittir. “Grafik kodlar”,
“grafik tasarim” basta olmak iizere siirde ses disinda Onemi olan gorsel form
unsurlarindan ve bu unsurlarin varliklarinda veya yokluklarinda kargilasabilecegimiz
manzaralardan soz edilmis ve 6rnekler verilmistir.

“Gorselin Ses Sekli: Bir Arayiiz Fenomenolojisine Dogru” baghgiyla besinci yazi1 Ming-
Qian Ma’ya aittir. Yazar ornek gorsellere yer vererek “gorsel giiriiltii”, “isitsel giiriiltii”,
“ses-goriis Ortiismesi”, “fenomenolojik ampirizm”, “gorsel konfigiirasyon” kavramlariyla,
Jakobson, Ihde ve Bok'lin bakis agilar basta olmak {izere bir¢ok kisinin fikrine yer
vererek gorselin ses sekline, sesin gorsel sekline dair incelemelerini felsefi agidan

yaklagimlarla ortaya koymustur.

Altina yaz1 “Gorsel Deney ve Sozlii Performans” baghigiyla Brian M Reed’e aittir.
Yazar “Siiri bize hangi arag iletir?” sorusunu zihnimizde canlandirip siirin gorsel ve
s0zel olarak icrasindan soz ederek yazisina baglamustir. Akabinde hangi performansin
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daha etkili oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak yazi siirecince bu iki icra formunu
orneklerle kiyaslamus, gorseli sesin oniine/sesi gorselin oniine gegirme ¢alismalarina,
bunlara yapilan elestirilere ve birbirlerine doniistiiriilmesini ifade eden
“transmediation” edinimine yer vermistir.

Ugiincii kismin yedinci yazist ve kitabin son boliimii olan “Son Perde: Konugmay
Seviyorum” bashg1 Kenneth Goldsmith’e aittir. Amerikali Goldsmith, ne konusabildigi
ne de yazabildigi bir dil olan ingilizce ile bu yaziy1 kaleme almak istedigini, bu sekilde
bizlerin de kendisinin de yazida yazip duran seylerin anlamina degil de sayfada nasil
durduklarina odaklanarak dille yeni bir iliskiye girmemize imkan tanidigini bildirerek
(Perloff ve Dworking 2022: 445) kendisinin dile, metne ve kelimelere olan bakis agisini
vermistir.

Siirin sesini daha yakindan duymak isteyenlere keyifli okumalar dilerim.
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