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Taglicali Yahya’nin Divaninda Zaman Mefhumu *

ARASTIRMA MAKALESI 0z

Zaman, insanhk tarihi boyunca duslnceyi derinden etkileyen, gegiciligi ve bilinmezligiyle
varolugsal bir mesele olarak karsimiza ¢ikar. Felsefeden mitolojiye, dogu ve bati duslince
sistemlerinden islam tasavvufuna kadar pek ¢ok alanda ele alinan zaman, &zellikle edebiyatta
farkli yonleriyle islenmistir. Divan edebiyatinin 6nemli sairlerinden Taslicali Yahya da zaman
mefhumunu tasavvufi bir derinlikle ve sanatsal bir incelikle ele alir. Divaninda zaman kavramini
Sosyal Bilimler Enstitlsl Tirk Dilive  derinlemesine ele alarak bir yandan diinyevi sinirlari isaret ederken, 6te yandan bu sinirlarin
Edebiyati Anabilim Dali/Eski Tark 6tesinde insanin ilahi gergeklige olan bagini simgeler. Yahyd’nin beyitlerinde zamanin gegiciligi,
Edebiyati Bilim Dalinda, Prof. Dr. insanin karsilastigi gugcliikler, askin yiiceligi ve mistik anlamlari gibi bircok tema; ezel, vakit, fena,
Fettah Kuzu danismanliginda an, nefes, kadim gibi simgeler araciligiyla hayat bulur. Yahya, zamanin insani olgunlastirdigi,
hazirlamakta oldugum Taslicals celigkilerle sinadigi ve hakikate yonelttigi temalarini, kendine has Uslubuyla isler. Sairin
Yahya ve Seyhiilislam Yahya'nin diinyasinda zaman, insanin ruhsal yolculugunda bahar ve hazan gibi mevsim donguleriyle
Divanlarinda "Zaman ve Mekan” butinlesir; bahar yenilenme ve uyanis, hazan ise gegicilik ve diinyevi stslerden arinmanin bir
hatirlaticisi olarak islenir. Sair, dintin agirligini ve aci birikimlerini buglniin ruhuna yansitirken;
?ashlk“ .do.ktora tez calismasindan "simdi"yi, sevgiden uzak kalmisligin yarattigi bosluk ve hayal kirikhigiyla resmeder. Yarin ise onun
Uretilmistir. icin umut, vuslat ve adanmighgin simgesidir. Bu baglamda Yahya’nin divaninda zaman, kozmik
% % dongiler, ilahi askin surekliligi ve insana yonelik bir yansitma glicii olarak karsimiza g¢ikar. Bu
Sehit Seyit Ahmet Cakir Anadolu  ¢alismada, Taglicali Yahya divanindan hareketle, sairin zaman Uzerine getirdigi yorum ve
imam Hatip Lisesi, Tirk Dili ve yaklagimlar incelenmis; beyitler {zerinden sairin zaman algisi irdelenmistir. Bu irdeleme
Edebiyati Ogretmeni sonucunda Taglicali Yahya’nin divaninda, zaman bir anlati araci degil, insanin ruhsal uyanisini ve
E-Mail: hakikat arayisini yansitan derin bir metafor olarak kullandigi gortlmustiir. Bu makale, sairin
siirlerindeki zaman mefhumunu ele alarak, Taslicali Yahyd'nin tasavvufi ve estetik diinyasina isik
tutmayr amaglamaktadir.
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The Notion of Time in Taslicali Yahya's Divan
ABSTRACT

Time, throughout human history, has emerged as an existential issue deeply influencing thought
with its transience and mystery. Addressed in numerous domains ranging from philosophy and
mythology to Eastern and Western intellectual traditions and Islamic mysticism, time is
particularly explored in various dimensions in literature. One of the prominent poets of Divan
literature, Taslicli Yahya, approaches the concept of time with a mystical depth and artistic
finesse. In his Divan, he explores the concept of time in depth, pointing out its earthly limitations
on the one hand, and symbolising the human connection to the divine reality beyond these
limitations on the other. In Yahya's couplets, many themes such as the transience of time, the
difficulties encountered by human beings, the sublimity of love and its mystical meanings come
to life through symbols such as eternity, time, mortality, moment, breath, ancient. Yahya deals
with the themes of the maturing human being in time, testing him with contradictions and
leading him to the truth in his own unique style. In the poet's world, time is integrated with
seasonal cycles such as spring and fading season in the spiritual journey of man; spring is treated
Zaman as a reminder of renewal and awakening and fading season as a reminder of transience and
Zaman felsefesi purification from worldly ornaments. While the poet reflects the weight and painful
accumulations of yesterday in the spirit of today, he portrays the 'now' with the emptiness and
disappointment created by being away from love. Tomorrow, on the other hand, symbolises
hope, union and devotion. In this context, time appears in Yahya's divan as cosmic cycles, the
continuity of divine love and a power of reflection for human beings. In this study, based on
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Taslicali Yahya's divan, the poet's interpretations and approaches to time are analysed and the
poet's perception of time through couplets is examined. From the result of this analysis, it is seen
that in Taslicali Yahya's divan, time is not used as a narrative tool, but as a profound metaphor
reflecting man's spiritual awakening and his search for truth. This article aims to shed light on
Taslicali Yahya's mystical and aesthetic world by analysing the concept of time in his poems.



Mehmet KESKIN, Aymntdb Arastirmalar: Dergisi, 2024, S.7 (2), $5.205-225.

Giris
Zaman, insanlik tarihinin en temel ve karmagik kavramlarindan biri olarak varolussal,
felsefi ve sanatsal diisiincelerin merkezinde yer almistir. Bu kavram dogum, yasam, 6lim ve
dongiisellik gibi insan deneyimlerinin belirleyici bir pargasit olup bireylerin i¢ diinyasini,
toplumsal algilar1 ve kiiltiirel anlatilar1 sekillendirir.

Zaman, insanliin varolusuyla birlikte en derin ve gizemli kavramlardan biri haline
gelmistir. “Kokii, eski bir iran dini akim1 olan Zurvanizm’deki zaman ve kader tanris1 Zurvan
ismine kadar uzanmakta olup Avesta’da zaman anlamindaki zrvan/zurvan kelimesinin bir baska
telaffuzu olan zaman™?, kendi basina bir soyut kavram olmanin &tesinde; dogum, yasam, 6liim
ve yasamin dongiisii gibi somut gerceklerle i¢ i¢e gecmis bir olgudur.

“Tiirklerin ‘Oguz’ yahut ‘Od-Tengri’si de Iranlilarmn ‘Zurvan’ yahut ‘Yezdan’i
Hintlilerin ‘Kala Yama’s1 Kur’an’in meghul ‘Ziilkarneyn’i de eski bir zaman tanrisindan
baska bir sey degildir. Ancak Onemli olan bu tanrilarin hepsinin zaman (6zellikle
dongiisel zaman) ile baglantili olup bir bigimde eski zaman ¢arkini (carkifelegi) iki
boynuzlu boga yahut 6kiiz yahut at ile bir anlam iliskisinde bulunmalaridir.”?

Zamanin harekete bagli olmadigini, haliyle hareket olmadiginda da zamanin oldugunu
ve bunu zihnimizle algiladigimizi 6ne siiren Augustinus 6znel zaman kavramini dile getirir.
Augustinus’a gore “fiziksel zaman gergek degildir. Gergek olan fiziksel olaylarin zihnimizde
birakt1g1 izlenim olan 6znel zamandir.”®

Felsefi agidan zamana getirilen yorumlardan baska mitolojilerde ele alinan sekliyle
zaman hesaplanan, harekete veya mekéana bagli olan bir 6ge degil; bash basina olaylara
hiikmeden bir tanridir. Zaman tanrilarindan biri Iran mitolojisinde Zurvan olarak karsimiza
cikar.

"Zurvan'i kokenlerine bakildiginda arkaik tanrinin s6z konusu olduguna kusku yoktur.
Ghirsman (omuzlarindan ¢ikan) ikizleri doguran erdisi ve kanatl bir tanriy1 tasvir eden
bir Luristan tun¢ heykelinin, Zurvan1 temsil ettigi kanisindadir. Eger bu yorum
dogruysa, Ahura Mazda ve Ehrimen'in babasi olarak Zurvan mitinin, ilk yazil
taniklardan ¢ok daha eski bir ¢agda da bilindigi sonucuna varilabilir.”* "Zurvanizm,
Mectsilik igerisinde ortaya ¢ikmis, zamani bir tanr1 olarak esas almis ve her seyin
baslangicina yerlestirilmis bir inangtir. Avesta'da gegen zaman gii¢ sahibi ve kendinden
yardim dilenen bir tanriya isaret eder."®

Klasik Tiirk edebiyati, zamanin insan yasamindaki yerini ve 6nemini ustalikla yansitan
eserlerle doludur. Bu baglamda, klasik Tiirk edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan
Taslicali Yahya, zaman methumunu ¢esitli boyutlariyla ele alan sairlerimizden biridir. Taslicali
Yahya, 16. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiirel ve edebi hayatinda énemli bir yere
sahip olan bir divan sairidir.

Kilig ve kalem erbab1 olan Yahya Bey’in, dogum tarihi bilinmemektedir. Taslicali
Yahya, Arnavut kdkenli bir bey olup "Dukakinzade" lakabiyla da bilinir. Kendi soylulugunu ve
Dukakinzadeligini sik¢a vurgulayan Yahya, milliyet konularinda dikkati ¢eken ifadelerde

'flhan Kutluer, “Zaman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlar1, 2013), 44/111.
2Enveri Ekber, “Eski Tiirk Kiiltiirindeki Dongiisel Zaman Uzerine”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 12/26
(2019), 296.

3Cenker Oktav- Osman Caner Taslaman, “Felsefe Tarihinde Zaman Diisiinceleri”, Kader Dergisi 15/3 (2017),
721.

4 Mircea Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi 2. (Istanbul: Alfa Yaymlari, 2019), 404.

5 Hayrettin Kizil, “Zurvanizm’in Kurulusu ve Sasaniler Dénemindeki Etkileri.” EKEV Akademi Dergisi 56
(2013), 296-297.
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bulunmustur. "Taglicali" unvani, eserlerinde kendisinin tagh bir yerden geldigini ifade eder.
Heniiz ¢ocuk yasta, Arnavutluk’tan devsirilerek Istanbul’a getirilmis ve Acemi Oglanlar
Ocagi'nda egitim gormiistiir. Ardindan Yenigeri Ocagi'nda yetismis, Ocak Katibi Sihabeddin
Bey’in yaninda ¢iraklik yapmis ve yaya basliga kadar yiikselmistir. Sthabeddin Bey, Yahya’y1
rutin igler yerine edebiyat ve sanatla ilgilenmeye tesvik ederek onun yeteneklerini
gelistirmesine katkida bulunmustur. Egitim siirecinde donemin 6nde gelen tasavvufi ve edebi
sahsiyetlerinden ders alarak kendini gelistirmis, 6zellikle klasik Tiirk edebiyatinda 6nemli bir
yer edinmistir.”

Taslicali Yahya’nin siirlerinde tasavvufun etkisi biiyiilk bir yer tutar. Tasavvufi
diisiincede zaman, diinyevi ve ilahi olmak iizere iki yonlii olarak ele alinir. Bu baglamda,
insanin gegici varligi, asil hakikate giden yolda bir perde olarak goriiliir. Yahya da siirlerinde
zamanin bu ikili dogasina vurgu yaparak diinyevi zamanin gegiciligine ve ilahi agka isaret eder.
Ozellikle divaninda yer alan gazeller ve Kaside tiiriindeki bazi esetlerinde zaman, insanin ilahi
aska ulasma arzusunu destekleyen ve ruhun sonsuzlugu ile diinyevi sinirlarin ¢arpistigi bir alan
olarak resmedilir. Yahya’ nin bu siirlerinde, tasavvufi askin bir pargasi olarak zaman, insanin
hakikate ulagma yolculugunda asilmasi gereken bir engel ve ayn1 zamanda bir yol gosterici
olarak karsimiza cikar. Zaman, anin kiymetini bilme, gecmis ve gelecek arasindaki dengeyi
kurma ¢abasiyla birlikte, ruhsal bir yolculugun da pargasi haline gelir. Yahya, zamanin siirekli
degisen dogasin1 vurgularken, bireyin igsel diinyasina ve toplumsal hayatina da derinlemesine
dokunuslar yapar. Yahya, zamanin gegiciligini betimlemek i¢in doga imgelerinden, giinliik
yasam detaylarindan ve geleneksel Islam edebiyatinin sembollerinden yararlamir. Ornegin,
bahar ve sonbahar gibi mevsimsel dongiiler, genclik ve yaslilik gibi yasam evreleriyle
0zdeslestirilerek zamanin kaginilmaz etkisini siirsel bir bi¢imde ifade eder. Yahya nin kelime
secimleri, sembolizmi ve imgeleri, okuyucuya zamanin akis1 i¢inde insanoglunun gegiciligini
ve ruhsal yolculugunu hatirlatir. Bu sanatsal ifadeler, Taslicali Yahya’nin zamani sadece bir
akis olarak degil, ayn1 zamanda insan ruhunun ilahi agkla biitiinlesme ¢abasinda bir arag olarak
gormesini saglar. Zaman, onun siirlerinde bireysel deneyimlerle kozmik dongiileri, anlik
hislerle ilahi hakikatleri bulusturan bir rehber ve ayna niteligindedir. Yahya’nin siirlerinde
zaman, kelimelerle insa edilen bir doku gibi goriiniirken, ayn1 zamanda okuyucunun igsel
yolculuguna eslik eden bir rehber niteligi tasir.

Bu caligmada, Taglicali Yahya’nin divaninda zaman kavraminin nasil islendigi,
beyitlerde kullanilan kelimeler ve imgeler lizerinden incelenecektir. Zamanin, insana dair derin
anlam katmanlariyla ifade edilmesi ve bu kavramin, donemin tasavvufi ve kiiltiirel motifleriyle
nasil i¢ i¢ce gectigi ele alinacaktir. Yahya’'nin siirleri, bireylerin i¢ diinyast ve toplumsal
gercekler arasinda bir koprii kurarak, okuyucunun gec¢misle bugiin arasinda diisiinsel bir
yolculuk yapmasina imkan tanir. Bu baglamda, zamanin sadece bir 6l¢iim araci degil, bireylerin
icsel diinyasini sekillendiren, duygusal deneyimlerini derinlestiren bir kavram oldugu ve ayni
zamanda zamanin insanin varolussal sorgulamalarinda bir ara¢ oldugunu gdostermeye
caligilacaktir. Bu agidan, Yahyad’nmin zaman kavrayisi; diinyevi ve ilahi boyutlartyla ¢ok
katmanli bir sorgulama sunarken, ayn1 zamanda insanin gegici varligina dair derinlemesine bir
bakis saglar.

1.Genel Anlamda Zaman Mefhumlari
Riizgar

Riizgar kelimesi, Fars¢a kokenli olup "zaman, devir, alem, talih, diinya, devir"

6 Mehmet Cavusoglu, Yahya Bey ve divanindan drnekler (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Yaymlari, 1983),
7-8.
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anlamlarinda kullanilir.”/8

Riizgarin “zaman” manasiyla en Onemli oOzelligi gecici olmasidir. Baharin
geciciliginden yola cikarak, diinyanin gelip gecici oldugunu, kisinin talihine giivenmemesi
gerektigini ifade eder. Zamanin gegiciligine vurgu yaparak diinyevi hazlarin baharin kisa
siirmesi gibi, bir giin son bulacagini hatirlatir.®

Yahya Bey, asagidaki beyitte zamanin akist ve getirdikleriyle ilgili olarak riizgar
zamanla 6zdeslestirmistir.

Mah-1 nevdiir demeniiz gokytizi giilzarinda
Rizgar ile egilmis yine bir taze nihal (Taslicali Yahya, s.66, K. 14/9)

(Goriineni) hilal sanmaywn; semamin giil bahgesinde yine kérpe bir fidan,
riizgarla/zamanla egilmistir.

Bu beyitte riizgar kelimesi hem riizgar hem de zaman anlamlarinda tevriyeli bir sekilde
kullanilmaktadir. Beyti bu agidan ele aldigimizda iki farkli anlam katmani ortaya ¢ikmaktadir.
Beytin riizgar manasi, dogrudan dogayla iliskilidir. Hilal sanilan sey, aslinda gokytiziiniin giil
bahgesindeki taze bir fidandir ve bu fidan, riizgarla egilmistir. Burada, zarif bir doga tasviri
yapilirken, hilalin ince ve egik sekli, riizgarla egilmis bir fidana benzetilmektedir.

Riizgar kelimesi zaman anlaminda diisiiniildiiglinde, beyit daha derin bir anlam
kazanir. "Mah-1 nev" ifadesi, "yeni ay" anlamina gelir. Gokytliziindeki bir giil bahgesi (gtilzar)
olarak tasvir edilen alemde yeni ay, genglik ve tazelik semboliidiir. Zamanin esisi, geng fidanlari
egen, onlar1 olgunlastiran bir etkiye sahiptir. Zamanin riizgari; taze varliklari bile egip biikebilir,
yani onlar1 olgunlastirir, yaslandirir ama ayni zamanda siirekli bir devinimle yeniyi de
beraberinde getirir. Yahya, beyitte bir fidanin (nihal) zamanla egilmesini, yani olgunlagmasini
ya da yaslanmasini dile getirmistir. Ancak bu fidan heniiz taze, yani zamanin etkisine yeni
maruz kalmaya baglamistir. Bu agidan "rlizgar" yani zaman, bir taraftan bu geng taze fidanin
egilmesine, degismesine ve olgunlagsmasina neden olurken; diger taraftan yeni ay gibi taze ve
yeniden dogan varliklari da ortaya ¢ikartmaktadir. Zaman hem yaratici hem de yipratici bir giic
olarak islenmistir.

Lahza

Lahza, Arapga kokenli bir kelime olup, "bir an, bir goz agip kapama siiresi, ¢ok kisa
bir zaman dilimi" anlamina gelir. Zamanin gegciciligini, anin kiymetini vurgulamak i¢in sikg¢a
kullanilan bir kavramdir. Zaman, bir nehir gibi siirekli akan ve her an i¢inde yeni bir aci, liziintii
ya da hiiziin getiren bir giictiir. Asagida verilen beyitte, Yahya Bey zamanin birikici etkisine
isaret etmektedir.

Cam-1 cihan-niimaya doniipdiir viicGdumuz
Her lahza gussa vii gam u endihumuz goriir (Taslicali Yahya, s.349, G. 107/6)

Viicudumuz cihani gosteren kadehe/Cem’in kadehine benzer, her an gam, keder ve
vzuintimuizii goruir.

Lahza (an), beyitte zamanin ¢ok ince, belirleyici bir birimi olarak kullanilmistir. Her
"lahza", insanin varolusunun bir parcasi olup, onun ruhunda bir iz birakir. Ancak bu izler
genellikle olumsuz duygularla doludur. Sair, insanin varhi§im1 bir aynaya benzeterek, bu

” Ahmet Vefik Pasa, Haz. Lehce-i Osmani. R. Toparli (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 2000), 796.
8 Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydm Kitabevi yayinlari, 1998), 902.

° Aka Belde, Divan Siirinde Riizgar (Adana: Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2015), 193.
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aynanin her bir an i¢inde kederi, hiiznii ve aciy1 yansittigini ifade etmektedir. Zamanin her
kiigiik pargasi, kiginin yasamindaki acilar1 ve kederleri gérmesine neden olur. Her bir anin yiikii,
insanin varliginda birikir, ona agirlik verir. Burada zamanin her bir aninin, insani1 ruhsal olarak
etkileyen bir giice sahip oldugu ve bu giigle basa ¢itkmanin zorlugu vurgulanmistir. Zaman hem
gecici bir varlik aynasi, hem de siirekli bir iiziintli kaynagi olarak betimlenmistir.

Zaman

Zaman, medeniyetlerin yiikselisi ve ¢okiisii, savaslarin yarattig1 yikimlar ve doganin
zamana direnisi gibi olgularla sik¢a giindeme gelir. Insanlik tarihinin kalintilari, yikimlarin bir
nevi hafizasi olarak zamana kazinir ve gegmisin tanigi olur.

“Zaman i¢inde bulunmayan, yani varli§1 zatindan olan varliklar i¢in zaman tesir giiciine
sahip degildir. Ciinkii bu varliklar ezelidir ve olus-bozulus icinde yer almazlar.
Dolayisiyla zamanin tesiri altinda degildirler. Ona gore zaman i¢inde olan her sey zaman
tarafindan kusatilir. Zamanin bizatihi tahribin sebebi olmast itibariyle, onun tesiri altinda
eskime ve silinme meydana gelir.”*

Yahya Bey, zamanin hem bireysel hem de toplumsal yikimlarin tanigi oldugunu
asagidaki beyitte belirtmektedir.

Diismanum 6ldi veli ba'de harabii’l-Basra
Gecdi pasa-y1 cihan-dara beni hayli zaman (Taslicali Yahya, s.95, K. 22/18)

Diismanim 6ldii, fakat Basra harap olduktan sonra/(is isten gegtikten sonra) cihanin
sultani olan pasaya beni uzun stire kotiiledi.

Sair, dlismaninin 6lmiis oldugunu séylemekte; ancak bu zafer ya da rahatlama duygusu
tam olarak yasanamamaktadir. Saire gore bu zafer ge¢ kalmistir. Clinkii her sey, hatta belki de
hayatin anlami bile o zamana kadar harap olmustur. Diismanin 6lmesi, "Harabii’l-Basra" yani
Basra'nin harap olmasindan sonra gergeklesmistir. Basra'nin harap olmasi bir sembol olarak,
gecmisin biiylik ve dnemli bir olaymin ardindan gelen yikimi temsil eder. Zaman burada bir
yikim unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Yahya, diinyay1 fetheden, gii¢lii bir hiikiimdarin goziinden
diismiis veya unutulmus gibi goriiniiyor. "Hayli zaman" ifadesi, zamanin uzun bir siirecini isaret
eder. Zaman gectikce, biiylik olaylar, giiglii kisiler ve zaferler bile unutulabilir; sairin de
basindan boyle bir siire¢ gecmistir. Giiclii figiirler, tipkt diigmanin 6lmesi gibi, zaman i¢inde
gbzden kaybolur veya 6nemini yitirir. Zamanin etkisi, degisen kosullar ve bir donemin sona
ermesi temasi iizerinden iglenmistir. Zamanin gecisi, insanin elde ettigi zaferlerin bile bir
anlamda anlamsizlastigini, zamanin yikici etkisiyle her seyin degistigini ve harap oldugunu
vurguluyor. "Hayli zaman" ifadesiyle zamanin siirekliligi ve bu siireklilik i¢inde insanlarin,
olaylarin nasil gézden kayboldugu, unutuldugu ifade edilmektedir. Zaman burada, olaylarin
gecerliligini ve anlamin1 zayiflatan, onlari tarihin yikintilar: arasinda gélgeye ¢eviren bir gligtiir.

Vakit

Vakit, zamanin belirli bir dilimini ifade eden bir kavramdir. Giinlik hayatin
diizenlenmesinde ve dini ritiiellerin yerine getirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Islam’da
vakit, ibadetlerin zamaninda yapilmasi i¢in merkezi bir oneme sahiptir. Allah’in rahmetinin
daha genis tecelli ettigi belirli vakitlerden olan, 6zel bir zaman dilimini ifade eden dua vakti
asagidaki beyitte soyle gegmektedir.

Giines gibi ¢ii ‘ayandur beyan-1 evsafi

10 Siileyman Hayri Bolay, Aristo Metafizigi ile Gazzali Metafiziginin Karsilastirilmasi (Ankara: Kiiltiir Bakanhig
Yaynlari, 1976), 82.
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Soziin uzatma eliin ag irisdi vakt-i du’a (Taslicali Yahya, s.114, K. 26/48)

(Ey Yahya!) Soziinii uzatma, elini ag, dua vaktidir, zira (onun) vasiflarinin izahi giines
gibi ortadadir.

Beyitte sair, bir seyin (belki de Tanri’nin veya bir manevi liderin) niteliklerinin giines
gibi apacik ortaya ¢iktigini ifade ediyor. Giinesin aydinlatmasi, gercegi gozler oniine sermesi
gibi, bu kisinin veya varligin vasiflar1 da a¢ikg¢a goriiniir hale gelmistir. Zaman burada, giinesin
dogusuyla 6zdeslesmis gibi duruyor. Giinesin dogusu gibi, manevi hakikatler de bir noktada
gOriiniir hale gelir. Bu, bir aydinlanma veya farkindalik anini temsil eder.

“Vakt-1 du’a” yani dua vakti, zamanin 6zel ve kutsal bir an1 olarak ele alinmaktadir.
Sair, soziin gereksiz uzatilmamasi gerektigini, ¢linkii dua zamani geldigini sdylemektedir. “El
acmak”, dua etmek anlaminda kullanilmaktadir. Bakara suresi, 186. ayette, “Kullarim sana beni
sorduklarinda bilsinler ki sliphesiz ben pek yakinim, bana dua ettiginde dua edenin dilegine
karsilik veririm...”*! Bu noktada zaman, bir biling ve farkindalik gerektirir. Sair, dogru zaman
geldiginde, yani dua aninda, fazla konusmay1 birakip bu kutsal ana odaklanmak gerektigini
vurgulamaktadir. Zaman, hem giinesin dogusu gibi aydinlatict bir gii¢ hem de dogru eylemin
yapilmasi gereken Kutsal bir an olarak islenmistir. "Vakt-i du’a", zamanin manevi boyutunu ve
bu anin 6nemini vurgular. Dua vakti, bireyin kendi varliiyla ve manevi diinyayla bag kurdugu
onemli bir andir. Bu baglamda zaman, sadece fiziksel bir siire¢ degil, manevi igerige sahip bir
olgudur. Zamanin farkindalig1 burada ¢ok 6nemlidir. Giines gibi hakikatin ortaya ¢iktig1 bu an,
bireyin fazla sozle degil; igten bir dua ile Tanri'ya yonelmesi gereken bir zaman dilimi olarak
sunuluyor. Bu, zamanin dogru kullanilmasinin, anlamli eylemlerle doldurulmasinin bir
ifadesidir.

Nefes

Nefes, sozliikte "soluk, hava aligverisi" anlamina gelir ve insanin yasadigini gosteren
temel bir isaret olarak kabul edilir. Bu yoniiyle, yasamin en ince detaymna isaret eden bir
kavramdir. Nefes kelimesi sadece soluk anlaminda degil, ayn1 zamanda bir zaman birimi olarak
da diistintilebilir. Asagidaki beyitte nefes kelimesi zaman manasini ihtiva etmektedir.

Esmesin diyii yavuz yil giilseniinde bir nefes
Ustiine ben bende-i muhlis gibi ditrer liva (Taslical1 Yahya, .77, K. 17/26)

Giil bahgende sert riizgarlar bir an esmesin diye sancak, sadik bir kole gibi iistiine
titrer.

Bu beyit, giiclii bir metaforik anlatimla sevgi, sadakat ve adanmiglik temasini isler.
Sair, "giilsen" (giil bahgesi) ve "liva" (sancak) gibi semboller tizerinden hem dogrudan bir kisiye
veya duruma baglilig: ifade etmektedir, hem de bu bagliligin zayiflamasina dair endiseyi dile
getirmektedir. "Yavuz yil", sert ve gii¢lii rliizgar anlamia gelir. Sair, giil bahgesinin iizerinde
esmemesi i¢in bu sert rlizgara adeta bir yasak koymaktadir. "Gtlilsen" genellikle sevgiliyi,
giizelligi veya cenneti simgeleyen bir metafordur. Bu giil bahgesi, sevgi dolu, narin ve
korunmasi gereken bir yer olarak diisiiniilebilir. "Bir nefes" bile esmesin derken sair, en ufak
bir sert riizgarin bile giil bahgesini bozmasini istemez. Giilsen, burada ¢ok kiymetli ve nazik bir
varligi, belki de zamanin veya kaderin zarar vermesini istemedigi bir giizelligi simgeler. Sair,
sevdigi ya da deger verdigi seyin narinligini, zamanin sert etkilerinden korumak istedigini dile
getirmektedir. Zamanin (veya riizgarin) gegisi, degisim ve kaybolma anlamina gelebilir; bu
yiizden giil bahgesi gibi zarif bir giizelligin yok olmamasi i¢in riizgarin, yani zamanin etkisinin

1 Kur’an Yolu Meali, Haz. Hayrettin Karaman-Mustafa Cagrici- Ibrahim Kafi Dénmez- Sadrettin Giimiis
(Ankara: Diyanet Isleri Bakanlig1 Yayinlari, 2018), 27.

210



Mehmet KESKIN, Aymntdb Arastirmalar: Dergisi, 2024, S.7 (2), $5.205-225.

durmasini istemektedir.

Sancak, genellikle bir liderin ya da ulusal simgenin temsilcisi olarak goriiliir. Sair
burada, tipki bir askerin sancagin altinda sadakatle titremesi gibi, sevdigi kisiye ya da
ideallerine kars1 ayn1 baglilik ve sadakati ifade etmektedir. Bdylece sair, kendisini sadik bir kul
ya da hizmetkar olarak tanimlar ve sevgisine, bagliligina olan vurgusunu gii¢lendirir. Sevdigine
titremesi hem sevgiden hem de korkudan olabilir, sevdigi seye zarar gelmesi endisesiyle bir
titreme s6z konusudur.

Nefes, burada zamanin gectigini simgeler. Bir nefes, yagsamin en kii¢iik birimi olarak
ele alinir. Zamanin gegisi, nefes almak ve vermek kadar dogal ve siirekli bir dongii i¢indedir.
Ancak sair, bu nefesin bile giil bah¢esindeki huzuru bozmasini istemez. Yani, zamanin en kiigiik
aninin dahi hayatin giizel yanlarina zarar vermesini istemez. Bu, zamanin her aninin ne kadar
degerli ve tehlikeli olabilecegini ima eder. Zaman durmaksizin ilerleyen ve yasami etkileyen
bir giigtiir. Ancak sair, bu zamanin yikict etkisinin farkindadir ve onu engellemeye
caligmaktadir. Zaman, bir sancagin dalgalanisi gibi devamli hareket halindedir. Sairin anlatmak
istedigi, zamanin bu siirekli devinimine ve her sey iizerindeki etkisine karsi ne kadar
savunmasiz oldugumuzdur. Zaman, her ne kadar durdurulmak istense de devamli akis i¢indedir.
Sair, zamanin getirdigi sikintilara ve degisimlere karsi durmak ister; ama zamanin 6niinde
titreyen nefes, bu durdurma arzusunun imkansizligini da gosterir.

Kadim

Kadim, klasik edebiyatta zaman kavrami agisindan oldukga giiclii bir anlam tasir.
Kadim olan sey, sadece eski degil; ayn1 zamanda zamanin 6tesine gegmis, baslangici neredeyse
belirsiz olan ezelden beri var oldugu diisiiniilen seylerdir. Zaman kavramiyla ilgili olarak kadim
olan bir sey, zamanin akisindan etkilenmeyen, zamansiz bir varlik ya da mekan anlamina da
gelebilir. Yahya Bey, asagidaki beyitte zamanin yipratamadigi tarihi bir sehirden
bahsetmektedir.

Erenler yiri arslanlar yatagi
Kadimi sehr gaziler ocagi (Taslicali Yahya, s.232, E.S. 1/78)
Erenler yeri, aslanlar yatagi; tarihi sehir, gaziler ocagi!

Kahramanlik ve kutsallik sembolleriyle dolu bir atmosferin yaratildig1 beyitte, sair
gecmisteki erdemli insanlar1 ve savascilari, yasadiklari yerlerle iligkilendirerek yiiceltmektedir.
Erdemli kisilerin ve kahramanlarin bir zamanlar yasadigi, miicadele ettigi ve belki de istirahat
ettikleri yer, hem manevi hem de fiziksel acidan kutsal bir mekandir. Beyitte "kadimi sehir",
sadece gegmiste kalmig bir yer degil; ayn1 zamanda gegmisin kahramanlik ve maneviyatla dolu
mirasini tasir. Zaman ne kadar gecerse gegsin, o sehir ve orada yasayan erenler ve gaziler
unutulmayacak kadar giiclii bir etki birakmiglardir. Kadim kavrami, burada zamanin asindirici
etkisinin Gtesine gecen bir varolusu simgeler. Sehir, zamanin gegisine ragmen hala erenlerin ve
gazilerin ruhuyla yasamaya devam eder. Bu baglamda sair, zamanin ge¢cmesine ragmen bu
mirasin yasadigini ve unutulmadigini vurgulamaktadir.

Fena

Fena, tasavvufta Onemli bir yer tutar ve "yok olma", "fani olma" anlamlarim
tasimaktadir. Bu anlamda fena, gegici olan her seyin, 6zellikle diinyanin ve zamansal varolusun
bir simgesi héline gelmektedir. Zamanin akisiyla birlikte her sey bir giin yok olacak ve bu
zamanin gegici oldugunun delilidir. Diinya ve zaman, baslangici ve sonu olan, siirekli devinen
bir kavramdir. Fena, bu baglamda zamanin kaginilmaz gecisini ve her seyin zamanla silinip
gitmesini ifade etmektedir. Kur'an-1 Kerim'de Rahman siiresinin 26 ve 27. ayetlerinde
yeryiiziinde bulunan herkesin fani oldugu, yalniz sonsuz azamet ve kerem sahibi Rabbinin
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zatinin baki kalacagi”** sdylenmektedir.

Rézi'ye gore, diinyanin varlik ve yokluk arasinda bir durumda olmasi, onun siirekli ve
kalict olmadigini, dolayisiyla ebedi olmayacagini gosterir. Fani kavramini, kaliciliktan yoksun
anlaminda kullanarak, yeryiiziinde bulunan akilli varliklarin da sonsuz bir varolusa sahip
olmadigini ifade eder.*®

Yahya Bey, asagidaki fanilik aleminde yerlesmis olan insana seslenmektedir.

Gel ey makam-1 fenada olan mukim ii mekin
Soziim giiherlerini glsvar eyle hemin (Taslicali Yahya, s.82, K. 19/1)

Ey gelip gecici olan makamda oturan kudret sahibi, gel! Haydi, soziimiin incilerini
kulagina kiipe et!

Beyitte diinyada ikamet eden, burada kalici oldugunu zanneden kisiye hitap
etmektedir. Fanilik aleminde yasayan insana, kendi degerli sdzlerine kulak vermesi ¢agrisinda
bulunmaktadir. Sairin sozleri burada hakikati, geciciligi ve belki de ilahi gercekleri ifade eden
kiymetli nasihatlerdir. Sair, maddi diinyanin gegici oldugunu ve zamanin bu diinyay: siirekli
degisime ve sona dogru siiriikledigini ima etmektedir. Insan, bu diinyada yerlesik oldugunu
diistinse de (mukim i mekin) aslinda zamanin gegisiyle birlikte bu diinya ve igindekiler yok
olup gitmeye mahkiimdur. Zaman, fena alemiyle i¢ icedir ve insanin bu fanilik icinde yasadigini
unutmamasi gerektigi hatirlatilir. Zaman, her seyin gegici oldugunu, higbir seyin kalict
olmadigini siirekli olarak gozler oniine serer.

Ezel

Ibn Arabi’ye gore zaman, iginde belirli bir baslangici bulunan bir nesnedir. Hilkat,
sonradan peyda olma ile ezeli olma arasindaki zithigin baslangi¢c noktasidir. Ona gore a’yan-1
sabite’nin biitiin ahvali ezelden beri mevcuddur.}* “Yiice Allah’mn ebediligi ve sonsuzlugu
kapsamli1 degil yogun bir sonsuzluktur. Yani O’nun sonsuzlugu nitelik bakimindan degil nicelik
bakimindan bir sonsuzluktur. O, sonsuz bir seriyi ihtiva etmekte olsa da kendisi seri degildir.”*®

Asagidaki beyitte Yahya Bey, “lemyezeli" kelimesiyle Tanri'min "ezelden beri var
olan, sonsuz" olusuna ve Tanri'nin zamansizligina isaret etmektedir.

Iceli cam-1 ‘15k-1 Lemyezeli
Kimse Yahyay1 gormedi ayik (Taslicali Yahya, s.411, G. 205/5)
Ebedi askin kadehini ictiginden beri, kimse Yahya y1 ayik gérmedi.

Ask sarabi Yahya Bey'in ruhunu 6yle bir sarhoslukla kaplamis ki onun "ayik"
oldugunu kimse gérememistir. Kuzu, sarap igmenin insanda sarhosluk adi verilen gecici bir
biling kaybina yol acgarak akil yetisini devre dig1 biraktigin1 ifade etmektedir. Benzer bir
bigimde, ilahl askin da asigin aklin1 goniil karsisinda hiikiimsiiz kildigin1 ve bu durumun
tasavvuf terminolojisinde “sekr” olarak adlandirilan bir sarhosluk haline neden oldugunu
belirtir. Ayrica, askin deneyimlenmeye basladig: ilk andan itibaren mutluluk degil, daha ¢ok
ac1 ve 1stirap kaynagi oldugunu ifade eder.'® Bu sarhosluk, diinyevi bir sarhosluktan farkl

12 Rahman, 55/26-27

13 Fahreddin Er-Razi, Tefsir-i Kebir-Mefatihu'l-Gayb (Ankara: Akgag Yayinlari, 1995), 100.

14 Toshihiko Izutsu, Ibn Arabi’nin Fusts’undaki Anahtar Kavramlar. Cev. Ahmed Yiiksel Ozemre (Istanbul:
Kakniis Yayinlari, 2005), 263.

15 {lknur Demir, Islam Kelaminda Zaman Kavrami (Adana: Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 30.

16 Fettah Kuzu, “Klasik Siirde Sarap Kavrami ve Fehim-i Kadim’in “Sarab” Redifli Gazeli Uzerine Bir Tahlil
Denemesi”, Gaziantep University Journal of Social Sciences 13/4 (2014), 967.
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olarak, ilahi askin getirdigi coskunluk ve vecd halidir. Bu durum kisinin askin derinliklerine
dalip, kendini ve diinyevi gerceklikleri asarak ilahi gerceklige ulasmasiyla ilgilidir. Beyitte,
ezeli zaman ve agkin mistik boyutu Yahya Bey’in diliyle islenmistir. “Cam-1 agk" yani agk
sarabi, ilahi agkin sembolii olarak kullanilmistir. "Ezeli zaman" kavrami, Tanri'nin zamansiz ve
sonsuz varolusunu simgeler. Yahya Bey, bu ezeli varolusla sarhos olmus; diinyevi zamanin
Otesine gecmistir. "Ayiklik" ise diinyevi biling hali, sinirli bir farkindaligi temsil ederken,
Yahya Bey'in ask sarabindan sarhos olusu, onun zamansiz ve sonsuz olan Tanri'yla birlesmis
oldugunun ifadesidir. Zaman burada, hem diinyevi hem de ilahi boyutta ele alinir. Diinyevi
zamanin sinirlari, ilahi agk sayesinde asilir ve bu sarhosluk hali ezeli zamanla biitiinlesmeyi
saglar.

2. Kozmik Hareketlerle Belirlenen Zaman
Yil

Y1l, zamanin 6l¢ii birimi olarak kullanilir ve insan hayatinin evrelerini tanimlamak i¢in
onemli bir aragtir. Zamanin akisi, kaderin bir tecellisi olarak goriliir. Gegmis yillarin
deneyimleri ve gelecegin belirsizligi, asiklar1 sabra ve tevekkiile yonlendiren bir 6greti olarak
sair tarafindan asagidaki beyitte islenmistir.

Unuduldr climle bir sd’at zaman-1 vasl ile
Bunca yillar miibtela-y1 derd-i hicran oldugum (Taslicali Yahya, s.464, G. 294/3)
Bunca yildir ayrilik derdinin miiptelast oldugum, hepsi bir saatlik vuslatla unutuldu.

Bu beyitte sair, askin verdigi ayrilik acisini (hicran) uzun yillar boyunca yasadigini,
fakat kavusmanin (visal) getirdigi mutlulugun o yillarin 1stirabini sadece bir saatlik birliktelikle
unutturdugunu dile getirmektedir. Sair, yillar boyunca siiren bir ayrilik acisindan soz
etmektedir. "Y11" burada sadece kronolojik bir birim degil, yogun acilarin yasandig1 uzun bir
zaman dilimi olarak da betimlenmektedir. Sairin hissettigi ayrilik, gecen zamanin uzayip agirlik
kazanmasina sebep olmustur. Buna karsilik, "bir saatlik kavusma" ifadesi, uzun yillarin acisini
unutturacak kadar giiglii bir tesir ifade eder. Nazim Hikmet’in “Seyahat Notlar1” siirinde tren
yolculugu sirasinda giinlerin ve yollarin insana bitmeyecek kadar uzun geldigi ve “Kanat
takmak kabil olsayd1 saatlara”!’ misrastyla “sanal zaman”daki gibi zaman1 hizlandirmak istegi
dile getirilir. Yani burada zaman, nesnel bir 6l¢tim degil, hissi bir tecriibedir. Uzun yillar siiren
acilar, kisa bir mutluluk aninda yok olur. Kavusma am o kadar degerlidir ki, yillarin yiikii o
anda silinir. Bdylece, uzun yillar siiren 1stirabin psikolojik agirliginin, tek bir mutluluk aninda
eriyip yok olabilecegi fikri islenir. Sair bu ifadeyle, insanin zaman algisinin duygulara bagh
olarak nasil degisebilecegine isaret etmektedir.

Ay

Recep Ayi, Islam takvimine gore yilin yedinci ayidir ve Hicri takvim kullanilarak
hesaplanan zaman diliminde, 6zel bir éneme sahiptir. Recep ay1, Islam takviminde Ramazan
ayina yaklasan ilk aydir. Bu nedenle, orug tutma ve ibadetlere yogunlagma agisindan bir hazirlik
siireci olarak gériiliir. Klasik Islam diisiincesinde, bu ayda tdvbe ve dua ile manevi temizlik
yapilmas1 Onerilmektedir. Yahya Bey, asagidaki beyitte Sehzade Mehmed’i Recep ayiyla
kiyaslayarak ona yiicelik katmaktadir.

Oldiirdi kAyinat1 seniin hasta oldugun
Tutuldun orug ay1 gibi ey meh-i receb (Taslicali Yahya, s.163, MER. 7/V-4)

7 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2007), 172.
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Senin hasta olman biitiin cihani oldiirdii. Ey recep ayi, orug ayt gibi tutuldun!

Sair, Sehzade Mehmed’in hastaligini, evrendeki her seyin varligini etkileyen biiyiik
bir felaket olarak yorumlamaktadir. "Kainati 6ldiirmek" ifadesi yalnizca fiziksel bir 6liim degil;
zamanin akiginin, diizenin ve hareketin sona ermesi anlamini da tasir. Onun hastaligi, diinyanin
tim canlilik ve dinamizmini durdurur. Zamanin akisi onun durumuna baghdir, o
hastalandiginda zaman da sanki anlamini yitirir. Bu durum, kutsal ve saygi duyulan Recep ay1
ile kiyaslanmaktadir. Bu ayda oru¢ tutulmasi, nefsi terbiye etmek ve diinyevi hazlardan
uzaklagmak i¢in bir arinma zamanidir. Sair, bu hastaligi Recep ayindaki oru¢ tutmaya
benzeterek bu durumun da bir bekleyis, sabir ve arinma siireci oldugunu ima etmektedir. Orug
nasil diinyevi tatlardan uzak kalmayi gerektiriyorsa, sair de Sehzade Mehmed’in hastaligi
sirasinda bir tiir bekleyis ve mahrumiyet hissi yasamaktadir.

Giin ve Giiniin Boliimleri

Giinlin zaman dilimleri, insanin hayat dongiisiiyle 6zdeslestirilir ve insanin yiikledigi
manayla deger kazanir. insanin ayrilik ve saskinlik gibi duygusal beklentileri zamanin algilanist
iizerinde etkilidir. Yahya Bey, asagidaki beyitte ask, ayrilik, bekleyis ve saskinlik gibi derin
duygularini giin zaman kavrami {izerinden su tezahiirle vermektedir.

Négehan irdi kiyamet gibi hayret giinleri
Ayrilik eyyamu hicran vakti fiirkat giinleri (Taslical1 Yahy4, s.183, MUS. 11/2)
Hayret giinleri kiyamet gibi ansizin geldi; ayrilik zamani, hicran vakti, firkat giinleri...

Bu beyitte sair, ayrilikla gegen giinlerin agirligini ve etkisini, kiyamet gibi siddetli ve
beklenmedik bir zaman dilimiyle iliskilendirmektedir. Giin, zaman ve duygu arasinda giiclii bir
bag kurulan bu dizelerde, sair ayrilig1 sadece bir siire degil, felaket boyutunda yasanan bir ruh
hali olarak sunmaktadir. Burada "nagehan" (ansizin) ifadesi, ayrilik giinlerinin beklenmedik
sekilde sairin hayatina ¢okiisiinii anlatir. Kiyamet ve hayret kavramlariyla, ayrilik giinlerinin
siddeti artirilir. Kiyamet, aniden kopan ve her seyi altiist eden bir felaket olarak tasavvur edilir.
Ayni sekilde, ayrilik da sair i¢in hayati sarsan, saskinlik ve ¢aresizlik ig¢inde birakan bir
deneyimdir. "Hayret giinleri" ifadesi, sairin bu ayrilikla basa ¢ikamayip zamanin akigina karsi
saskinlik ve donukluk yasadigimi gdstermektedir. Ayrilik, sadece bir duygusal ayrilik degil;
sairin zaman algisinm1 da altilist eden bir krizdir. Giinlerin akis1, bir yikimin ardindan gelen
belirsizlikle es tutulmaktadir.

"Eyyam", Arapca kokenli olup "giinler" anlamina gelir; fakat burada siradan giinleri
degil, sairin zorlukla gegirdigi, bitmek bilmeyen ayrilik donemini ifade etmektedir. ""Hicran
vakti" ifadesi ise ayriligin sadece bir an degil, uzayip giden sancili bir zaman dilimi oldugunu
ima eder. Sair, her giiniin ayrilik acisiyla dolu oldugunu anlatir. Bu giinler siradan zaman
birimleri degildir; ayriligin yogun hissedildigi, zamanin akmadig1 veya anlamini yitirdigi
giinlerdir. Her bir giin, ayriligin yarattigi aciy1 katmerli sekilde sairin ruhuna isler. Bu nedenle
zaman yalnizca bir takvimsel 6l¢iim degil, duygusal tecriibeyle anlam kazanan bir kavramdir.
Giinlerin normal akisi, ayrilikla birlikte bozulmus; giinler, siradan akislarindan ¢ikmis ve aci
veren bir bekleyis haline gelmistir. Sairin zaman algisi, ayrilikla birlikte donmusg gibidir; her
bir giin, sikintinin bir pargasidir. Bdylece zamanin insan psikolojisiyle nasil sekillendiginin ve
acinin zamani nasil uzatip agirlastirdiginin incelikli bir sekilde islendigi goriiliir.

Safak

Safak, giines dogmadan hemen Once gokyiiziinde beliren kizilliktir. Safak, giiniin
baslangicin1 miijdeleyen, karanliktan aydinliga gegisi temsil eden bir zamandir. Hayatin ve
{imidin yenilenmesini sembolize eder. Insan ruhunun karanliktan (cehalet) aydinliga (marifet
ve hakikat) yolculugunu sembolize eder. Yahya Bey, safagin yaratmis oldugu goksel soleni
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asagida verilen beyitle betimlemektedir.
Kirmizi pervazidur surb-1 safak enciim sipah

Heykeli sekl-1 sithab u mah-1 nevdiir ser-liva (Taslicali Yahya, s.77, K. 17/24)

Safagin kiziligi (onun) kirmizi sacagidir, yildizlarsa askerlerdir; sancagin muskasi,
kayan yildiz/yanan ates gibidir; basindaki alemiyse hilaldir.

Yahya, safagin baslangicindaki renkleri, gokytiziindeki yildizlar ve goksel varliklarla
birlikte tasvir etmektedir. Beyitte hem zaman hem de mekéan imgeleri yogun bir sekilde i¢ ige
gecmis; safak, estetik bir tablo gibi betimlenmistir. Zamanin akisi, gokyiizii olaylar1 ve kozmik
unsurlarla anlatilarak safak vaktinin ruhu aktariliyor. Sabahin erken saatlerinde dogan giinesle
birlikte gokyiiziinde beliren kizillik, safak zamaninin kirilma anidir. Bu kirmizi renk, adeta bir
siir ¢izgisi ya da gokyliziinlin ihtisamli bir cergevesi gibi goriinmektedir. Sair yildizlarin
(enciim) birer asker (sipah) gibi diizenli bir orduyu andirdigini ifade etmektedir. Gece boyu
gokyliziinde parildayan yildizlar, safagin yaklagmasiyla birlikte sanki gérevini tamamlamis bir
g0k ordusu gibi ¢ekilmeye baglar. Burada yildizlar, geceyi temsil ederken, safak ise bu diizenin
sona erigini ifade eder. Zamanin gegisi, yildizlarin kaybolusuyla gorsel bir dille betimlenmistir.
Bu ifadeler, safagin yaklasmasiyla birlikte ay ve yildizlarin estetik bir diizen igerisinde
goriildiigiinii ima eder. Gokylizl, bir heykel gibi sekillenen bu unsurlarla, sanat eseri gibi
canlanir. Bu, safagin gorselligiyle zamani resmetme ¢abasidir. Safak vakti, hem geceyi hem de
giindiizii icinde barindiran bir esik zamanidir. Gece ve giindiiz arasindaki sinir olan safakta,
hem gokteki yildizlar hem de hilal, gecenin vedasini ve giindiiziin dogusunu gdosterir. Sair
burada, zaman1 soyut bir olgudan ¢ikarip, renkler ve gokyiiziindeki hareketlerle somut bir
deneyim olarak sunmaktadir. Burada zamanin gecisi, duragan degil, gérkemli bir sahne olarak
tasvir edilmistir.

Seher
Seher, safaktan sonraki sabahin ilk saatleri, giinesin dogusundan 6nceki vakittir.

Bir zaman unsuru olan seherde, goklerin kapisinin agildigi, rahmet yelinin estigi,
riziklarin dagitildigi, aleme feyzin dokiildiigii, ilahi nimetler sofrasinin serildigi, en zor
meselelerin ¢oziildiigii, aleme nurun indigi, ibadet, zikir, dua, miinacat, tovbe ve istigfarin
edildigi, tabiatin canlandigy, ¢igeklerin agildigi, seher yelinin estigi, seyrana ¢ikildigi, asiklarin
mestane naralar attigi, erken uyanildigi, giinlin aydinlanmaya yiiz tuttugu, gecenin giindiize
donmeye bagladigi, giinesin dogmaya yaklastigi, kisinin ruhen ve bedenen dinlendigi gibi
bircok hadisenin olup bittigi goriilmiistiir.'®

Zaman, geceyle giindiiz arasindaki gegisin yani sira yeniden baglama, giiclenme ve
karanligin yenildigi bir siire¢ olarak anlam kazanir. Glinesin dogusu, her giiniin yeni bir
baslangi¢c oldugunu hatirlatir. Seher, karanligin aydinliga dontigmesini simgeler. Zafer de bu
doniisiimle 6zdeslesir; Yahya Bey, seher vaktinin kutsalligini vurgulayarak bu anin zaferle
taclandigini asagidaki beyitte dile getirmektedir.

Tig-1 nusratla nitekim 'dlemi feth itmege
Her seher peyda kila bu husrev-i haver liva (Taglicali Yahya, s.77, K. 17/36)

Zafer kilicryla nasil ki bir fatih diinyay: fethederse, her sabah dogu hiikiimdar (giines)
bayragini agip ortaya ¢ikar.

Bu beyitte sair, safak vaktini bir zafer ve fetihle iligkilendirerek betimlemektedir.

18 Hiiseyin Giifta, “Divan Siirinde Vakt-i Seher”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi 111/15 (2010), 133.
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Burada safak, hem zamanin gecisi hem de gii¢ ve yenilenme ani olarak ele alinmistir. Safak
sadece sabahin baslangici degil, bir fetih an1 gibi gérkemli bir olay olarak sunulur. Burada sair,
bir fatihin zafer kazanma anini, safak vaktinin dogusuyla metaforik olarak iligskilendirir. Beyitte
gegen hiikkiimdar, her sabah dogu yoniinden ¢ikan giines ile 6zdeslestirilmistir. Giinesin dogusu,
bir hiikiimdarin bayragini (livd) agmasi gibi tasvir edilmektedir. Tipki bir hiikiimdarin sabah
kalkip fethe yonelmesi gibi, giines de her seher vakti karanlig1 yenip ufukta kendini gosterir.
Buradaki mecaz, safak vaktini bir gii¢ ve egemenlik an1 olarak resmeder. Zamanin akisi, safakla
birlikte dogu yoniinden bir hiikkiimdarin bayragimi kaldirip yola ¢ikmasina benzetilmistir.
Boylece safak, her giinlin yeniden fethedildigi bir an olarak anlam kazanir. Burada safak,
yalnizca bir doga olay1 degil, ayn1 zamanda yeni firsatlarin baglangici ve karanligin yenilmesi
anlamina gelir. Gece, bilinmezlik ve karanlig1 temsil ederken, safak zafer kiliciyla bu karanlig
dagitarak aydinlig1 getirir. Sair, safak anini giic ve hareket an1 olarak yliceltmektedir. Giines,
her sabah dogudan ytikselerek tipki bir hiikiimdar gibi hiikmiinii icra eder. Zaman, bu yiizden
sadece bir akis degil, her giiniin basinda kazanilan taze bir zafer anlamina gelir.

Gece-Giindiiz

Gece ve giindiiz, klasik edebiyatin zengin mazmun diinyasinda ask, ayrilik, huzur ve
aray1s gibi temalarin islendigi, simgelerle bezenmis derin anlamlar tagir. Gece hiiziin ve gizemi,
giindiiz ise Umit ve aydinlig1 yansitarak, birbirini tamamlayan bir estetik dongii olusturur.
Gecenin karanlifi, i¢sel bir derinligi temsil ederken; gilindiiziin aydinligi, digsal diinyay:
anlamay1 saglar. Gece ve gilindiiz, yalnizca iki farkli zaman dilimi degil; her biri kendi i¢inde
bir anlam, islev ve aydinlanma firsati sunar. Sair, asagidaki beyitte zamanin bu iki yiiziinii birer
manevi tecriibe olarak betimlemektedir.

Gice giindiiz getiiriir kendiiye nlraniyyet
Meh-i taban ile horsid-i cihanun seferi (Taslicali Yahya, s.42, K. 7/7)

Gece ve giindiiz kendi isiklarini getirirler, parlak ay ile diinyay1 aydinlatan giines
stirekli bir yolculuk icindedir.

Bu beyitte sair, gece ve giindiiziin birbirini takip etmesi ve bu dongiiniin kozmik
unsurlar (giines ve ay) araciligtyla gergeklesmesi iizerine derin bir zaman algis1 sunmaktadir.
Zamanin gegisi, gokyiiziindeki degisimlerle ve 15181n farkli formlariyla anlatilmistir. Beyit, giin
ve gece arasindaki siirekli dongiiyii bir yolculuk (sefer) ve ruhaniyet arayis1 baglaminda ele alir.
Sair burada, gece ve giindiiziin kendi varliklarim1 birer aydinlanma bigimi olarak
yorumlamaktadir. "Nlraniyyet" (151k ve manevi aydinlik), yalnizca fiziksel bir 15181 degil, aym
zamanda ruhsal bir anlami ifade etmektedir. Gece, karanlik gibi goriinse de kendi i¢inde bir
dinginlik ve igsel farkindalik barindirir; giindiiz ise giinesin 1s181yla diinyay1 aydinlatir.

Burada zamanin gegisi, aydinlik ve karanlik dongiisiiyle anlam kazanir. Gece,
dinlenme ve igsel yolculuk vakti iken; giindiiz, hareket ve goriiniirliik zamamdir. Iki zaman
dilimi hem fiziksel hem de ruhsal bir biitiinliik yaratir. Sair, ay ve giinesin birbirini takip eden
bu yolculugunu "sefer” (yolculuk) olarak tamimlar. Bu sefer, gece ve giindiiz arasindaki
stirekliligi ve uyumu anlatir. Ay geceyi, giines ise giindiizii temsil eder; ikisi de kozmik bir
diizen i¢inde hareket eder ve zamanin akisin1 saglar. Gecenin bitmesiyle ay ¢ekilir ve giines
ortaya cikar; gilines batinca ise ay yeniden sahneye ¢ikar. Boylece zaman, siirekli yenilenen bir
dongii haline gelir.

Mevsimler (Bahar, Hazan)
Bahar
Baharla birlikte, biitiin canlilarda birtakim degisiklikler meydana gelmektedir. Kisin

soguk ve gilinessiz giinleri, yerini artik yavas yavas baharin nesesine ve sicakligina birakir.
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Baharla birlikte olumlu intibalar1 ve insan ruhunda uyandirdig1 yasama sevinci duygularinin
izlerini gérmek miimkiindiir. Sairler, tabiatta meydana gelen bu canlanmayi, letafeti oldukca
coskulu bir bigimde dile getirmislerdir. Bahar, tazelik ve canlilik ve itidal mevsimi olarak
islenmistir. Soguk ve zulmetin gitmesi, etrafin giil, lale, siimbiil, nergis ¢igekleriyle siislenerek
adeta cennet bahg¢esine donmesi; sularin ¢ogalarak akarsularin cogskun akmasi, saba riizgarinin
can bagislamasi, yeryiiziine bir letafet gelmesi; yeme, igme, gezmenin vakti olmasi vs. s6z
konusu edilmistir. Biitiin bu olumlu 6zellikleriyle bahar, insanlarin mutlu olmalarini ve yasama
sevinci duymalarii saglar. Bununla birlikte tabiatta meydana gelen degisiklikler insan ruhunda
birtakim dalgalanmalara sebep olur.*®

Bahar, yalnizca bir mevsim degisikligi degil; aym1 zamanda insanin kendi
farkindaligin1 ve ruhsal yenilenmesini de simgeler. Zamanin dongiisel yapisi i¢inde bahar,
tazelik ve baglangiclarin zamanidir. Sair asagidaki beyitte, bahari insan hayatina bir metafor
olarak yerlestirirken, her bireyin bir "bahar zaman1" yasamasi gerektigini vurgular: Uyanmak,
yenilenmek ve hayatin giizelliklerine dikkat kesilmek.

Nev-bahar old cicekler gibi sen de goziin ag
Geydiler havra gibi envardan basina tac (Taslicali Yahy3, s.304, G. 38/1)

Ilkbahar geldi, huriler/kara gozlii giizeller misali basina nurdan tag/renkli yapraklar
takan cigekler gibi sen de gozlerini ag!

Bu beyitte, sair nev-bahar metaforunu kullanarak tabiatin yeniden uyanisini ve insan
ruhundaki degisimi ele aliyor. Baharin gelisiyle doganin canlanmasi, ¢i¢eklerin agmasi, insanin
da gbziinii agarak cevresine dikkat kesilmesini tesvik eder. Bahar burada bir zaman kavrami
olarak, yenilenme ve farkindalik donemiyle 6zdeslesmistir. Bahar, metaforik anlamda insan
hayatina da tasinir. Baharin gelisiyle ¢igeklerin agmasi, insana da bir ¢cagridir: Baharin ruhunu
yakalamak ve farkindalig1 artirmak. Bahar yalnizca fiziksel olarak doganin degisimi degil,
insanin ruhsal aydinlanmasi i¢in de bir firsattir. "Sen de goziin ag¢" ifadesi, bireyin icsel bir
uyanisa davet edildigini gosterir. Baharda her sey, adeta birer 151k taci giymiscesine ihtisam
kazanir. Tipki doganin baharda 1511 1511 gériinmesi gibi, insanin da ruhen aydinlanmasi ve bu
yeniligin getirdigi giizelligi basinda bir tac gibi tagimasi beklenir. Buradaki "havra" (sinagog)
benzetmesi ise farkli kiiltiirel unsurlarin 1sikla ve yiicelikle bulusmasina isaret eder, tiim canlilar
bu manevi taci kusanir.

Hazan

Hazan, olumsuz 6zellikleri ve sar1 rengin hakimiyeti nedeniyle genellikle mutsuzluk,
yalmzlik, hastalik ve yaslhlik gibi istenmeyen duygularin ifadesinde kullanilmaktadir. Baharin
ardindan hazanin gelmesi kaginilmazdir ve hazan yapraklarindan ibret alinmasi gerekmektedir.
Hazan, ovgiiyle sozii edilecek bir mevsim degildir; ancak insanin hazandan alacagi dersler
vardir. Insan iginde yasadig1 giizelliklerin ve anin kiymetini bilmelidir. Mutluluk ve giizellik
mevsimler gibi gelip gegicidir. Hazanin bir bitis olmakla birlikte yeni bir baslangicin habercisi
oldugu da unutulmamalidir.?°

Mecnun, Leyla’ya duydugu ask nedeniyle toplumsal beklentilerden ve diinyevi
degerlerden tamamen uzaklagmis, agkin getirdigi bir safiyetle yasamistir. Yahya Bey, asagidaki
beyitte tasavvufi bir ¢agrida bulunarak, insanin diinyevi gosteris ve yapmaciklik (riya) gibi
baglardan siyrilarak hakikate yonelmesini 6giitlemekte; Mecnun’u 6rnek gostererek, bireyin

19 Zehra Gére, “Divan Siirinde ‘Ciintin Eyyam1’> Olarak Bahar”, Turkish Studies/Tiirkoloji Arastirmalar1 Volume
2/3 (Summer 2007), 284.
20 H. Dilek Batislam, Divan Siirinde Hazan, Diridzler Armagani, (Ankara: Bizim Biiro Yayinlari, 2003), 173.
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i¢csel yolculugunda benzer bir samimiyetle gosteristen ve sahte degerlerden uzak durmasini
salik vermektedir. Bu vaziyet hazan (sonbahar) mevsimi iizerinden ifade edilmistir.

Riya esbabini terk eyle mecniin gibi ey sofi
Hazana ugramis lale gibi tac u kabadan ge¢ (Taslicali Yahya, s.307, G. 42/3)

Ey sofu, (sen de) Mecnun/asik gibi riya elbisesini ¢ikar/ikiyiizliiliigii birak; giizde
kalmus/solup sararmis lale misali ta¢ ve kaftanini terk et!

Baharda gorkemli agan laleler, sonbahar geldiginde solar ve yapraklarin1 doker. Hazan
burada, her seyin fani oldugunu ve diinyevi giizelliklerin zamanla yitirildigini hatirlatir. "Tag
ve elbise" gibi simgelerle de diinyevi linvan, statii ve siislerin gecici oldugu vurgulanmaktadir.
Sair, insanin hazana ugramis bir lale gibi gdsteristen ve digsal siislerden arinarak gercek huzura
ulagsmas1 gerektigini ifade eder. Hazan, zamanin dongiisiindeki bir sonlanma ve arinma dénemi
olarak ele alinir. Doga, sonbaharda nasil yalinlasirsa, insanin da hayatin gegici oldugunu fark
edip diinyevi bagimliliklarini terk etmesi gerekir. Hazan mevsimi, ayn1 zamanda ruhsal bir
sadelesmenin ve faniligi idrak etmenin semboliidiir. Sair, her seyin gelip gecici oldugunu, bu
yiizden bireyin asil degeri disaridaki gosteriste degil; i¢gsel huzurda bulmasi gerektigini
hatirlatir.

3. Zamanm Uc Boyutu (Diin-Bugiin-Yarin)
Diin

Klasik edebiyatta "diin", hem bir zaman dilimi hem de duygusal bir anlam tasir. Bu,
insanin gecici olan yasami, kaybolan degerleri ve ge¢misin 6zlemiyle baglantilidir. “Diin",
asiklarin birlikte gecirdigi zamanlar, yasadiklart mutlu anlar veya eski sevgilinin hatiralariyla
0zdeslesir. Yahya Bey, 6liimle burun buruna geldigi bir deneyimini diin gece lizerinden menfi
bir sekilde asagidaki beyitte soyle dile getirmektedir.

Diin gice hayra girlip 6ldiirmek isterdi beni
Oldiiren Yahyay1 her giin yarmun ihmalidiir (Taslical1 Yahya, s.339, G. 91/7)

(Sevgili) diin gece hayra girip beni oldiirmek istedi. Yahya y1 her giin oldiiren/perisan
eden sevgilisinin (bu) ihmalidir.

Beyitte "diin" ifadesi sadece bir zaman belirteci degil; ayn1 zamanda yasanmisliklari,
hatiralar1 ve bir dizi olaym gectigi, gegmis zamana igaret eder. Burada "diin gece"ye vurgu
yapilmasi, yasanan acinin ve Oliim hissinin tazeligini vurgulamaktadir. Diin yasananlar,
gecmiste olanlar sairin zihninde taze, sicak bir his birakmaktadir.

Sair "diin gece hayra girip" derken, biri tarafindan Oldiiriilmek {tizere iken
kurtuldugunu, bir sekilde hayatta kaldigini ima eder. Bu kisi ona zarar vermek isteyen, belki de
kiskanghk ya da ihmal dolayisiyla saire karsi kotiilik besleyen biridir. Ancak oldiriilen
Yahya'nin basina gelenler gibi, sair de ayni aciya maruz kalmaktadir ve bunu her giin
yasamaktadir. Buradaki "Yahya" ifadesi, sairin yasadigi bu ihmal ve aci duygusunun bir
benzetmesi gibi kullanilmigtir. "Her giin yarin ihmaline ugramak" ise, sairin sevdigi kisinin
ilgisizligi yiiziinden stirekli yaralandigini, her giin biraz daha caninin yandigini ifade eder.

"Diin" kavrami bu beyitte hem diin gece yasanan bu korku ve aciy1 hem de her gecen
giin sliregelen ihmallerin yarattigi birikmis acilar1 temsil eder. Yani diin yasanan ihmal ve
ilgisizlik, bugiliniin de acilarim1 besleyen bir temeldir. Bu yilizden sair, diin yasananlarin,
bugiiniin acisinin kaynagi oldugunu hissettirmektedir.

Simdi
Tek bir zaman vardir: Simdiki zaman. Gegmis ve gelecek nasil vardir? Yoksa yok
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mudurlar? Gegmis ve gelecek simdiki zaman i¢inde vardirlar. Yani su anin gegmisi ve gelecegi
olarak vardir. Ruh veya zihin varligini yitirmis gecmisi ve hentiz var olmamais gelecegi simdiki
zaman ic¢inde varliga getirir. Var olan hep su andir. Zamanin bir siireklilik sifati vardir. Bu
sudur: Zaman, gelecekteki beklentilerin gegmise dogru gelismesi ve bunun devam etmesidir.?

Yahya Bey, asagidaki beyitte i¢inde bulunulan zaman olan simdiki zamana dikkat
¢cekmektedir.

Tir-1 miijgan gibi simdi tokunmadin gecer
Dilberiin bu sive vii nazinda halet yok midur (Taslicali Yahya, s.346, G. 103/3)

Simdi kirpiginin oku gibi isabet etmeden/selam vermeden ge¢ip gider, goniil alic
sevgilinin bu nazinda bir baska hal yok mudur?

Bu beyitte, sair "simdi" kelimesi {izerinden zamanin simdiki anina, i¢inde bulundugu
ana odaklanir. Bu an, sairin sevgiliden uzaklik ve ilgisizlik hissettigi, ona olan arzusunun
karsiliksiz kaldig1 bir zamani ifade eder. Kirpik oku sevgilinin bakislarindaki keskin, etkileyici
giicli temsil eder ve bu oklar agigin gonliine dokunmasa bile kalbini sarsar, ona derin bir etki
birakir. Ancak "simdi" bu kirpik okunun, yani sevgilinin ilgi ve nazarlarinin ona degmedigi,
gectigi bir andir. Sair, sevgilinin nazarlariin eskisi kadar tesirli olmadigini veya ilgisizlestigini
ima eder. Kuzu, klasik siirde agk genellikle as18in, masuka kars1 tek tarafli ve sancili bir siireg
olarak yasadigi bir durumdur. Masukun asiga gosterdigi cefa, her ne kadar zorlayici olsa da bir
ilgi gostergesi sayildigindan, asik bunu kabullenebilir. Ancak asik icin asil kabul edilemez olan,
sevgilinin ilgisizligidir.?? Sevgilinin eskisi gibi davranmiyor olusu, sairin zihninde bir eksiklik
duygusu yaratir. Sair, bu anda sevgilinin nazli ve cilveli tavirlarinin eskisi gibi olup olmadigini
merak eder ve bir 6zlem iginde kalir. Sair “simdi"nin getirdigi bosluk duygusunu, sevgilinin
ilgisindeki azalma ve nazindaki degisimle 6zdeslestirmektedir.

Yarimn

Klasik edebiyatta yarin, gelecegin belirsizligi ve insanin 6ngoriilemez kaderine dair
bir hatirlatma olarak sik¢a kullanilirken; Yahya Bey’in muhayyilesinde gelecek, ask
yolculugunda bir umut ve arzu olarak yer almaktadir.

Tanr1 canum almaz ise dilbera yarin gice
Can u basi ideyin sana feda yarin gice (Taglicali Yahya, s.508, G. 367/1)

Ey goniil alici sevgili! Allah yarin gece canimi almazsa (bu) canla basi senin i¢in feda
edeyim.

Bu beyitte sair, gelecege dair bir beklenti, umut ve arzu i¢inde "yarin" kavrami
lizerinden bir hayal kurar. Sair, eger Tanr1 canini almazsa, yani yarma kavusursa, biitiin
varligini (canini ve bagini) sevdigi kisiye feda edecegini sdyler. Burada "yarin" sairin sevdigiyle
bulusmay1 umdugu, adeta her seyini adamak istedigi, biiyiik bir 6zlemi tagiyan bir zamandir.
"Yarin gece" ifadesi, sadece bir sonraki giinii degil, o giine dair 6zlemi ve i¢inde biriken sevgiyi
ifade eder. Sair, gelecekteki o gecenin hayalini kurar ve o anin gelmesi igin bir arzu besler. Bu
bekleyis, sevdigi kisiye kavusma istegini de yogunlastirir; ¢ilinkii "yarin" gerceklesirse, tiim
benligini ona adayacaktir. Bu baglilik ve teslimiyetin doruk noktasini ifade etmektedir.

2L A. Kadir Ciigen, “Ortacag Felsefesinde Zaman Kavrami1”, Felsefe Diinyasi Dergisi 20 (1996), Bahar, 76.
22 Fettah Kuzu, Hoca Dehhani’nin “Idem” Redifli Gazelinde “Vasiiht Tarzi Ask” veya Gelenegin Sorgulanmasi,
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 37 (2023), 847.
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4. Zaman ifade Eden Diger Kelimeler

Gah

Klasik edebiyatin dilinde gah kelimesi, belirli bir anlam genislemesiyle kullanilir ve
genellikle "zaman zaman", "bazen", "bir ara", "su kadar zaman", "her zaman" gibi anlamlarda
kullanilir. Bu baglamda, "gah" kelimesi ¢ogunlukla belirli bir olayin veya durumun diizenli
olarak tekrar ettigi ya da zamanla birden fazla kez meydana geldigi anlamina gelir. Yahya Bey,
gah kelimesini, asagidaki beyitte daima anlaminda kullanarak zamanla ilgili bir tekrar veya
degiskenlik vurgusu yapmaktadir.

Canib-i Hakka teveccilihdeyiiz ashab gibi
Go0zi aguklara her gah nazargahuz biz (Taslicali Yahya, s.372, G. 143/6)

Ashap gibi Hakk’a goniilden baglhyiz, biz, basiret sahiplerinin daima nazar ettigi
kimseleriz.

Beyitte sair, kendisini ve kendisiyle ayni yolda olanlar1 Allah'a siirekli yonelmis olan,
yani dogru yolda olan ve Allah'in rahmetini isteyen kisiler olarak tanimlamaktadir. Gozleri agik
olanlar ise manevi idrak sahibi, hakikati gorebilen kisilerdir. Sair, kendilerini bu kisilerin
nazarina layik, degerli kimseler olarak ifade etmektedir.

Bu beyitte "gah" kelimesinin "her zaman" olarak degerlendirilmesi, sairin siirekli bir
maneviyat halini ve bu halin devamliligin1 vurgulamasina isaret eder. Yani, sadece belirli
zamanlarda degil; her an ve her vakit Allah’a yonelme hélinde olduklarini ifade eder. Sair,
Allah’a tevecciih etmeyi (yonelmeyi) yalnizca bir ritiiel ya da 6zel zamanlarda gerceklestirilen
bir ibadet degil; her zaman ve her kosulda yapilan bir hal olarak gérmektedir. Kendisinin ve yol
arkadagslarinin daimi bir manevi baglilik i¢cinde olduklarini ima eder. Bu siirekli tevecciih hali
sayesinde, hakikati gorenlerin, yani Allah'in yolunda ilerleyenlerin bakiglarin1 her zaman
iizerlerinde hissettiklerini belirtir. Boylece beyitte, zamandan bagimsiz, siirekli bir manevi
durusun giicii, bu durusun hakikat ehli kimseler tarafindan gortildiigli ve onlara deger verildigi
anlatilmaktadir.

Geh

Geh kelimesi, Farsca kokenlidir ve "bazen, kimi zaman, bir ara" anlaminda kullanilir.
Edebi baglamda "geh," zaman kavramina isaret eder ve genellikle olaylarin veya durumlarin
degiskenligini, bazen de karsithiklarini ifade etmek icin kullanilir. "Gegicilik," "zamanin
dongiiselligi" ve "zitliklar" temalari, "geh" kelimesinin anlam diinyasinda 6nemli yer tutar.
Hayatin inis ¢ikislarini veya asigin sevgiliye karsi duygu durumlarinin degiskenligini anlatmak
icin sikga tercih edilen “geh” kelimesi, Yahya'nin asagidaki beytinde bu manada vuku
bulmustur.

Geh cemaliinden vefa kil geh celaliinden cefa
Cikma ey sah-1 cihan zinhar bu tislibdan (Taslical1 Yahya, s.474, G. 310/4)

Geh cemadalinle vefa goster, geh celdlinle cefa et! Ey cihan sultani, sakin bu yoldan
ctkma!

Bu beyitte sevilen kisinin giizellik ve sadakatle birlikte celal ve cefay1 da bir denge
icinde sergilemesinin kendine 06zgii bir tarz oldugu anlatilmaktadir. Sair, sevgilinin hem
yumusak ve sadik yanin1 hem de sert ve acitan yanini kabullenmekte ve bu 6zelliklerin bir arada
olmasini arzulamaktadir. Sair bu iki farkli hali ve davranisi, sevdigi kisinin dogasinin ayrilmaz
bir parcasi olarak goriir ve onlardan vazgegmemesini 6giitler. Sevdiginin kimi zaman tatli, kimi
zaman sert olusu onu digerlerinden ayiran, kendine has bir giizellik ve derinlik katan, 6zel bir
hal olarak onu daha cazip ve ilgi ¢ekici kilmaktadir. Sair i¢in sevilenin sadakat ve sevgi dolu
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yaklasimi kadar, heybetli ve zorlayici tavirlar1 da degerlidir. Boylece askin degisken dogasini
kucakladigini ve sevilenin her haliyle kabullenildigini dile getirmektedir.

Beyitte "geh" ifadesi, “bazen" ya da "kimi zaman" anlaminda kullanilir ve bu
degiskenligi anlatmak i¢in 6zellikle secilmistir. Sair, boylece zamanin akisinda sevilenin her
halini kabul ettigini ve bu iislubun devam etmesini arzuladigini vurgulamaktadir.

Nagah

Nagah kelimesi, "ans1zin, birdenbire" anlaminda kullanilir ve genellikle beklenmedik
bir olayin ya da durumun vurgulanmasi icin tercih edilir. Sevgilinin aniden goriilmesi
baglaminda kullanildiginda, bu kelime asigin hayretini, saskinligini ve bazen de sevingle karisik
hiiziin veya heyecanini ifade eder. Sevgili, gogunlukla ulasilmasi zor, gokten gelen bir nimet ya

da adeta bir hayal gibi betimlendiginden, nagah kelimesi onun beklenmedik bir anda ortaya
cikmasini tasvir etmek i¢in son derece uygun bir aragtir.

Yok mecaliim ki gérinem bana rahm eyle diyem
Meger ol sah diisinde gore nagah beni (Taslicali Yahya, s.594, G. 515/4)

O sultan, beni bir an olsun diisiinde gormezse benim ona gériiniip de yalvarmaya
mecalim yok.

Bu beyitte sair, sevdigine duydugu derin 6zlem ve caresizligi dile getiriyor. Sair
kendini sevgilisine gdsterecek, onun merhametini dileyecek giicii kalmadigini belirtir. Yorgun
ve caresizdir, dylesine tiikenmistir ki dogrudan sevgilinin karsisina ¢ikip ondan merhamet
dileyecek takati yoktur. Bu ifade, sevginin sairde yarattig1 yogun duygusal yikimi anlatir. Sair,
tek umudunu sevgilinin riiyasinda kendisini aniden goérmesine baglar. Burada "sah" kelimesi
sevgiliyi yiiceltir ve onun istiin, erisilmez konumuna vurgu yapar. Sairin dilegi, sevdiginin
riiyasina ansizin, beklenmedik bir anda misafir olup, onun zihninde kendisine yer agmaktir.
Ciinkii artik uyanik halde sevgilinin goziinde var olamayacak kadar mecalsizdir. Sair,
sevdiginin gonliine ancak bir riiya yoluyla girebilecegine inanmakta ve sevdigi kisinin
bilincinde bile yer bulamazken, riiyasinda belki aniden kendini gosterebilme umuduna
tutunmaktadir. Bu durum, askta ¢ekilen acilarin, ulasilamayan sevginin zarif bir yansimasidir.
Bu baglamda, sair sevgilinin riiyasinda kendini "nigah" gérmesini, yani hi¢ beklemedigi bir
anda, aniden ve sasirtic1 bir sekilde ortaya ¢ikmasini arzu etmektedir. Bu ani zaman ifadesi,
sairin i¢cinde bulundugu caresizlige bir ¢6ziim arayisin1 da vurgular. Boylece "nagah" kelimesi,
bir umut ve 6zlemin zamansal ifadesidir.

Yine

Yine kelimesi, hem tekrar anlamiyla bir hareketin ya da durumun yeniden meydana
gelmesini ifade eder hem de zaman baglaminda kullanilarak bir olayin gerceklesme sikligini ya
da alistlmighgini vurgular. Bu tiir kullamimlarda "yine," ¢ogu zaman sevgiliye duyulan
sevdanin, aligkanligin veya kaderin kacinilmaz dongiisiinii anlatir. Yahya Bey, asagidaki beyitte
sevgiliye olan bagligin1 yine sdzciigiiyle tekrarlamaktadir.

Ana nisbetler idiip gayra vefalar eyler
Old1 Yahya yine bir padisehiin menstbi (Taslicali Yahya, s.593, G. 514/5)

Yahyd, yine onu iiziip kiskandirarak baskalarina dostluk gosteren bir padisaha
bagland.

Yahya, kendini bir kez daha sevgilinin sadik bir baglisi, adeta bir hiikiimdara bagh bir
kul veya 6zel bir baglilikla hizmet eden bir mensup olarak tanimlar. "Mensub" kelimesi, bir
yere, bir kimseye ait olma, ona bagli olma anlaminda kullanilir. Burada sair, sevgiliyi bir
padisah mertebesine yiikseltir ve kendisini onun himayesinde, ona ait bir kul olarak goriir. Bu
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beyitte Yahya, sadakatini bir kez daha sevgiliye adarken baskalarina gosterilen baghlig1 ve
vefay1 kiiglimsemekte, kendisini yalnizca sevgiliye ait olarak tanimlamaktadir. Sevgiliye olan
baglilik vurgulanirken bagkalarina gdsterilen vefanin Yahya i¢in anlam tagimadigini ima eder.
Yahya, sevgiliye olan bu 6zel ve derin baglilik nedeniyle kendisini diger insanlara ve diinyevi
iliskilere kapamis gibidir; yani ona gore vefa, ancak sevgiliye adandiginda gercek bir anlam
kazanir.

Beyitte gecen "yine" kelimesi, zaman acisindan énemli bir geriye doniis ve siireklilik
ifadesidir. Bu kelime, sairin sevgiliye bagliliginin 6nceden de var oldugunu ve bu baghiligin bir
dongii i¢inde devam ettigini ima etmektedir. Yahya, sevgiliye sadakat ve aidiyet anlaminda,
gecmiste oldugu gibi simdi de kendisini ona ait hissetmektedir. Bu vurgu, sairin sevgiliye
duydugu sadakatin gelip gegici bir heves degil; siirekli tekrarlanan, kalic1 bir baglilik oldugunu
anlatmaktadir.

Sonra

Sonra, zaman baglaminda bir olayin veya durumun ardindan gelen bir baska olay1
ifade etmek icin kullanilan temel bir kelimedir. Sonra ile baglayan ifadeler, 6nceki bir eylemin
devamin1 ve sonuglarini vurgular. Yahya Bey, asagidaki beyitte sonra kelimesiyle, agigin yanlis
kararlarinin ardindan gelen pismanliklarini ifade etmektedir.

Elem oldur ki kaza ile yaninda yarun
Bir hata sdyleyesin sonra pesiman olasin (Taslicali Yahya, s.478, G. 315/7)
Elem, sevgilinin yaninda kazara yanlis bir sey soyleyip sonra da pigsman olmandur.

Bu beyitte, kaderin insan1 zor duruma diislirmesi ve bu zor durumun 6zellikle sevilen
bir kisiyle (yar ile) yasanmasi {izerine bir pismanlik dile getirilmektedir. Sair asil acinin ve
hiizniin, kaderin cilvesiyle insanin yaninda sevdigi kisi varken yasanan bir durumdan
kaynaklandigini vurgulamaktadir. Yani insan, en hassas oldugu kisiyle beraberken hata yapar
veya istemedigi bir sey sOyler; bu da biiyiik bir iizlintiiye sebep olur. Burada, insanin o anda
farkinda olmadan sevdigi kisiye karsi bir hata yapmasi ve sonrasinda derin bir pismanlhk
hissetmesi anlatilir. Bu pismanlik, sevdigi kisiyle yasanan giizel bir anin, dikkatsizlik ya da dil
stirgmesi yiizinden golgelenmesiyle ilgilidir. Asil keder, sevilen bir kisinin yaninda bu hatanin
islenmis olmasidir. Bu durum, sevgi iliskilerindeki incelik ve dikkat gerekliligine isaret
etmektedir.

Beyitteki "sonra" kelimesi, zaman agisindan 6nemli bir anlam tasir ve olaylarin
ardisikli§ini belirtir. Zaman perspektifinden, "sonra", hatanin islenmesi ile pismanligin ortaya
cikis1 arasindaki siireyi ifade eder. Burada 6zellikle, pismanligin hatadan hemen sonra geldigi
ima edilir. Yani, kisinin yaptig1 hatay1 fark etmesi i¢in fazla zaman ge¢mesine gerek kalmaz;
bu farkindalik ve vicdan azabi aninda kendini gosterir. Hatanin yapildigi andan "sonra" gelen
pismanlik, ge¢misi diizeltme imkaninin olmamasina vurgu yapar. Zamani geri ¢evirmek
miimkiin olmadigindan, hatanin sonuglariyla yasamak zorunda kalmak kisinin ruhunda bir yiik
olusturur.

Heméan

Heman, genellikle bir olayin zamanlamasini ifade etmek i¢in tercih edilir. Eylemin
aceleyle yapildigin1 ya da beklenmedik bir hizla gerceklestigini anlatir. Heman, Allah'a
yonelmenin ya da hakikati idrak etmenin aniligini ve siirekliligini belirtmek i¢in de kullanilir.
Yahya Bey asagidaki beyitte, ilahi askin tezahiiriinii veya kulun tefekkiir anindaki hizla
harekete gecisini, bu kelimeyle ifade etmektedir.

Tesbihiini yanildur s6f1 zararlu yaran
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Seytanlaruni bir bir eyle heman perisan (Taslicali Yahya, s.481, G. 322/1)
Ey sofu, zararl dostlar (senin) zikrini sasirtir. Haydi, seytanlarim bir bir perisan et!

Tasavvufi ve ahlaki bir mesajin igerdigi beyitte insanin ruhani arinma siirecinde
dikkatli olmas1 gerektigine vurgu yapar ve seytani vesveselerden kurtulma ¢agrisinda bulunur.
Sofinin yaptig1 tesbihin, yanlis kisiler yiiziinden etkisiz kalabilecegine ya da zikir ve
ibadetlerinin olumsuz arkadas cevresi yliziinden bosa gidebilecegine dikkat c¢ekilmektedir.
Yani, manevi arinma ve ibadetle mesgul olan kisinin, ¢evresindeki kotii niyetli ya da zararl
kimselerden etkilenmemesi gerektigi Ogiitlenir. Tasavvufi Ogretiler cergevesinde insanin
manevi yolculuguna bir uyar1 niteligindedir. Kisinin ibadet ve zikri, kotii ¢evre ve zararli
diistincelerle golgelenirse amacina ulasamayacaktir. Bu yiizden, sofiye veya manevi yolculukta
olan kisiye, ruhani hayatin1 olumsuz etkileyen her tiirlii diisiinceyi, vesveseyi ve kotii gevreyi
hemen dagitmasi, onlardan uzaklasmasi tavsiye edilir. Beyitte gegen "heman" kelimesi, zaman
acisindan "hemen, derhal, vakit kaybetmeden" anlamina gelerek anlik bir tepkiyi ve hizli bir
refleksi temsil eder. Zamanin degerini ve aciliyet gerektiren bir durumla karsi karsiya
olundugunu ifade eder. Beyitte, kotii etkilerden (seytanlardan) kurtulma isinin ertelenmeden,
en kisa siirede yapilmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Dek

Sozliikkte “bir toplulugu bulundugu yerden zor kullanarak cikarip bir meydanda
toplamak” manasina gelen hasir (hasr) kelimesi, kiyamet giiniinde yeniden diriltilen (ba‘s)
biitiin varliklarin hesaba ¢ekilmek iizere bir meydana sevk edilip toplanmasini ifade eder.
Toplanilacak yere mahser, mevkif veya arasat denir. Yahya Bey, asagidaki beyitte zaman
bildiren mahseri “dek” kelimesiyle sinirlandirarak, belirli bir noktaya kadar olan siireyi veya
durumu belirtmektedir.

Hasre dek ger arasan bulmak an1 miimkin degiil
Hayf kim toprag arasinda yitiirdiik gevheri (Taslicali Yahya, s.600, MUK. 9/2)

Eyvahlar olsun! Cevheri/cant topragin arasinda yitirdik, mahsere dek arasan da onu
bulmak miimkiin degil!

Bu beyitte, bir seyin dylesine kayboldugunu anlatiyor ki kiyamet giliniine kadar aransa
bile bulunmas1 miimkiin degil deniyor. Yani, kaybedilen seyin geri kazanilmasi artik neredeyse
imkansizdir. Maddi veya manevi acidan ¢ok degerli bir seyi (belki de bir insan1) kaybetmenin
derin pismanhigin1 ve {iziintiisiinii yansitiyor. Kaybedilen sey, bir cevher gibi ¢ok kiymetli
olmasina ragmen, artik onu geri getirmek miimkiin degildir. Bu durumun "hasir"e kadar siirecek
olmasi, kaybin telafisinin olmadigin1 daha da vurgulamaktadir.

Beyitte gecen "dek" kelimesi, zaman agisindan "kadar" anlamina gelir ve bir siirecin,
sinirin ya da nihai bir zaman noktasina kadar devam ettigini ifade eder. Burada 6zellikle "hasre
dek" ifadesi, kiyamet giiniine kadar olan stireci kasteder. Bu baglamda "dek", kaybin ne kadar
uzun siireli ve telafisiz oldugunu vurgulamak ic¢in kullanilmistir. Yani, bir sey o kadar derin ve
geri dondiiriilemez sekilde yitirilmistir ki en son zaman olan hasir gliniine kadar aransa bile
bulunamayacaktir.

Sonug¢

Taslical1 Yahya nin divaninda zaman, insan hayatina derin bir etki eden, kac¢inilmaz
ve akigkan bir unsur olarak one ¢ikar. Zaman methumu, derin bir sembolizmle islenerek hayatin
geciciligini, insan iradesini agan dongiiselligi ve insan ruhu iizerindeki etkilerini yansitarak hem
mecazi hem de tasavvufi bir boyutta ele alinmistir. Yahya “riizgar,” “ezel,” “lahza,” ve “vakit”
gibi kelimelerle hem diinyevi hem de tasavvufi bir ¢erceve ¢izerek, insanin sonsuz bir
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yolculugun i¢indeki yerini belirginlestirir. Yahya, mevsim dongiileri ve zaman metaforlariyla
bireyin ruhsal uyanisini, diinyevi baglardan arinmasini ve hakikate yonelmesini 6giitler. Bahar,
farkindalik ve yenilenme zamani olarak insanin ig¢sel yolculugunu tesvik eden bir zaman
dilimini ihtiva eder; hazan ise diinyevi siislerin gegici oldugunu ve ruhsal sadelesmenin 6nemini
vurgular. Zamani algilayisinda, sairin ruhsal diinyasini yansitan unsurlar 6ne ¢ikar; sevgiliyle
gegen bir an1 ebediyete, ayriligi ise sonsuz aciya doniistiiren bir bakis hakimdir. Taslicali
Yahya, uhrevi kavramlarla, insanin ezelden ebede uzanan yolculuguna vurgu yapar. Bdylece,
diinya hayat1 boyunca siiren ge¢ici zaman algisini asarak, insanin ger¢ek varlik amaci ve sonsuz
yolculugu arasindaki derin baglari, tasavvufi bir bakis agisiyla isler. Yahya, “gecicilik” ve
“ebediyet” arasinda bir denge kurarak, insanin diinyevi varolusunu uhrevi anlamlarla
harmanlar. Diin-bugiin-yarin gibi zamanin {i¢ boyutuyla, bireyin yasadig1 ac1 ve kederlerin
gecmiste kok saldigi, meveut andaki eksiklikleri fark ettigi ve gelecege dair bir umut tagidigi
ticlii bir dongiiyii temsil etmektedir. Taglicali Yahya, bu ii¢ boyutlu zaman tasviriyle insanin
diinyevi kaygilardan uzaklasarak i¢sel huzura ulagmasini, sevgi ve hakikat yolculugunda
arinmasini 6giitler. Sairin divaninda zaman, bireyin yasaminda her an bir uyanis firsat1 ve ruhsal
derinlige adim atma imkani1 sunar. Taglicali Yahya’nin divanindaki beyitler, sadece ask ve
ayrilik temalariyla sinirli kalmayip, diinyevi ve uhrevi zamani biitiinciil bir anlayisla
kucaklayarak, insana dair evrensel bir zaman tasavvuru sunar. Boylece Taslicali Yahya’ nin
divani, sadece bir siir kitab1 degil, ayn1 zamanda zamanin insan {izerindeki izlerini ve evrenin
dongiiselligini dile getiren bir varolus arayisinin aynasidir.
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