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SINEMA VE GERCEKLIK

Ciineyt GOK"

OZET:

Sinema 7. sanat olma volunda, olusum - geligim siireci iginde farkhh kuram ve
akimlarm  etkisi altmda kaluken; renklerden 1:18a, sesten kurguya, kamera
hareketlerinden objektif agisina vanncaya kadar cegitli  araglar1 ve simge olarak
imajlar1 kullanir... kendine 6zgil dilini, zaman-mekan anlayigim , kendi gergekligini
kurar... Bu ger¢eklik aktiiel gergeklikten farkh bir gercekliktir...

Anahtar Sozciikler: Gergek, gerceklik, gercedin izlenimi

ABSTRACT

As the "7. Art’, cinema affected by different theory and trends. By employing various
tools such as colours, light, audio, editing, movements of camera, angle of lens and
images such as icons, cinematic language constructs its own reality by using it's
specific vocabulary and time — space understanding. This differs from actual ceality in
significant ways.

Keywords: Real, reality, impression of reality.
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Sinema ve Gergeklik

GIRis:

“Gergek” ve “gerceklik” yiizyillar boyu felsefenin ve sanatin konusu olmus
ve farkh sekillerde sorgulanmustir. Marksist estetik icin, sanatin objesi olan
gerceklik, insamn diginda, insandan bagimsiz bir varlik olmayip, insansal ve
toplumsal bir varliktir.

Fischer ( Fischer, 1974:114-115 )dc bu konudaki goriiglerini soyle dzetler; ™
Bizim duyarlilizimizin disinda kendi bagsina var olan scy mwaddedir. Oysa
gerceklik, insamn vasant1 ve anlayis yclencgiyle katilabilecegi sayisiz iliskileri
kapsar... Gergekligin biitiinii $zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin
toplamudrr; valmz olaylarin degil, bircyscl yasantilarin, diiglerin, scegilerin,
heyecanlarin, hayallerin toplamudir™.

Gergeklik sorunu insanla birlikte varolan bir olgudur. Dis diinya-insan
iligkilerinde, ilk bakigta temel gergeklik dogamn kendisi olarak gériilir, ¢linki
insanin cevresinde ilk girdiigii sey dis diinyadir, dogadir. Insamn yagadigi
diinya Gizerinde kendini var cimek ve bir yere oturtma ¢abast dogayr taklit
cderck ve ona karst tistiinliik kurmaya galisarak siiver gider...

Insan hep kendi  gziniin  gergekliginde  bir  nesnenin - Szdesligine
Oykimmiigtiir.

Once magara duvarlarina gozlemledigi dis diinyanin yansimalarim gizen
ilkel insan yagamum aktarip kendini resimle ifade eder.

Uygarlik tarihi ilerledik¢e sanatlar ve sanatgilarin gercekligin pesindcki
yolculugu devam eder. Uygarlik tarihinin ilk topluluklarindan gimimiizc
kadar, sanatta ve bilimde gergekligin algilamig bigimleri siirekli olarak -
gergekligin dretim iligkilerine bagli olarak- farklilik géstermistir.

Ronesansla doruga ulagan perspektil gelenegini basglatan Giotlo ile birlikte
sanatcilar artik ficlincti boyutu yakalamaya ve goziimiiziin gordiigii diinyayi
resmetmeye baglar. Camera obscura (karanlik katu )sanat¢imn ¢ boyutlu uzay
vanilsamasi (illusion) vermesini saglayip ; cisimler bu uzayda tipki bizim

dolaysiz algilamamuzda oldugu gibi yerlestirilebiliyordu.

113 Sonyal Bilinker Dergisi 1,002), 2007, 112-123



Ciineyt Gok

Fotografin icadiyla resmin gergekliginden kurtulan insan, tck karc lotografi
arcdh ardina kareler halinde, ger¢ek vasamdali gibi harcketlendirip, ¢ekimlerle
bir dil olugturdu. Film kuramcilar: sinemanin ne oldugu, ne olmasi gerektigi,
hangi cknikleri kullanarak gergekligin daha dogru bigimde verilebilecegi
izerine goriglerini ortaya koyarak  vedinci sanatin gelisimine katkida
bulundular.

Once Fotograf ve sonrasinda sinema gerceklik diistincesini saglayan icatlar
olarak karsimza ¢ikar.

FOTOGRAF - SINEMA VE GERCEKLIK ILISKiSI:

Fotogral ve [ilm gergekligin iki kayit aracidir. Tkisi de gergekligi kullandigy
teknoloji ve teknikten dolay: yeniden sunar. Goziimiizle algiladiginmz diinya ile
sincmatogralik ve lotogratik imgelerden bize yansiyan diinya arasindaki tark

sincmatogralik ve lotogratik imge ve imajlarmn “-mug" gibi yapmalaridir.
Sadcce gergekligin imajlarmi kullanarak farkls bir gerceklik kargularlar. Bizim
diinyay1 ve gercegi algilamamuz bir kadraj smnwrlamasimn &tesindedir. Oysa
onlar, seger, ayiklar, dondstiirtir, ekler ve cikarwrlar... Kadrajin dist ve onil
bilinmezlikir ve bize sundugu, hep sunamadigimn, sunmadigimn merakim
Lasir.

Folograli sadcce imajlar sunar. Folografik imaj, sadece bir imajdir ve sadece
bir simgedir. Ancak, bu simgeler bir araya gelip dil kurmazlar.

Fotografin giicii resimden farkli nesneleri oldugu gibi gosteren mercekten
kaynaklanmaktadir. Fotogratik goriintii nesnenin kendisi olmustur vc ncsnc
zamandan ve uzaydan soyutlanmugtir. Fotograta baktiginizda gerceklik &n
plana cikar, c¢linkil orada artik “benzerligc" ihtivag yoktur, o bir izdir ve
oradadir... Benjamin ve Bazin dzde ‘objektifin gercekligi  sunumu’ndaki
gergekliginden sdzeder; objektitin arkasindaki gz, makine aracihi@ivla baktid
objeye cgemen olur. Fotogratin olusturdugu gergeklik izlenimini dogasin ve

sinirlarim irdelerken Roland Barthes: "bir fotograla bakmak demck, o anda
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(otografin Gstiinde olam degil, ¢ekim amm goérmeyi amaglamaktadu™ der...
Fotograf "zamam" ortadan kaldirir. Fotografik algida zamansal bovut yoktur.

O bir sonsuzluk'a. akmayan. donmcycen, doniismeycen, baglavip-bitmeyen bir
sonsuzluk'a atifta bulunur.

Sinema ise bu acgidan bakiddiginda zamamn tarafsizlifidir. O artik nesneleri
korumaz. Ik kez olarak nesnelerin goriintiilleri onlarin  siirekliliginin
goriintiileridir. Andé Malraux sinemay: plastik gercekligin ileri cvrimi olarak
tammlamustir. Baglangic noktas: olarak Barok resmini ve Rénesans déncmini
almustir. ( Bazin, 2000:16)

Onu resimden ayiran en biiyiik dzellik, igin icine zaman boyutunun katilmus
olmasicdir{ Bazin, 2000:20).

Sinema, renklerden 1s18a, scsten kurguya, kamera harckederinden objektil
acisina kadar tiim araclarla ve simge olarak imajlart kullanarak bir dil
(language} kurar.Sinematografi, zamam: yeniden kurar... Filme alinip
goriintiilenecek mekamn diizenlenmesi, sahne tasarimu, dckor, kostiim, makyaj
ve clekdler yonetmene gergek yasamdaki mekan ve gorimdmleri kendi goriig
ve amacl dofrulusunda deistirme olanag saglar. Yoncumen  somul
goriintiilerle gergek yasamdan diiglere, diigsel mekandan hayallere gegebilir ve
sinemasal mekan kavramim, anlayigini ortaya kovar.

“Filmsel  gorimtiniim  etkisi, gercekligin wim  mckansal  bigimleri  ile
beyazperdenin dort yandan siurl, diiz mekam arasindaki csbigimlige
(isomorphie} dayamr. Bu bir tutulus sinematogratik mekanin temelini
olusturur. Beyaz perdenin degismez sirlarn ve  fiziksel reel viizeyi
sinematogratik mekamn meydana gelmesi icin zorunlu Snkogulu yaratir
(Lotman, 1973:127)".

Ekramin sinirlarn goriintiiniin  ¢er¢evesi degil: gergekligin bir bodlimiini

113

ortaya ¢ikarabilen bir “ kag”tr. Cerceve, uzay: igeri dogru kutuplastirir,
ekranin bize gosterdigi her sey, tersine, evrene sonsuzca uzanir gibidir..

“Cergeve merkezcildir, ckran merkezkag (Bazin ,.2000:128)7.
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"Kadrajlama” lotogral ilc baslar ve imaj scyrcdilenden okunabilir bir scy
haline diniigiir. Sincma zorunlu olarak "gergegin yerine geger”... Diger bir
deyisle kendi gergekligine sahiptir.

“Yoncimen goriintilemek istedigi belli bir sahne seger. Bu sahne igindceki
nesneleri digarida brrakabilir, gizleyebilir, dikkat ¢ekici yapabilir ve her scye
ragmen gerceklikle catigmayabilir. Scylerin biyiikliklerini azalabilir veya
gogaltabilir, kiigiik nesneleri biiyik nesnelerden daha biiyiik ya da tam tersini
yapabilir. Uzam ve zamanda tamamen ayri yerlerde olan scyleri birbirinin
yamna, arkasina, arasina koyabilir. Kiiciik olsa ve gizc carpmasa bilc dnemli
olam segebilir ve béylece bir pargamn biitiinii temsil ctmesini saglayabilir. Dik
olant yatirabilir, boylu boyunca yatam dikeltebilir ve harcketsiz olan seyleri
harcket cttirip, harcketli seyleri dondurabilir. .. Diinyay: yvalnizca nesnel olarak
goriildiigii gibi degil, ayrica dznel olarak da gisterebilir. Iginde nesnclerin
gogaltilabilecegi veni gerceklikler yaratir, hareketlerini ve eylemlerini geriye
¢evirebilir, bigimlerini bozar, hizlandirir ve vavaslatir (Arnheim,2002:114-
115)".

Kisaca, fotogral ve sincma gergekligi veniden tiretmeye boylesine yakin
olduklar: i¢in kendi estetiklerinde bu &zelligi dne cikarmak zorundadirlar. ..

Film bir amaca hizmet eder. Sal bir cstetk obje olarak yalmzea kendisi igin
varolmaz. Kendisini gevreleyen dimyada varolur. Gergeklikten dogdugu igin
ona dénmek zorunda kalir (Monaco, 2001:378)”.

SINEMA KURAMLARI VE GERCEKLIK

Aristo'nun “mimesis” (doga ve insan davransinin sanatta taklide dayanan
temsili) kavrami sinemasal gercekligin de temel cikig noktasim olusturur.
Uyum, biitiinlik ve 8270 vurgulayan, insan merkezli bu anlayts André Bazin ve
Siegtried Kracauer gibi sinema kuramcilar taratindan da savunulur.

Gergekligi dizenleme ya da yonlendirme konusunda temelde ilk kuramlar
gergekligin filme alinmasindan ¢ok, yénetmenin ham malzemeyi islemesiyle

neler yapilabilecegini giz 6niinde tutan “disavurumcu” kuramlardur.
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Sinemamn bir dil olugunu bize gdsterenler ve bizi, devingen bir sinema
sanat1 anlayisina yonlendirenler ise  “bigimei” kuramcilardir. Bigimceiler
gergekligi alip déndistiictir, sanatin kendi gergegini yaratir.

Gergekcilik anlayisinda doga - sanat arasindaki iliskide, bigimcilerin
aksine,”gercekci” sanat ve sinema savunucularimin,”siirsclligi”, varolanin
*dnigtirilmesi” siirecinde degil, yansitilmasi stirecinde bulduklarn giriiliir.

Ortak olarak savunulan isc yasamun dziindeki ahengi bozanin modernizm ve
tcknolojik kaos oldugudur. Insan ve doga arasindaki bozulan diyalogu sincma
—insanin ¢evresini grmesini saglayarak-ycniden kurabilir...

Gercekci kuram sinemayr gerce8in sanati olarak tammlar ve sinemanin
gergeklige vakinlastidi oranda sanat olabilecegini savunur. Gergekei kuramin
temsilcilerinden

Bazin her zaman [ilm  goriintdsiiniin - gergeklik ile  olan  iligkisiyle
ilgilemmigtir.  Sinemamn, gerceklerin, yonetmenin lkisiiyle biidnlesmis
bicimde goriintiilerle anlatim oldugunu siyler.

Kracawr sinemamn dogal iglevinin teknik altyapisi dolayisiyla (kamera,
pelikiil. ses vb.)y'gergekligin kaydedilmesi” ve aktariimas: oldugunu vurgular.

Yine Kracauer sinemasal anlatiya en uygun diisen tiiriin lowogralik gergeklik
oldugunu siyler. Basit anlati sinemas1 onun vurguladig bicimde fotogralla ic
igedir ve oykilerinin “bulunmug Oykd” (kurgulanmak yerine kesledilen)
olmasina, hayatin icinden, giindelik vagantidan gelmesine ve en az miidahele
ile “oldugu gibi” verilmesine dnem verir.

Arnheim’in steziinii ettigi gibi kendine Szgii bir Gslubu olan ydnctmen
Grittith anlatim diline bir ¢ok yenilik getirmigtir. Nesnel anlatimla &znel
anlatimu pesg pese kullanmus, i¢c cekimlerle dis ¢ekimleri kars: karsiya, yakin
¢ekimlerle uzak ¢ekimler birbiri ardina getirmig, ritm yaratarak bir ok yenilik
getinnig, Amerikan plam, kosut kurguyu (aralarinda zaman ve yer ilintisi
bulunmayan bagimsiz dykiileri simgesel bir anlam yakalamak igin bir araya

getirmek) kegledip: suspense (ilmleri gelkmistir.
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iki bovutlu alamndan delay: sinema bir imge sanatichr...

Goriintdileri, izlcyenleri ctkileyecek  bigimde  diizenleyen  sincma, imge
olmasina karsin, icerdigi her plan goriintiiyi izleyiciye yasatabileeck kadar da
canl1 bir sanattir. Bu etkivi sinematik duyumsama; hareket, zaman, ritm, 1s1k,
gilge, doku, renk ve ses araciligiyla, secilen goriis alamyla, kamera ve
kameramin optik devinimleri ile, gerek nesnel, gerek ©uncl kamcra
kallammuyla, alan derinligi ile, ag1 karsi agilarla, genel plan yakin plan
gegigleriyle bir uzamu kurarak ve kurgu yoluyla yarat. Celdmlerin bilesimi ile
clde edilen anlam, her ¢ekimin parga olarak tasidi@ anlamdan farkhdir.

Eisenstein, sincma [ilminin her sahnesinde  ydnctmen izleyenlere, basgh
bagina bir &ykil olabilen gortintiilerle iletisini aktarmaya calisugim ve her
goriintiiniin, bir Sykiiyl simgeledigi gibi, yine her goriintimiin, kendi bagina da
derin anlamlar igeren nitelikler tasidigim séyler.

Kracauer ‘in sincma teorisinde “sincmatik” lilmlerde belgesele yvakin yap
icinde; oyuncu ya amatdr olmali, minimal bir ifade tarzi kullanmali ya da
oynadig1 roliin gercek hayatta sahibi olmalidir . Kisiler kadar csyalar da ve
cevresel unsurlarda Onem tastr. Fazla diyalog sinema diline zarar verir, ¢linkil
sinemamn en temel dzelligi “gérsel bir dil” olmasidir.

Bazin Kracauer’den farkli olarak sinemayla gerceklik arasinda basit bir
cgitlik kurmaz, ama gerceklik ve sinema arasindaki hassas iligkiyi tanumlar.
“.zamanl mumyalayan, onu olagan c¢ilrimesinden koruyan sincma ve
lotogralta yasar ¢ Fotogralik Goriintiimin Ontolojisi makalesi)”.

AKIMLAR VE GERCEKLIK

Sincma  tarihinin  bagindan  sonuna  gercekgilik, kuramcilar  ve
clestirmenlerden gok ydnetmenlerin ilgising ¢ekmistir. 1920°lerde Dziga Vertov
(Sovyeder Birligi),

1930’ 1arda Jean Vigo (Fransa), John Grierson (Ingiltere), 1940’larda Roberto
Rosselini, Cesare Zavattini ve Yeni-Gercekgiler, disavurumcu kuramlara karsit

konumlar gelistirdiler.
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Sinemamn gercedi agiklama yaklasimuyla, yalin bir bicimde yerytiziint ve
yasamu oldugu gibi gidstermeyi amaglayan Belgesel sinema’nin ¢ikis noktasi
gergeked bir konum iginde, dykiiniin gegti@i gergek yerde ve Oykiyle ilgili
gergek kigilerle uygulanmast olmustur. Belgesel sinema 1920 yilinda “Dogalci
akim”™in dnciisti Robert Flaherty'nin “Nanook of the North” (ilmiyle baglamus,
haber film ve belgesel arasinda kopri kurmug Dziga Vertov'un’, Fransiz
“Gergekgi” Alberto Cavalcantinin, Almanya’da Rutiman’in ve Ingiliz Belge
okulunun kurucusu Grierson’'un calismalariyla devam etmigtir.  John
Grierson’in deyigiyle belgesel tilm, ger¢eklerin yeniden yaratimumn lilmidir
(Barsam, 1973: 8). Belgesel lilmle birlikie, yagamlan biitiin gercekler detalarca
yeniden yaganabilmektedir. Belgesel [ihmin igerigi biiyiik dlgiide gergeklerden
olugsa da, o yonetmenin bakig acisi nedeniyle tam anlamuyla gerceklerden
olusmus bir yapidan da uzaktir. Belgesel film, bilimsel ve tcknik olanaklar
i¢inde, toplumsal iletiler de aktaran bir tiirddr (Bennet, 1982: 342).

Gergege dykiinme ise yagamun inandirici bir benzerini vansitmayi amaglar. ..

Zavattini’ye gire Yenigercekci akimun ilkeleri herseyi goriindiigii gibi degil,
oldugu gibi gostermek; kurmaca yerine gergegi kulanmak ve insamin icinde
yasadi@ toplumla iliskilerini gostermekti. Yenigergekeileri Gergekgilerden
ayiran temel ayrilik gercegi degerlendirmedir, Kracauer ve Bazin’in de
goriislerine uyan ilkeler Yenigercekeileri bir tiir belgeseleilige yoneluir.

Gergekdistlictlik  gergegin Gstinde  gergeklik ve onun Gstiinde  askin
arayisinda, aslinda temelde bilince bir bagkaldir1 olarak dada kavramlari
15181nda ortaya gikmug bir akimdir.

Vertov'un “sinema-gdz" kuram da, o dénemin belgeseleilerinin ¢gogu gilyi
stiidyo diizenlemelerine ve oyunculuklara karst olan bir sinema anlayigiydi.
Asil olan “dogal yasayisi icindeki insan“di. Vertov’a gire sinemaci, insam
gozetemeli, yasamn dogal akist iginde herhangi bir dig etkileme, diizenleme
olmaksizin goriintiilemeliydi. "...sinemamn devingen objektili, insan gozii gibi

her yerde her seyi gorebilirdi...
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Sincma ancak kisisel teeriibelerle iliski kurulabilecck yagamsal olgular (life-
fact) kaydedebilir ve onlann filmik olgular (film-fact) olarak yeniden
kurabilir... Kamcra-gdz yasamla yeni ve Ozgiirlestiici bir iliski kurmanin
yoluydu. Sinema giinlik yasamu yerine gegen, gerceklige dykimen bir lorm
degil kendi —yagsamdan ayri- ger¢ekligini kuran ve bu gergekligin gtinlik
yasamla iliglisi icerisinde yasamu doéniistiren, dzgiirlestiren bir lormdu. Daha
sonralart Vertov'un 1930’lara kadar stiren ¢alismalarinin etkilerini 1960’larda
“Cinéma-Vérite de ghriririiz.

SINEMADA KURGUNUN GERCEKLIGE ETKISI

“Kurgu, sinema sanatmn temeli, veni gergekligin yaratict dgcsidir.
Sinemasal zaman ve mekamn, gercek zaman ve mekanla iliskisi tarklidir.
Bunlar, ¢ekimler ve kurgu tarafindan belirlenir. Bir (ilm ‘¢evrilmez’, imajlar
{(¢ekimleri) kullamlarak inga cdilir.

Olayimn kendisi ile perdede girdiigiimiiz temsil edilme bi¢imi arasinda temel
bir fark vardwr. Sinemawvi sanat katina yiikselten de bu farktir. Kurgu
calismasimn ¢egitli 6geleri veya ilkeleri olabilir. Temelde, drmegin ¢eliskili
gortintiilerin  kallamlmasina, kogut anlatima, aym zamanlamaya dayali bir
kurguya veya degigik 9gclerin birlestirilmesine bagvurulabilir. Son tahlilde
kurgu, filmin yapisini belirleyecektir der Pudovkin...(Pudovkinl966, :15-19)

Kurgn farkl yerlerdeki olaylar: ayni anda yansitmaya olanak sagladigy gibi,
aym mekanda birbirinden bagimsiz geligen olaylarin birlikte verimesine de
olanak saglar.

Kurguyla carpict etkiler yaratip, dramatik vurgular yapailabilir.

Pudovkin'e gire, dilnyamn duyusu, ¢ekimler ile elde cdilen gergeklikie
bulunmaktadir. Bu titiz bir kurgulama ile daha yiiksck seviyelere ulagtirilabilir.

Pudovkin, izleyici gizemliligini, bir olaym, bir &ykiiniin veya temanin
kabullenigine  yOnlendirmek  igin  ¢ekimleri  birbirine  cklemelk  isterken:

Eiscnstein bir baglanti degil, bir ¢atisma talebinde bulunur. Edilgen bir izleyici

120 Journal of Secial Scicnces 1 (02), 2007, 1124123



Sinema ve Gergeklik

yerine, olaylarla isbirligi yapan, olaylarin icinde bulunan bir izleyici toplulugu
arzulamaktadir { Dudley 2002, :58-59).

Eiscnstein’a gore sinema hergeyden Once montaj demektir ve montaj ek
perspekdlli bir sincma i¢in plastik bir kompozisyon, ¢ok perspektlli sincma
igin kurgusal  kompozsyon, seshi lGhn igin isc mizkal  bir
kompozisyondur(Lottman, 1999 :77).

Bazin’c Eisenstein’in “montaj” teorisi yerine, gergekligi en zengin haliyle
verebilecek olan “alan derinligi” kavramini benimser.

“Klasik kesimli” sinema yerine Bazin®in tercihi plan-sckans ( siirckligekim,
uzun ¢ekim, ¢ekim iginde kurgu ) ve alan derinligini kullanan bir sincma
anlayigidir.

Alan Derinligi: Biitiin aksiyon alam {izerinde keskin odak igin ¢abalayan
gortintiileme stiline derin odakh goériintiileme denir. Genel olarak sincmada
gercekeilik kuramuyla yalandan iligkilidir (Monaco, 2001:86).

Bir ¢ergevenin iginde 6n planda goriinenlerle, arka planda olanlarin aym
nitelikte olmalaridir. “Odak derinligi izlcyiciyi gorinti ile  gergeklikle
oldugundan daha yakin bir iliskiye sokar.” Alan derinligi, diz ¢izgide gelisen
ogeyi on plana ¢ikaran ve resimden afi sanatina kadar yalniz dizimsel anlam
sistemine cgilim gosterdigi icin sinematografik diinyamn diiz, boyutsuz
dogasiyla yetinen kurguya belirli bir goriis acisindan karsit olmaktadic
(Lotman,1999:129).

“Sincma, digiince ileten bir ara¢ ve insamn simgesel etkinlik ara¢larindan
biri olarak ve de edebiyatl, tyatro, plastik sanatlar gibi dzgiin bir sanatsal dil
olarak kendini tamimlamusgtir artik ( Vincenti ,1993:21)".

SONUC:

Sinema sanati da bir tir “kopya” stireci icinde gelismistir... Tiyatro
gosterisinin geleneksel anlatimindan va da hareket cden nesnelerin salt (cknik
bir olay olarak ¢ekilmelerinden yola ¢ikan sinemamn anlatim dili, yavag yavag

olaylarin siirekliligine gecilmesi, daha sonra filmin zamamm ve mekanim
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belirleven kameramn etkin katiliminin saglanmasiyla ve sinematik duyumsama
ile ( hareket, zaman, ritm, 151k, gélge, doku, renk ve ses araciligiyla ), kurguyla
bigimlemmistir. Sinema kendi gergekligini bu dil yoluyla kurar. ...

Sinema tarihinde farkli kuramlar ve sinema akimlar1 da bu &gelerin farkl
bicimlerde kullamlmas: ve degerlendirilmesi, birinin daha ¢ok vurgulanip
digerinin daha az dnemsemesi sonucunda ortaya cikmustir.  Karsit gortisleri
benimseyen, savunan, uygulayan kuramci - sinemacilarin tiim bu gorlis vc
arayiglar1 sinema tarihini olusturmusg ve sinemayi “Yedinci Sanat™ olarak
glintimiize ulagtirmstr.

Cagdas sinema kurameilarimn gatismalarimn kaynagl, sinemada “gercegin
izlenimi” olgusudur.

Sincma izeyicisinin (im dikatini kendi igine alan bir gergeklige, kendi
gergekligine sahiptir. Ama sincma, gergeklik duygusu yaratmak igin aktiicl

gergekligi deistirir...
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