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FIiLM YONETMEK

Cengiz ASILTURK"

OZET

Her sanatm kendine 6zgii kurallan ve en Snemlisi de bir dili vardwr. Bu da ‘film dilinin
goriintii dizimi” (film dilinin grameri) olarak tanimlanabilir. Film yonetmeye soyunan
msanin, her geyden Once film dilini bilivor olmasi beklenir. Zira sahneyi ¢ekimlere
bilerken (dekupaj yaparken) giizetmesi gereken tek gey, bu cekimlerin birbirlerint bir
gbriintii dizimi iginde nasil biitinleyecegini hesaplamasidw. Buna, film dilinin
matemati§: denilebilir. Goriintil diziminin belli bir agamaya kadar G8renilebiliyor
olmasy; elinde yeterli bir senaryo olan herkesin, teknik ve oyuncu ekibi bir araya
retirildiginde bagarii film ¢ekece§i anlamma gelmez. Bu makalede yaratici bir
yonetmende bulunmas1 gereken nitelikler ortaya konulmaya ¢ahigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yoénetimen, seneryo, kurgu, sinema dili, yaraticl.

ABSTRACT

All the disciplines in art have their own rules and especially their own languages. This
can be defined as “the succession of the film language” (the grammar of film). A person
who has decided to become a film director 18 first of all supposed to know this
cinematic language because, while he 15 editing his film, he has to consider how single
shootings will comprise a whole in visual succession. One could name this activity the
mathematics of cinematic language. Although the knowledge of visual arrangement can
be an acquired up to a certain extent, this does not guarantee that everyone with a
satisfactory scenario can shoot a successful film if he also has technical staff and actors.
In this article, we aim to describe the essential characteristics of a creative director.
Keywords: Director, script, montage, film language author.
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Iilm Yonctimek

1. GIRiS

Kameray1 nereye koyalim? Oyunculara ne demem gerckiyor? Sahmemiz ne
anlatiyor? Hi¢ Ikngkusuz, yOnctmenin  dncclikle kendi  kendisine  sorup
yvanmtlamasi gereken bu sorulardir. Cogu ydnctmen, sanki [ilm bag oyuncunun
eylemlerinin bir kayidivmmg gibi “oyuncu etrafinda dolagalim™ vaklagimim
benimser (Mamcet, 1997: 1), Bu yaklasim yanhs. Yonctmen, bir hikaye
anlaticisadir her seyden oncce.

Romanlar, oykiiler, masallar basili hale gelmeden (tabi, ardindan girsel
anlatim ortaya ¢ikmadan), hikdye anlaticilarinin énemi biiyiikii. Unli Rus
hikdye anlaticis1 Nikolay Leskov, bu otrneklerden biridir. Geegin olarak
yagsayan, ugradiklar1 kbylerde kiy odasinda agirlanan bu hikdve anlaticilarina,
Tiirklerde, solra konugu denir. Sinema ydnetmenlerine, hikdye anlaticisi bu
ilging insanlarin giiniimiizdeki gériintimleri goziiyle bakilabilir. Ydnetmenler
bize hikdyeyi goriintiiler yoluyla anlatan, bizim hikdyesine inanmammzi,
kendimizi kaptirsp ona inanmamuzi, en dogru yaklasimla da, “onu igcimizde
yasamarmizy/yasatmamizi” arzulayan sanatgidir.

2. BIR SANATCI OLARAK YONETMEN

Sanat¢iin, i¢inde yagadifi toplumun bir parc¢asi oldugu muhakkak. Bu
toplumun  sahip oldugu zihniyetle yogurulmaktan kagmasi neredeyse
olanaksiz. Sanatcimn, yasadifi toplumun zihnivetine kargi koymaya calismasi
ya bilin¢hi ya da i¢giidiisc] bir yoldan olabilir. f¢giidiiscl karsi koyma, icinde
yaganilan topluma kars: vabancilagmay: zorunlu kular (Adamr, 1994: 31).

Bu tammdan da anlasilacag gibi sanat¢i (bu makale élgeginde ydnctmen),
her seyden Once toplum iginde evrilen, gelisen, farkln bir vapiya biirtindiigii
i¢in de olaylara, yeyiere tarklh bir acidan bakan birevdir. Yonetmen, film
yaratma sitirecinde yola bir senaryoyla ¢ikar.

Sinema salonunda 1siklar séniince “oyun bagliyor, simdi biri bana bir Ovkii
anlatacak™ diigiincesi herkeste hikiim siirer (Mamet, 1997: 46). Anlatilan,

senaryonun gorsel halidir.
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Bircok Ozclliginin - vamnda yonetmen, vyaziyr gorantiive donistiiren
sanatcidir. Sinema zaten oncelikle gortntiidiir. Sinemada, dnde gelen anlatim
arac1 goriintiiler oldugu icin; birgcok yoncumen (dmegin Rend Clair), sdzli ya
da miizikli kis mun, goriintiiniin dniine gegmemesini dnerir (Makal, 1996: 43).

Film en kisa tammuyla senaryo adi verilen oykiiniin gorscllesmis halidir.
Yonetmen ise filmin varaticisidw. Senaryo catigma, gerilim, gdlgeleme,
geligim,  diigiimlenme,  ¢oziimlenme  gibi dramatik  bir Orgldi halindedir.
Gelencksel kurmaca [ilm senaryosunda izleyicinin 8zdeslik kuracags (sertiveni
anlatilacak) bag kahramanlar bulunur. Bag kahramamn amacina ulagmasina
yardimer olan eyleyenlerle, bu amaca ulasilmasim onlemeye cabalayan
engellevenler van/ton kahramanlardir.

Yonetmen, aym zamanda senaryoyu yazan kigi degilsc, baslangigta, icerigini
bilmedigi bir metnin karsisinda bulunuyor demektir. Oyleyse okudugu dykiiyii
mekan, renk, 151k, dekor, kahramanlar, diyaloglar, cekim uzunlugu (metrik),
gergeveleme, kurgu, miizik, kamera rejisi, kamcra harckederi ve gencl
atmosler  olgeginde  anlama, algillama, icsellestirme ve tim  bunlan
biitiinlestirme  yetenegine sahip olmalidir. Tiim bunlarin  Stesinde sinema
sanati, dogas1 geregi, varaticisimn tek bir ¢cekimin bile hesabim vermcsini
gerekurir. Filmin herhangi bir ¢cekiminin ilmin genel anlatimindan (bir kusur
sonucu) kopuk, vetersiz olmasi akilda kalicadir; filmimiz zedeler. Oyleyse
biiyiik bir dikkat, biyiik bir uuzlik gerckiren bir is yapiyoruz demektir. Siir
sanatim ele aliyor gibi diigiinelim, dizede islevi olmayan yada dizede uygun
durmayan stzciik siir-yapinin istenen etkisini bozacaktir. Film-yapida yer alan
uygunsuz ¢ekim de, ayni sonuca yol agar.

Yaratica yonetmene yaklasim agisindan; Ake Sandgren, Lars Von Trier’:
soyle tamtir: “Okuldan tanirim; o zamanlar bile karakieri ¢ok giicliydi, ¢ok
inatgiydi. Biz diger dgrenciler, lilm yapacaimzi bilivorduk, ama o nasil bir
(ilm cvreni yaralacagini da biliyordu. Ona gére, fikir ile uygulama arasinda bir

sinr yoktur. Karar vermekten hi¢ korkmuyordu (Stevenson, 2005: 16).” Theo
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Angclopoulos film aureur tammum sinema tarihi icinde hi¢ kugkusuz en ¢ok
hak cden yonetmendir. Onun kisiligi, yaratici yonetmen kisiligi igin cok
onemli ipuglar: tagir. Yaptigt her filmin her sekansina, kendi sanatsal kisiligini
silinemez bir damga olarak basmayl bagarmug bir sinemacidir . Filmlerinin
hepsini saran, benzersiz bir tema modeli vardir. Onun lilmlcrinden herhangi
birine (ister baglangicta, ister ortada ya da sonda} sdyle bir bakmak bile, o
sahnenin ardindaki yaraticimin kimligini, kisiligini agiklamaya yeter (Fainaru,
2005 vi1).

En basta bir lilm sctinin scevk ve idaresini yapabilecck niteliklere sahip
olmast gereken bir yonetmenin ideal olarak bircok bilgiyle de donanmug olmasi
beklenir. Bu bilgiler kugkusuz 1181, cerceveyi, kamerann potansiyelini,
kamera althklarim, filmin dilini, kurguyu, goériintiiye cslenceck mizigi
bilmesiyle sinirli degildir. Yénetmen, yazi (roman, siir) bilgisiyle donanmis
olursa, yaziyla tarif edilen (senaryodaki gizli) gériintiiyii kolayca hisscdecck ve
algilayacaktir. Zira roman ve giir okumamn, yazih bir Sykiiyii goriintiiye
doniistimmesi  beklenen  yonetmenin - diig  diinyasim  zenginlegtirceegine;
okudugu olayr zihinde goriintii olarak canlandwrma giiclinii, imge (imaj)
yaratma becerisini gelistirecegine kusku duyulamaz. Yonetmen, son kertede
yeni bir diinya yaratir; var olan diinyay1 déniigtiriir, degistirir, inandirici ve
kabul cdilebilir yasam sccencgi sinar. Gergek zamani ve mekam kullanarak
(uzatip kisaltarak, déniistiiverck), lilmscl bir uzam, lilmsel bir zaman yaraur;
yvarattizi bu uzam ve mekanin insamn algi dogasina uygun olmasi beklenir.
Aksi halde tilm, izleyicide bir yadsinma yaratir, kabul gérmez, ona ulagamaz.
Buna, duygunun izleyiciye gegmemesi diyebiliriz. Yonctmenden beklenen:
yvarattigl, kurdugu diinyamn izleyiciye gecmesi degil midir? Gildirmek,
aglaimak, korkutmak, hiiziimlendirmek ve daha bagka duygular:
devindirebilmek igin, yonetmenin béyle bir anlatim giiciiniin olmasi gerekir.

Izlevicide bu duygular: yaratmaya da, “filmsel etki” ad1 verilebilir.
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Yonetmeni yola gikaracak bir fikir nasil tammlanabilir? Zor bir soru.
“Alklima bir fikir geldi” deriz. “Benim fikrim”, “Benim likrimce gore...”. Unli
bir roman scegmekle (ilmimiz igin gerekli (ikri yakalamug sayilabilir miviz?
Savay ve Bariy romaminm filmlestirme kararimiz, tek basma fikein kendisini
olugturmaz. Buna kargilik, Tolstoy’un bu romamni segme nedenlerim, romam
perdeye aktarwken kullanmay: diisindGgim sekil fikir olarak tamimlanabilir.
Romanin sonsuz derinligi, sayisiz vorum olanagi varatir. Edebiyatin biiviik
romanlart uzan dmirliidiir; her ¢ag bu romanlarda yeni bir seyler kesledebilir.
Bu yiizden de, sincmalarda gosterildiginde filmin ilging bulunmasim
istiyorsak, o “seyi” kegletmeliyiz (Wajda, 1993: 12).

Yaratilmak istenen duygularin izleyicinin algisini devindirmek icin 1siktan,
mekandan, renklerden, nesne konumlarindan, kamera harcketlerinden,
cergevelemeden, miizikien, sinema dilinden, daha baska cstetik degerlerden
yararlanilabilir. Bunlar da; birlestirme zcka, beceri ve yetenegini gerekli kilar.
Tiim bunlarin yaninda oyuncu yonetimi 6zel bir yer tutar.

Oyleyse yonetmen denen kisi, birgok bilgi, dencyim, gézlem ve yetencklerle
donanmus olmahdr. Bu donammlarin da her kosulda yetmedigini sincma tarihi
gostermektedir. Belki bu durum ilk bakigta bilimsellikien uzak gortnebilir,
ama durumun hi¢ de dyle olmadid1 bir sézle ortaya konulabilir: “Y&netmen
son kertede [ilme ruh iifleyebilen kigidir.”

Nabokov (1988: 12) da, “Insanoglunu yogurup ona bigim veren belli bagl ii¢
tane gii¢c vardir. Bunlar; kalitim, gevre ve bilinmeyen x (ak@ridinr” der. Idcal
bir varatic1 yénetmen, bu bilinmeyen x taktérii agisindan kendiliginden, oldugu
gibi biridir.

Ancak bunlarin diginda, teknik olanaklar da, ydnetmenin varaticiliginda
belirleyicidir. Ydnetmen olanaklari, yetenekleri, deneyimleri dlgiisiinde; tipki
kurameilarin sordugu; “Filmin dogasi nedir? Onun gerceklikle ilgisi nedir?

Resim, lotogral, scsle ilskisi nedir? Film uzamsal sanat mu, yoksa zamansal
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sanat mu (Andrew, 1995: 18)” bicimindeki sorulara benzer sorulari, kendi
kendisine sormali, bunlar1 da dnce kendi zihninde yamtlamalidir.
3. YONETMENIN SENARYOYA BAKISI

Duygu degerleri gelismis bir yonctmen zaten scnaryoyu okumaya basladig:
anda yazar ya da senaristin diinyasina kolayca girer, onun amacini, niyetini ve
zilminde kurdugu diinyay: algilar, duyumsar. Yeter ki, siir vc roman okuma
aliskanlii, derdini yaziyla aktarma becerisi geligmig, vazinsal bir metnin
icinden ge¢me duyarligi edinmis olsun. Ancak bdyle birinin ruh diinyas:
zengin olabilir, ancak bisyle biri yénctmen olarak tammlanabilir...

Kuskusuz yonetmenin kendi kendisine soracagl sorular senaryoyu eline
aldig ilk anda baglar. Senaryoyu okudum. Bu senarvo tilme alinmava deger
mi? Bu 6ykii benim diinyama ne kadar vakin?

Makalemizde sozii edilen ydncetmenin; ilm ¢ekmeyi ig kolu olarak segen kisi
olmadig1 ortada; o bir sanat¢i. Oyleyse sorulari gogaltacaktir. Bu senaryodan
¢ikacak film ¢ekilmese de olur mu? Soruya hayir yamt verildigi anda, (ilmin
stircei baglamustir; yeni sorular ardir ardina gelic. Bu senaryo gorscllige
dokiilmelidir. Anlatilmaya deger bir dyki. Bu lilmi cekmeliyim.

3.1. Senaryoyu Sezinleme

Senaryonun kimi olmazsa olmazlar1 vardir, ¢linkd bir yapr kurulmaktadir.
Omegin bir senaryoda episodlar bulunacaktir. Bir filmin, gencl kompozisyon
(diizenlenme) kurallar1 ve o filmin dznel (stijesel) baglantilari, kendine dzgil
bir bicimde mikro diinyalara, vani episodlara ayrilir. Episodlar arasinda her
zaman kesin sinirlar ¢izmemiz miimkiin degildir. Bir episoddan digerine gegis,
bazen o kadar yumugak olur ki, larkedemeyiz bile (Aslanyiirek, 1998: 120). Bu
ve benzeri birgok 8zclligi barindiran bir senaryo var 6niimiizde.

Bu scnaryo gorsellige dokiilmeli. Oyleyse lilmin rengi ne? Bu dykii hangi
renkle daha iyi atmosiere kavusur? Yesil-sari arasi, hiiziinlii bir rengi tercih
etmeliyim. Oykii bunu gerekli kiliyor. Bu filme nasil bir 151k yapilmah. Film,

nasil bir mekanda, hangi mevsimde ¢ekilmeli? Dahili mckanlarda log bir 151k
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kullamlabilir... Caracvaggio 15181 mi? Mevsim sonbahar olmali. Sararmig
vapraklar, ¢iplak agaglar, 1slak sokaklar, sisli, terk edilmis mckanlar, sabah
alacaligy ile giin batimu saatleri arasinda ¢alismaliyiz. Oyuncular kimler
olabilir?

Bu sorularin yanitlari aranmaya baglanir. Uygun isimler arasindan tercihler,
secenekli olarak belirlenir. Kamerayr nasil kullanacagiz? Cogunlukla sabit
altlik tizerinde, cevrinmeler yapilabilir. Kamera hareketleri savruk olmamali.
Goriintiler perdede begik gibi salinmamlidir; sinemamn agirbashi yapisim
gizetmeliyim. Otweki, welevizyona uygun! Evet biz (ilm ¢ekiyoruz, televizyon
dizisi degil! Bular1 bilmek bana yarar saglar. Sanatin en temel gercegi her ne
kadar”... sanat hicbir Dbigimde [lormiillerle uygulamaya dokilemceez”
bicimindeyse de, kimi kuralllar: bilmenin hicbir sakincas1 yoktur.

Filmimizin rengi belli, calisacagimiz mevsimi de belirledik. Mekanlar da
tamam. Daha fazla ic mekanlar1 mu, yoksa dig mekanlari mu tercih etmeliyiz?
Senaryo ne diyor bu konuda? Yillarca ayri kalmus iki kahramanin “karsilagma™
sahnesi icin senarist i¢ mekam tercih etmis. Hayir. “Karsilasma™ sahnesi,
mekanmn desteginden yvararlanmak icin digariya ¢ikarilmali.

3.2. Senaryo Yanansal/Edebi Metin Degildir

Yoncunen senaristin tercihini begenmedi, sahneyi digariya aldi. Ciinkii buna
hakki var; ¢iinkii katsal olan senaryomuz degildir. Senaryo dedigimiz metin
bizim yol haritamuz olabilir, ama onun edebi bir degeri yolkuwr. Kutsanmaya
deger olan bitmig filmimizdir. Biz filmimize bakalim. Tamam sahneler biyle
olmali. Divalaoglar, genel olarak iyi. Bunun igin ayr1 cahisma yapilabilir.
Birkag vyerde, kahramanlar senaryo yazari gibi konusuyor. Hayir, onlar
kahraman! Aynigtrmaliyiz. Onlar1 yasayan insanlara doniistiircecgiz. Herlees
kendi kendisi olacak kendisi gibi konugacak. Polis biyle konusmaz. Boyle bir
kadimin agzindan boyle sozler ¢ikmaz. Onun kiltir diizeyi bu sdzeri

kaldirmaz. Tamam replikler ilerde yeniden ele alinacak. Kahramanlar nasil
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givinmeli, nasil mekanlarda yasamali? Evet, bu &nemli. Onlarin giysileri,
davramslar: ve yasadiklar1 mekanlar kisilikleri hakkinda dnemli ipuglar: verir.

Yazinsal metnin izerinde onu yaratandan bagkas: oynayamaz. Ona bir scy
ekleyemez, onun bir bolimiint genel yapidan ¢ikaramaz. Bu nedenle, senaryo
yazinsal bir metin degildir. O, bagka bir sanatin aracidir. Senaryo sanat yapiti
dcgildir. Sanat yapiti, ondan yola ¢ikilarak yaratilan (ilmdir.
3.3. Senaryodaki Kahramanlarnn Kisiliklerini Anlamak

Kahramanlarin giysileri, davramglari, vyasadiklari mekanlar, egvalari,
duvarlarinda asili tablolar, takiari, renk secimleri, aletleri kiiltiir diiccyi
yiiksck, lilm okuma becerisi olan birine, kahramanlarin kisilikleri, psikolojileri
hakkinda dnemli ipuglar1 veriyor olabilir; peki, izlcyici buna dikkat eder mi?
Izleyiciler tiim bunlara dikkat etmese de insammn bilingaltt dogasi bunlari
algilar. Izlcyici begenir ya da begenmez, ama bunu bir (ilm ¢dzimleyicisi
kadar agik¢a ortaya koyamaz, koyma geregi duymaz. Begeniyorsa da,
begenmiyorsa da bunun bir nedeni vardir. Bu neden filmin atmoslerinden ve
estetik yapisindan kaynaklamr. Filmin dili, rengi, kurgusu, oyuncular, 151k,
mckan se¢imi, kamera harcketeri, miizik scgimi... Bunlar, izleyici tarafindan
kolaylikla dile getirilemeyebilir, ancak kuskusuz belingaltini harekete gegirir;
algilanr, duygu yaratir.
3.4. Dekupaj Ya Da Kadraj Cahsmas

Dekupaj, kurgu sirasinda bir araya gelecek olan c¢ekimlerin bigimlerinin,
kadrajlarimn, uzunluklarimn ve kamera agilarimn  kagit  {izerinde
ongoriilmesinden bagka bir sey degildir. Cekim gésterime hazar tilmin, perdede
iki kesme (fng.cut) arasinda kalan parcasidir (Asiltiirk, 2006: 177).

Burada filmsel anlatmun pargalara boliinmesiyle dogrudan bir benzegim
(analogie) soz konusu olmaktadir. Perdede yansitilan yasam, dizenli
(dizemsel, ritmik) bir bigimde pargalara bolimme yontemiyle gergeklikieki

yagsamdan ayrilir. Bunlar, film metnin ¢ekimlere ayrilmasi, ¢ekimlerin yeniden
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kurulmas igin temel olusturmaktadir. Aym zamanda bu tiir bir, ‘pargalara
bolme” gizlidir (Lotman, 1973: 40).

Sinema (ilmlerinde, goriinud ¢ergevesi iginde en ¢ok yer alan varlik insan
oldugu icin, ¢ekim kadrajlarinin belirlenmesinde insamn viicudu relerans
alnir. Ornegin giriintii cergevesi insanin bastyla doluyorsa, bu durumda ortaya
cikan cekime has ¢ekim denir (Ozon, 1972: 41). Bu tamma uygun olarak;
omuz ¢ekim, gogis ¢ekim, bel ¢ekim, diz ¢ekim, boy ¢ekim ve daha gok
oyuncular1 ¢erecevede girdiigiimiiz ikili ¢ckim, ¢oklu ¢ekim; gdriintiinin
uzaktan ¢ckimi orta genel ¢ekim; daha uzaklan ¢ekim yapilirsa genel ¢ekim;
nesnelerin ayrintisinin kadrajda oldugu ayrinti ¢ekim bu anlayigla tammlamir.

Sahneleri nasil parcalayacagim, vani dekupe edecegim? Sahncnin kag
bicimde ¢ekilme olasili1 var? Sonsuz sayida mu? Evet, sonsuz sayida olabilir.
Oysa kimi sahneler, “beni biyle ¢ekmelisin® diyebilir. Romany, siiri, hayatin
dogal Orgiisiinii, insanin alg1 bigimini igsellestiren yOnetmen,  (ilmin
matematigini kurarken, okudugu sahnenin dogasim da kolayvca kavrayabilir.
Sahne, yazi aracilifiyla ona bir scy styler. Bu nedenle dekupaj, rastgele bir
pargalama, bidlme, ayristirma yonetemi degildir.

Her ¢ekim, oniindeki ya da arkasindaki cekimle, iyi yaglanmug bir
makinedeki digliler gibi tam uyum iginde olmalidir (Foss, 1992: 103). Bunu da
yonctmen basta, senaryo iizerinde calisirken; sahneyi, zihnindeki biitiini
yeniden kuracak bigimde pargalarken gozetir. Yaptigi, senaryoda biitiin olarak
okunan, ama aslinda, goriintii agisindan biitiiniin parcalanmug hali olan olay
Orgiistinii kavramak, ona gore parcalamak, parcalar ¢ckime domiistiigiinde
onlar1 birbirine nasil baglayacagim hesaplamaktan baska bir scy dcgildir. Bu
asamada  ¢ckimlerink® wzunlugn  ve  birbirlerine  nasil  baglanacagi
gozteilmektedir. Boyle bir hesaplama yapilmadan filmscl biitin kurulamaz;

filmin dili {(grameri) goriintii dizimi agisindan bozuk olur.
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3.4.1. Senarvo Uzerinde Kamera Rejisi

Sahne, istenen ctkiyi ek planda ¢ekildiginde saglamaya daha uygunsa,
yonetmenligin yaraticilik yonii devreye giriyor demektir.

Bilindigi gibyi olaylar gergek yagamda kesintisiz bir zamanda ve kesintisiz bir
mekanda geligiv. Sincma, yasamun gercekligini bircbir aktarmak zorunda
olmasa da, sanatin gercekligi kendi Ozgiin gercekligi olsa da, sincma tim
sanatlar gibi gergek yagantiyi referans alir. Ciinkii insan algisi kabul ettigi
olciide sanat inadirici olacaktir. Buradaki inandiricilik bir gercekligin
saptanmasi degil, (ilmdeki yasantinin izleyicinin ilgisini cekmesi, onu
ilgilendirir olmasi, ona hitap etmesi, gegmesi; en nihayct lilmin bir scy
anlatmak, ©grctmek, gdstermek yerine, bir scy yasatmasidir. Evet; tilm,
izlenmenin dtesinde yaganir olmalidir. Ovleyse, “Sinema, gériintiiyle dykii
anlatma sanat1” da degil, “Gorimtiiyle dykii-scriiven yvagatma sanatidir.”

Rus Bigimcileri, sinema sanatimn, gergekten sanat olabilmesi igin yagamla
olan kolay benzerlikleri yadsimasimn gereginc inanarak, yasama benzemek
yerine kendini olusturmasini, dolayisiyla kurgusal yapiyr dne ¢ikarmanin
gerekliliging vurgular (Vincent, 1993: 32-33).

Sincma dili gériintii dizgesiyle olusur. Bu dil gortiniirde, en basit anlatinuyla;
Cekim + Cckim + Cekim... bigiminde kurulur. Tki kisi arasinda gecen
konugmada; konusan A gosteriliv + konusan B gdsterilir + konugan A
gosterilir. Bunlarin dinleme ¢ekimlerine, konugamn sesi diigiiriilir. Buna da
“sesi split etmek™ diyoruz. Oyuncu sayist arttik¢a yonceimen tereihine gore
goriintii dili drgfisii sayisiz varyasyonlara yonelir.

Omegin, A+ B+ A +C+ A+ C+ B + C... Bu kisilerin dinleme
gekimlerine, yer yer kargt taratin sesi diigiiriiliir. Herhangi bir sahne, biyle
kurulmak zorunda degildir. Yoncimen sahneyi ek gekimde tamamlamak
isteyebilir. Bu  durumda  sahmenin  rejisini Oncelikle  zihminde  kuracak:
kameramn kimi, hangi olayi, hangi asamada gosterecegini, oyunculardan

hangisinin  hangi cyleminde kadrajda olacagini, onlarin hangi eylemleri
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yapacagim; nerelerde donece8ini, nerede kadrajin disinda kalacagim
oyunculara, kameramana anlatacaktir. Cekim bagladiginda; her oyuncu kendi
igini yapar, kamcraman izleycce8i yolda ilerler. Yonetmen, bunlarin istedigi
gibi olup olmadigini gizetir.

3.4.2. Cekimlerin Cizimle Gosterilmesi (Storyhoard)

Bir yonetmen, kamera acis1, kamera hareketleri, mekan, oyuncu sayist, nesne
konumu, oyuncu yinleri, 1sik-nesne yogunlugu gibi acilardan tasarladig
kadraji ¢izimle ortaya koyarsa goriintii yonetmeni ilc paylasimlarim iist diizeye
¢ikarabilir.

Anlagilacag1 gibi; yonetmenin gorlintii yinetmenivle paylasimlar: filmin
cstetik degeri agisindan Snemlidir. S8z (konugsma) her kosulda kusursuz
iletigim igin yewerli olmayacagindan yonetmen, zihninde kurdugu soyut bir
gortintityii, goriintii yonetmenine altarirken elindeki cn onemli  olanak
kugkusuz storyboard denen cizimler olacaktir.

4. SINEMA SETi VE OYUNCU YONETIMI

Gergek yagam ayrintilarla doludur ve oyuncular da bunlari yeniden yarauma
beeerisine sahiptirler (Pasolini, 1992: 29). Filminin dncalismasim (masabagi
calismasim} tamamlayan yonetmen igin, artik set agamasi baglamustir. Sette
yapilanlarin, kagit tizerindeki ¢calismalarin uygulamaya dokiilmesinden bagka
bir sey olmadigi muhakkak, ancak k&gt tizerinde eksiksiz bigimde
caligtlamayacak bir “konu” varsa, o da oyuncu yonetimidir.

Iyi bir hikaye ve masal anlaticis1 bulmak ne kadar zorsa, bir oyuncu icin de,
inanaca8l bir yvinetmenle kargilasmak o kadar zordur. Suras: agiktir ki; sunug
ne kadar 1yiyse, masal ya da hikayc o kadar iyi olur; bu anlamda oyunculuk ne
kadar giicliyse, sunug o kadar gii¢lii olur (Dmytryk, 1995: 7).

Senaryodan ve karakeerin kigiliginden yonetmenin anladigy bir sey vardir.
Oyuncunun anladig1 benzer, ama ¢ogu zaman tarkliliklar gisteren (bagka) bir
sey vardir. Bu iki algimn bir bicimde bulusmas: gerekir. Bagarili bir yénetmen

oyuncuyu dykanin i¢inde eritmelidir.
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Bir savi kamtlamak igin ya da dig goriimiislerinin i¢ine kastirilmug kadinlar: ve
adamlar:1 gdstermek igin degil, onlarin yogurulduklar1 hamurdan film ortaya
¢ikarmak icin film cekilir. Ne sgiirin ne felsefenin ne tiyatro sanatinin
yakalayabilecegi o dzim dzine ancak sincma diliyle ulasilabilir (Bresson,
1992: 32). Oyuncu burada kugkusuz cn dnemli “gorsel deger”dir. Filmin
tamamlanacak haline en yakin biitiin de, valmz yénetmenin wihnindc
olacagindan; yénetmenin teknik ekiple birlikte oyuncuya aktarmaya ¢abaladig
duygu biitinliginim gergeklegtinilmesi, bir cggiidim ve organizasyon beecerisi
gerekurir.

Oyuncu nasil bakacaktir? Konugurken jest ve mimikleri nasil olacaktir?
Oyuncu replik siylerken nasil davranacak, eylem icindeyse neler yapacaktir?
Cevresindeki nesnelerle iligkisi hangi boyutta olmah? Oyuncu senaryodan
anladig1 roli mil gerceklestirmektedir; kahramanin, ydnetmenin zihninde
canlandirdigr kisilik olabilmekte midir? Ortaya ¢ikan nasil bir kisilikir?
Yoncumen oyuncusuyla iligki kurarken, kimi siantilarla karsilagabilir. Bu
sitkantilarin kaynagi, ¢ogu zaman oyuncunun yinetmene inanmamasidic. Bir
oyuncu ona nigin inanmaz ya da nigin inanacaktir? Yoneumenlik belki de bu
sorunun cevabinda vatmaktadir.

Oyuncu, ¢ekim sirasinda kendi birey kigiligini bir yana birakmaya galisir;
performanst da bunu ne derece bagarabildigine baghdw. Ama insan olmasimn
dogas1 geregi bunu kusursuz bir bigimde basarabilecegini sdylemek zor. Bir
taraltan oyuncunun yeni bir kigilige biirinmesi gerekmekiedir. Bu haliyle o,
yoncimenin karsisinda hem birey olarak kendisi, hem biirtindiigii (gecici
kigiliginde} kahramandir. Bir tarattan da bunlarin her ikisinin ctkisinde kalan
insandir.

Bu demekdir ki yonetmen: kendisiyle girdigi iliskide kendi birey kigiligini,
biraz sonra kamera kargisinda bagka oyuncuyla ya da dogrudan kamecrayla

kuracag iliskide, canlandirdi@y kigiligi scrgileyccck birinin kargisindadir.
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Oyuncudan, “canlandirdigr” kahramanmin karakterini sergilemesini beklerken,
ona komutlar verdigi siiregte bir bireyle iliskiye giriyor demekuir.

Oyuncusu ve teknik ckibiyle kurdugu iliskide yonetmen nasil kisilik
sergilemektedir? Kizgin mu, giiler yizlii hosgdrili md, paylasimc:r m?
Yoncumen ¢ogunlukla gegimsiz, baguip ¢agiran, kaba bir otorite olarak
karikatiirize edilir; oysa sanat yapitim (filmi) bir ekiple birlikte yaratmasi
kacinilmaz olan kisinin, tncelikle insanlar1 motive etme, onlarla sicak iligki
kurma becerisi sergilemesi gerekir. Yoncimen olarak, kirk elli kisilik ckibe
kendini kabul ettirmenin, onlar taratindan kabul giérmenin tek yolu, ne yapip
edip kendini kabul ettirmek, sz dinlenir biri olmaksa bunun cn saglikli yolu
saygin bir kigilik ortaya koymaktir. Bunun da 6grenilebilir bir sey olmadigi ve
bu dzcllig kiginin dogasinda bulundurmasi gerekir. Nabokov'un x taktori
burada ammsanmalidir.

5. FILMIN BUTUNLUGE KAVUSMASI: KURGU

Filmin kurgu ¢aligsmalart sirasinda, hi¢ kuskusuz kurgucu da yetencklerini
sergileyerek filme kendi katkisim yapacaktir. Bu katliya karsin; ydnetmen
daha dekupaj, storyboard ¢izimi ve set ¢aligmasi sirasinda hangi ¢ekimden
sonra hangi ¢ekimin gelecegini, cekimlerin uzunluk va da kisaliklarim yaklasik
olarak saptadigindan, kurgucunun yol haritas: agagi-yukari ortaya ¢ikmus
demckltir.

Kurgucunun ¢alismalary, giiniimiiz sinemasinda bilgisayar operatorlerinin
galismasiyla da desteklenmektedir. Yonetmenin tasarladiyi ve kamerayla
¢ekilemeyen goriintiileri operatdr yaratir, kurgucu da bu gorintileri lilmin
istenen yerlerine kurgular.

Iyi bir kurgucunun bagarili olmasi, kendisi i¢in gerekli cekimlerin yénetmen
taratindan hazurlanmasina baghidir. Kurgucu bir mucize yaratacaksa, bu

mucizenin sinirlarini belirleyen, eldeki ¢ekimlerdir.
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6. GORUNTUYE MUZIK ESLENMESI

Kurgulanmig va da kamera rejisiyle yaratilmus gorimtiiniin, hem bigimsel
hem oykiisel diizlemde kimi dzellikleri vardir. Miizik pargalart duyguyu
(hiiziin, cogku, korku, komedi vb.) destckler. Yoncetmen ¢ektg  lilmin
dokusuna, dykiisime, dilinc uygun bir miizik segeeegi icin, bu sanattan nasil
yararlanacagim bilmek durumundadr.
SONUC

Sonug olaraka, dramatik bir drgliyii gorscl yoldan anlatacak yOnctmenin
birgok nitcligi (agimasi gerekir. Yaraticii@inin vaminda, bilmesi gereken
kurallar vardir. Yonetmen lurallary, bilgisi dogrultusunda kullamir ya da bu
kurallar1 yikma pahasina, yeni anlatim bicimleri dencr, bulur; dylcysc bir
yionetmen tiim bu olanaklar: bir araya getiren, sinema dilini kullanarak (ilmi
yaratan sanatgidir.

Yaratic1 (sanatg1} yonetmenin niteliklerinin bu makalede anlatilanlarla sinirly
olmadig1 agik. Bu konu, bir tez ¢aligmasi olacak kadar genis hacimlidir. Biz

burada, yaratic1 yinetmen hakkinda genel bilgiler vermekle yetindik.

KAYNAKCA

1. ADANIR, Oguz. (1994). Sinemada Anlam ve Anlatim. Ankara: Kitle
Yaviniar:.

2. ASILTURK, Cengis T.. (2006). Sinemada Siirsel Anlatun Ankara:Nobel
Yaymnlar.

3. ASLANYURER, Semir. (1998). Senaryo Kuramu. Istanbul: Pan Yayinciltk

4. BRESSON, Robert. (1992). Sinematograf Uzerine Notar. ( Ceviren: Nilifer
Giimgdsrmiiy). Istanbul: Nisan Yayinlan

5. DMYTRYK, Edward. (1995). Sinemada Oyunculuk. (Ceviren: Levent
Cinemre). Afa Yayinciik.

110 Sonyal Bilinker Dengisi 1,(02),2007, 97111



Cengiz Asiltiirk

6. FAINARU, Dun. (2005). Theo Angelopoulos. (Ceviren: Mehmet Harmanct).
Istanbu: Agora Kitaphig.

7. FOSS, Bob. (1992). Film ve Televiiyonda Anlatun Teknikleri ve
Dramatiirji. (Ceviren: Mustafa K. Gergeker). Ankara: TRT egitim Dairesi
Bugskaniigr Yaywnlari: 8.

8. LOTMAN, Yuriy M.. (1973).Sinema Estetiginin Soruniart. (Ceviren: Oguz
OZGUL). DE Yayinevi.

9. MAKAL, Oguz. (1996). Fransiz Sinemast. Ankara: Kitle Yayiniar.

10. MAMET, David. (1997). Film Yinetmek Uzerine. (Ceviren: Giilnur
GUVEN). Ankara: Doruk Yaymlar.

11. NABOKOV, Viladimir. (1988). Edebivat Dersleri. (Cevirenler: Farth
OZGUVEN ve Nikhat AKBULUT ) Istanbul: Ada Yaymlar. Dizgi-Baskw: Ozal
Matbaast.

12. OZON, Nijat. (1972). Sinema Sanaty. Ankara: Gergek Yaymevi.

13. PASOLINI, Pier Paolo. (1992). Hepimiz; Tehlikedeyiz. (Haznrlayan:
Husan AYDIN ). Istanbul: Sekir Yaymlar.

i14. STEVENSON, Jack. (2005). Lars Von Trier. (Ceviren: Begiim
KOVULMAZ). Istanbul: Agora Kitaphig.

15. VINCANT, Giorgio. (1993). Sinemann YHz Ydi. (Ceviren: Engin Ayca).
Istanbul: Evrensel Basun Yayin.

16. WAIDA, Andrzej. (1993). Sinema ve Ben. (Ceviren: Fiisun Ant). Istanbul:
Afa Sinema, Afa Yaywlar.

111 Journal of Social Scicnees 1 (02), 207, 97-111



