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OZET

Bu yaz1 tiyatronun en iinlii ve Gnemli yazan Shakespeare’in tarihsel oyunlar ve
kahramanlarmm sinemaya uyarlanigiyla ilgilidir. Baslangigtan giinfimiize oyunlan
bazen oldugu gibi bazan defistirilerek sinemaya uyarlanan yazarm Henry V, Julius
Caesar, Kral Lear, Macbeth va da Othello gibi tarihsel oyunlarindaki bu kahramanlarm
incelendiginde, aslmda griilenin ne kral, ne prens, ne “biiviik bir invan” oldugu, sadece
biitiin zamanlara taginan kusurlaniyla va tutkularnyla ve yoldan ¢ikimig bir diinyada
yvagayan insan oldugu gercegi ortaya konmaya ¢ahgilmaktadir
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ABSTRACT

This paper is about cinematic adaptations of Shakespeare's historical plays and
characters. When we examine cinematic adaptations of characters such as Henry V,
Juls Caesar, King Lear, Macbeth, and Othello, we see that the author tries to portray
the hero not simply as a king, a prince or even “an imporiani person™, but rather as a
human being with his human flaws and passions living in perverse world.

Keywords: Shakespeare, play, hero, mithology, human being, director, adaptation.

* Beykent Universitesi Gidzel Sanatlar akiiltesi Sinema- 1V Bolamit
oguzmakal@ gmail.com



Sinemada Shakespeare’in Tarihsel Kahramanlar

Gegmigin olaylarint kaynak malzemesi yapan farih
insanlik olugumu i¢in dénem (asir. “Tarih, insanoglunun

icinde varlikbilimsel bi¢imler yarattig1 alandir-bizzat

tarih ve toplum da bu bicimlerin ilkleridir.”
(CASTORIADIS, 1995, 5.150) Walter Benjamin'in sdzleriyle  “Gecmisin
gercek imgesi ucucudur. Gecmis ancak, bir daha goriinmemek iizere
kendisini gosterdigi an, birden parlaylp aydinlamveren bir resim olarak
vakalanabilir.” (BENJAMIN, 2001, s.41) Tarihin yaptigi, belki bu resmi
yakalamak kadar, canli tutmak ve aktarma, gecmisi bilgilendirme gorevidir.
Sincma izleyicisinin (arihi konularla ilgisi sinemamn baglangic tarihine
gider. Bir anlamda bu, insamn ilkel dénemlerdeki Tanr1 Kahraman'in efsanevi
oykiilerinden, toplumun gereksinmelerini karsilayacak fnsan Kahraman'in
siradan dykiisiine dek uzanan yolculugundaki izlcrine/diis ve fantazyalarina
giir-tiyatro diginda ilk erigildigi giinlerdir. Daha dncesi olmakla birlikie Joseph
Platcaunun ‘fenakistiskop’u (1832), ona cklenen stereolantaskop, biyoskop,
Jules Janssen'in ve Eduard Marcey'in “lotograf tabancast’, Emile Reynaud'nun
‘praksinoskop’undan  Thomas  Edison'un  ‘kinctaogral’larina  (1892)
ulagildiginda beklenen “gériintii gramafonu”nun karsisinda yerini  almus
olacaktur. Sinemamn Edison'un “genis gruplarm eglenmesi icin bir
giriintiiniin yansitilmasindan ¢ok kisisel bakis sisteminin iiretimiyle ilgili”
(MONACO, 2002, 5.207) ¢abas1 ya da benzer olarak Lumiére Kardegler'in ilgi
¢cken teknik bir bulug olmaktan bagka 6zclligi olmadigim diigtindiikleri, ama
sonucta kisa stireli tilmlerle bu aractan beklenen goriintiiyii yansitma merakina
yamt verdikleri canli goriintiiyii sunmanin coskulu giinleri hizla geride
kaldiginda, sinema gercegin dcgil, (catral goriintiyli sunan Mclics lilmlerinin
kiskirticilifiyla  yanilsamanin  yolunu segmig; &ykii anlatmamn, mitler,

lantazyalar, digler yaratmanin bir araci olmustur. Adomonun deyisiyle,
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kaybedildigi samlan mit sinema aracilifiyla geri dénmiis, izleyici de bu yeni
aracin pegine diismiistiir.

Sinemamn baglangic yllarinda “modern diinyanin bu yeni ayini”nde ycr
almak icin salonlara gidenler, dnce ¢ok duyduklari-tamdik tarihsel olaylarla
kargilaginca sasiracaklar (Arabaya Binen ltalya Krali ve Kraligesi, Car II.
Nikolamn Ta¢ Giyme Toreni gibi), ardindan daha ¢ok olay/oyki gorme
beklentisi igine gireceklerdir. Sanayi (oplumuna gidig, Birinei Dimya Savast
sonrasimn umut kiran yeni toplumsal goriintiisti — icinde 1910 °dan ittharen
baylayan modernist buykaldiriya karym- ve giderek yabancilasmasim artiran
ve kendisine birakilan biricik dzgiirliigin “diis gdhrmek™ oldugu bir diinyada
agirlikly tercih, satin alinabilecek filmlerle daha kolay ve hemen kurulan
diglere siginmak olacaktir. Yeni diis makinesinin yardimuyla, filmlerin popiiler
bir kimlik kazanmasina katkida bulumilacak, tiir sinemasinin dogmasi, tiiriin
veni filmlerinin yapilmasina yol acilacaktir; ancak bir &ir sinemast tamm
icinde yer alacak “diig”leri teknoloji ve sanayi yardimuyla daha ustaca
canlandirma becerisini -Biling Endiistrisi- daha giiclii inga cden ve daha iyi
pazarlayan Amcrika'ya ait oldugu, daha ©nemlisi Jean Baudrillard'in
saptamasiyla *“kokenle va da mitik gerceklikle hir iliskisi olmayan™
(BAUDRILIARD, 1988, s.13) Amerika'mn, tiiriin bazilarimin aksine tarihsel
(ilmlerin - biyiik konusunu ¢ogunlukla kendi cografyast disinda buldugu
goriilir.

Baglangicta oykiilenen “tarihsel olaylar” kisa siirelidir, ancak izleyiciyi
yelerince mutlu edecek uvzunluk ve dykii zenginligine 1905 — 1915 willan
arasindaki Tlalyan tarihscl filnleri émeginde  oldugu  gibi  (Giovanni
Pastrone/Cabiria) ulasti@inda, ister Avrupa’da ister ABD’de olusmakta olan
endiistrinin daha tazla sayida, daha uzun siireli tilmler, daha ¢ekici ve ¢arpici
icerikte filmle yamit vermesini sonugta da eglence peginde kogan, bilet satin
alan adamun, Bertolt Brecht'in tammiyla kisa zamanda *“hevaz perde

karsisinda bir aylak, bir sémiiriicii haline gelmesi* saglamr. Brecht'c gore,
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“Somiiriilecek nesne onun icine yverlestirildiginden, bir ic-stmiiriiniin
kurbam oldugu soylenehilir.” (BRECHT, 1977, s.47)

1900Tarmn baglangicinda film sirketlerinin birkagimn yayinladig: kataloglara
bakarak sinemamn “Ovkd”, “Giildiri”, “Belgesel (Manzaralar)”, “Unlii
Kigilerin Gorimtaleri” “Gizemli/Hileli Resimler”in ¢evresinde lilmler dGreuigi
saptanir. “Oykii"niin iginde “Tarihi” olanlar da vardir. Kuskusuz her (ilm
girketinin anlayigina gore gesilendirdigi bu katalog gisteri yeri sahipi igin
secimi/satin almayr kolaylagtrmaktadir. Ancak yine de “tarihi filmler”in
“sessiz donemde”  bir wir olarak Amerika ve Fransa Omeginde oldugunca -
Italya disinda-, endiistri, izleyici, sinema varzarlar1 uzlasmasimn kabul ettigi
“destan’lar arasinda yer aldig saptamr. Digerleri “komedi, dedektif, fantazi-
seriiven, gangster, dehset, melodram, miizikal, gerilim, western, bilim-
kurmaca’dir. 1930Tardan sonraki filmleri kapsayan degerlendirmelerde,
omegin Ingiliz sinemasim 1930 — 1960 yillar1 arasindaki tiirlerini arastiran
Marcia Landy'e gore, cllilere dek melodram ya da miizikal gibi bir *“‘tarihi
Silm’ tiirtinden s6z etmek olanaklidir.

Yirmili yillardan baglayarak yine ellili yillarin sonuna dek Hollywood'un da
Stiidyo Sistemi'nin olanaklarindan yararlanarak, “tarihi lilmler” dirii igindc
gosterilebilecek filmler yapti1 saptanuir.

Ancak “Tarihi ilm™in “Western” yva da “Film Noir” gibi hemen anlagtlic
yaygin bir kimligininin olmamasi; tiir filmlerinin ortak dzelliklerini, benzesik
mekan, atmoster, karekterler ve bicimsel anlatimda benzerlik vb. “tarihscl
olan”mn pesindeki sinemada kolayca bulmak olanaksizdir. Bazi tilmler biyle
bir tiirtin varligim izleyiciye duyumsatsa bile “tarihi tilmleri” tarihscl
yapisi/mitleriyle ne de ikonograti, tema, karekter benzerlikleriyle bir ir olarak
kabul etmek, bu lilmlerde gergekien belirleyici ortak  dzellikler bulmak
zorlagsmaktadir. Kaldi ki “tiir sinemasi”nin asil kaynag Amerika/Hollvwood'da
Ikinci Diinya Savagi sonrast yapimlar dikkate alinacak olursa, tarihi film tiirii

gercek bir tir olarak kabul gériilmemekte, artik stiidyo doncmini yitiren
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Amerikan sinemasimn icinde tim filmler gibi varligim siirdiirmesi veya saveas
Jilmleri tiirii (Joseph W. Reed' in simflamasinda: western, kadm, savag
lilmleri) iginde erimesine izin verilmekiedir. Bu nedenle modern sinema tarih-
incclemeleri dogru olam yapnug. “tarthi lihmleri” &ir kalcgorisi igine
almanmustir. Kaldi ki, tiim karamsal tarigmalara karsin, bazi érneklerde oldugu
gibi [ilmlerin hangi (irlin igine girceeginin saptanmasinda dznel tercihler
gecerli olabilemektedir. Ayrica, tarih ve sinema iliskisi cevresinde ortaya ¢ikan
filmlerin bazilarina gozatilacak olursa, ¢ogu kez iye yaradiklars bir gergekur:
Omcgin resmi tarihin bir pargasim, efsane haline gelmis bir ayaklanma olayim
yansttan “Potemkin”, Marc Ferro'nun saptamasiyla, * ...eger Eisenstein'in bu
hasyapifi onu yeniden canlandirmamus olmasaydi, bu budanms versivon
hile belki de insanlarin belleginden vitip gitmis olacakti- tarihin, ¢ogu
zaman, tarih’ten ancak ve vyalmizca yinetenlerin iktidarmmn
mesrulastirdigx seyi ahp sakladigi bu kadar dogrudur iste.”f FERRQ, 1995,
5.88)

Belki, Jean Renoir'in Western'ler icin sdyledigince tarih filmlerinin hep aym
film olmadig1 gergceSinden harcket edilirse, “tarihi llmler” bir wir olarak
gostermek yerine, tarih ve sinema iligkisini (creih conek daha dogru olacaktur.
Bu yazi, tarih ve sinema iligkisi iginde incclenmeye deger Shakespeare
uyarlamalarini, onlari, yapimcilarin ve izleyicinin ilgisini ¢cken tarihscl
kahramanlar1 aracilifiyla incelemek, bir bakuma ortaya ¢ikan Shakesheare’c
filmleri i¢inden bakmay1 amaglamustir.

1. SINEMADA “KAHRAMAN” OLGUSUNA MITOLOJININ
YARDIMI

Insanlik tarihinde Jean de La Bruyére'in deyisivle “kahramanlarin yasantisi
tarihi zcenginlestinnig, tarih de kahramanlarin eylemlerini stislemisgtir”. (LA
BRUYERE, 1983, 5. 23)

Sincmada, atledilen kakramanlar:, Shakespeare'in kahramanlarindan daha

¢ekici olanlar1 bulmak zordur. Ancak, kahraman/itk s6zctigini dar bigimde
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almamalk, baskisiyle-yapintiy1 stiriikleyen kigiyle her zaman dzdceslesmedigini
unutmamalk gerckir.  Caglar boyu Gretilen dramatik yapitlarda kahraman
dnemsenmistir, belki de en ¢ok sosyalist-toplumcu gergekgi sanatla; sosyalist
cstetikgilerce burjuva toplum yasam diizeninin sanati kahramansizlastirdig
clegtirisi bu nedenle yapilir. (KAGAN, 1982, s 159)

Kagan, bunu biiyiik bir inanmushkla soyle vansitw: “Toplumcu diizende,
insanlarda dylcsine ahlaksal ve estetiksel 8zellikler olusur ve gelisir ki, bunlar,
kitlelerin kahramanligina oldugu kadar, halk kahramanlarinin basardiklar yiice
iglerin biyik bir wplumsal deger kazanmasina da vol agarlar.(...) Yitirilmig
ideal temasina karsi, toplumcu sanat, kazamlmus ideal temasim ¢ikarir ve bu
stirccin, Balzac ve Faulkner’da oldugu gibi, insamn ¢evresindeki toplumsal
iligkilerden cikilenisi’vle birlikte, vararci: ve gercekei bir sekilde aciklanigim
getirir.”

A.AlJidanov adiyla da dzdeslesen sosyalist/toplumeu  gergekei ¢izgideki
(ilmlerin iginde yer alan “olumlu kahraman” kadar, Hollywood sinemas:
geleneginde yer alan, bir [ets haline getirilen, “tapinmamn nesnesi oldugu
olgtide. girigtigi gz abict eylemlerin gercek amaci (sivasal, ekonomik,
toplumsal) belirsiz” (DANEY, 1974, s. 44) wildiz sisteminin kiklerine dayali
kahramanlar ya da ¢aga valkan siirecte yitik asker, vb. tema icinde yer alan
olumlu olmayan kahramanlar da cegitlilige cklenchilir. Dancy, bir baska
kahramanin “drnek kurban temas1” i¢inde bulunabileccgini, bunun savastan
sonraki Fransiz sinemas: tarihinde biiyiik béliimiiyle rastdanan, Caycte’in
filmlerindeki - avukat, doktor, vargic- zenginlesen kahramanlardan tarkl,
icinde olumluluk (genellikle bir bakig acisim, bir tezi savunan sinamacinin
sOziiniinin olumlulugu) bulunan, ama kahramanlik bulunmayan filmlerin -Ken
Loach’in Family Life filmi gibi- kigisini gostererck drnekler. Bu tir [ilmlerin
bas kisisi, istemeden gergegi tastr, digta tutuldugu dlctide bir “kendine ragmen
kahraman™ durumuna indirgenir, gordgind ileri strer. Ona gore, Olumlu

kahraman gosterilen bir miicadelenin bilincinde olan kahramandir. Yine,
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Brecht'in anti-hero nitclik tasiyan kahramanlar: da kahramanlik olgusuna ayri
bir boyut katar. T. S. Eliot da vyapitlarinda gercekgiligi cuik iginde
kabullenmeyen degisik rol/kisiliklerde karakterler olugturur.

Shakespeare'in kahramanlarindan once tiyatro, sonra da sincmaya giren
kahramandar mitoloji-clsancler iginde gizlidir. Ilkel topluluklardaki hayal
iirtinti “tanr1”lar bir vana birakilacak olursa, “kahraman™ Ouclligi  cski
Yunandaki yari tanrn “kahramanlar”da belirginlesir. Toplumsal bir gergekligi
vardrr onlarin: Her budun, boy, kent, kendisinin bir kahramini, herscyce giict
yeten bir koruvucu bulunmasim istemektedir. Ve “ilk zamanlardaki
inanclarm kuvveti azaldik¢a, biitiin Yunan sehirlerinde, tannlara
gissterilen sayg Kahramanlara gegecektir.” ({GRANGER, 1979, 5. 87)

Homeros'un  Iliada  yapitindaki ~ Herakles/Herkill — mitolojik  ¢agda
yaratilabilecek kahramamn en seckin &rnegidir. * Zeus birgiin insanlarn
icinde bulundugu fenahklardan miiteessir olarak kendi kendine su
yargiya varmustir. Insanlarim esenligi icin cok giiclii ve esi bulunmaz bir
kahraman yaratmak istivorum. O insanlar1 tehdit eden hiitiin kétiiliikleri
yok edecek, fazilet ile giicii dimyamin kurtulusu olacaktir. “ (ADASAL,
1979, 5. 68) Bu kahraman, daha besikteyken tanricanin basina doladign iki
yilam bogar, Nemeia aslamm yenip 8ldiiriir, Arkadya'da altin boynuzlu, tung
ayakli riizgar gibi kogan digi geyigi yakalar. Erymanthos dagindaki saldirgan
yaban domuzunu cle gegirir, Alpheios nehrinin yatagim degistirir, Stymphalos
goliindeki yirtict kuglary dldiirtir, Girit halkini korkatan burnundan ates ¢ikan
bogavi vakalar, Trakya'da zalim kral Diomedes'i, ardindan Amazonlar1 ve
Ispanya'da {i¢ viicutln alt1 kanath Geryon canavarini yener vbh. Bu
savagkan/insan st giice sahip kigiliklerden birkagi da “Theseus”, “Perseus”,
“Akhilleus” olarak gosterilebilir. Omcekleri cogaltilabilecek bu “geleneksel
kahraman™ ligirleri, “Toplumla birlikte geliserek cagdan caga, ulular,
pevegamberler veva savas fatihleri seklinde varliklarmi devam ettirirler.

Toplumsal gelisimin sonraki evrelerinde simth toplumlarda, kahramanhk
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veni bir etkinlik giicii ve daha giincel anlamlar kazamr. * (CELENK, 1992
5.4)

Yenilse de, kahraman toplum diizenini korumak icin savasir; yeni kahraman
soylu, prens ya da kral da olsa kata ve zaaflart vardur, bu dzellikleriyle simdi
Shakespeare oyunlarimn —drnegin Romco ve Julict-  kaynag olacaktir.
“Prometheus da, Isa da, halkin hayalgiiciiniin yaratnms oldugu
kahramanhk karekterleridir; yalmz Taras Bulba ile Till Uylenspiegel
degil, ama Romeo ile Juliet de kahramanca tiplerdir.” {KAGAN, a.g, v, ».
145)

2. SHAKESPEARE'IN KAHRAMANLARI

Shakespeare kahramamni sévle aciklar: “Bence hiikiimdar herhangi bir
Kisidir, benim gihi menekse ona da aym kokar, bana da. Kasip kavurur,
hava, ona nasil giziikiirse, bana da iyle gizikiir. O, duygularin hepsini
tiim insanhkla paylasir. Resmi kihgim ¢karthiginda siradan bir insanm
gaplakhgidir onunki. Belki sevgileri, cogkulan, bizden ¢ok yiikseklere
vonelir ama agag1 inmeye baglayinca onlar da aym kanatlarla al¢alr.”
{HALMAN, 1991, 5. 18)

Miwolojik mistklikien kurtulmug ilk iyimser tragedya Ornckleri olarak
gosterilen Shakespeare yapitlarinda, idea! yanlariyla zayyf yanlari parelel giden
Shakespeare’in kahramanlar: tarihe yon vermez, herhangi bir destan yaratacak
yigitlikie de degildir, ancak “insanin insan olma ézelligini iclerinde tasidig
icin gomimiizde yiicelir® ve Shakespeare tlarihscellligin igindeki Kral Lear,
Macbeth va da Othello gibi kahramanlara bakildiginda aslinda gioriilen ne kral,
ne prens, ne “bifvitk bir insan”dir, sadece biitlin zamanlara tasinan

kusurlariyla va tutkulariyla ve yoldan ¢ikmus bir diimyada yagayan insan ...
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Stnemadua Kral Lear uyarlamast: Akira Kurosawa (Ran, 1985)
Bertolt Brecht, Shakespeare kahramanlariin oyun gergegini “Edilgin

insanin karekteri, bagsma gelenlere kars: gisterdigi tepkiler dile getirilerek
kurulup ¢atilmaya c¢ahsihyor” (BRECHT, 1987 s. 180) bigciminde aciklar.
Ister T Richard drmeginde oldudu gibi kendisini sakat duruma sokan yazgiya,
diinyayr sakatlamaya caligarak yamt versin, ister Kral Lear kizlarinin
nankorligiin, Macbeth kendini kral ilan etmesi icin cadilarm ¢agrisim,
Hamlet de babasimin intikam istegini yamtsiz birakmasin, insana ilgkin
tepkiler siralanir. Shakespeare'in oyunlarinin konusunun “diinyanin yoldan
¢ikmig oldugu” bir yerde aranmasinn altini gizer. “Diinya yoldan gkmasaydi
bir sanat olmazdi diyemeyecegimiz gihi, hir sanat olurdu da diyemeyiz.
Ciinkii yoldan ggkmamugs bir diinya bilmiyoruz. * (BRECHT, y.a.g.y., s.
182)

3. SHAKESPEARE: EN URETKEN SENARIST (1)

Sinemamn ilk orneklerini verdigi giinlerde, 1899 wyilinda Sir Herbert
Beerbohm Tree'nin oynadig1 “Kral John” ile — Shakespeare oyunlarindan bazi
tiratlar1 gramaton icin de kaydedildi- ya da Clément Maurice’in “Hamlet'in
Diicllo Sahnesi” (1900) ilc baslayan ve giiniimiize dek 300'e yakin filmi
beyazperdeye aktarilan -19607Tarin ortasinda bu say1 239 idi- Zeffirelli'den
Woody Allen'a birgok modern yorumlar: da yapilan  Shakespeare bir anlamda

en tiretken senarist (!) sayilabilir.
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Ancak ¢ogu sdz cdilmeye degmeyecek kadar kotii uyarlamalardir bunlar;
sinemanin sadece bir y1gin insan, kostiim, bityiik gésterigli sahncler kullanmak
oldugunu kabullenen bir sinema anlayigmin iriiniiydii. Temel yanlisiysa,
Shakespeare dizelerinin beklenen mizikalligi, durumlarin istenen teatral etkiyi
yaratbilecegi ve donemin tiyatro oyuncularindan bu anlamda -drnegin
Barrymer, Bernhardt gibi- yararlanilabilecegi inanciydi. Bu inancin pegine
daha sonra stiidyolar Shakespeare kahramam olmaya tutkulu Douglas
Fairbanks, Mary Picktord, Leslie Howard gibi yildizlar: kattilar. Sinemanin ses
ve anlatim sorununu ¢ozdiigii ve scsli lilmlerin ¢evrilmeye bagladigi yeni
evrede, Shakespeare'in oyunlarinin en unliileri yapimcilarin - ve Orson
Welles'ten Polanskiye ya da Akira Kurosawa'ya (lilkemizde Metin Erksan)

Omemli yonetmenlerin gdzdesi olmustur.

Shakespeare’in yagamy: Agtk Shakespeare/Shakespeare in Love (John Madden, 1998)
Bu belki de “Othello” ile Shakespeare uyarlamalarimn en iyilerinden birini

yapan Orson Wellesin gu  sdzlerine  kulak  vermemizi  saglar:  “Ben
Shakespeare’in filme alinmasindan yana degilim. Shakespeare ile heyaz
perdenin birlesmesinden iyi bhir sonuc dogup dogamiyacagim bilmiyorum.

Ama hayagihktan Kurtulmamn c¢arelerinden biri de Klasiklere
donmektir. Ve iste bu nedenle filmcilerin Shakespeare'i denediklerini
giriiyoruz (bazlan feci, bazmlan daha basanh sonuclar elde ediyorlar).”

Ozellikle, Shakespeare uyarlamalarina onciiliik edenlerden Laurence Olivier
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ve Orson Welles'in vonetmenliklerinin vam sira aktér olmasi bu uyarlamalari
istenen diizeye ¢ekti: Ormegin, Laurence Oliviernin V. Henry ile baglayan
(1944) bulugsmasi, Hamlet (1948), Richard III (1955) ile stwrdii. Orson
Welles'in de “Macbeth”™ (1948), “Othello” (1952) ile kameray: pesine taktig
stylenchilir.
4. TARIHSEL OYUNLARINDAN UYARLAMA

Shakespeare konularmi dogrudan Ingiliz tarihindcki olaylardan alan bu
nedenle “tarihsel oyun” tamimum hak eden oyunlar da yazdi. Bunlar II Richard
II, Kral Johm, TV Henry, V Henry ve onun Oliimiiyle baslayan siyasal-
toplumsal karmagaya iligkin G¢lemenin ilki olan VI Henry, bu kez onun
oldirilisiiyle ilgili ITI Richard, Tudorlar’in Ingiliz Tahtina egemean olusunu
gosteren VIII Hemry gibi oyunlardw. Diger oyunu IV Henry'nin her iki
kismundaki olaylar birbirlerini araliksiz izler ve kahramanlari aym kisilerdir.
IV Heny'de iglenilen olaylar uzun bir devreyi kapsamalar: nedeniyle sonraki
oyunlarda degisik kigiler olarak izleyici kargisina ¢itkmaktadir. Ote yandan, 1T
Richard’waki Heny Bolingbroke’un IV Henry’de, Henry IV teki Prens Hal'in V
Henry'de ortaya ciktifi saptanwr. Bu oyunlarinda Shakespeare edindigi ve
aktarmalk istedigi bilgiyi, dram oldugu kadar, tarth ve politik goriglindn
stizgecinden  gegirir. . Dogal olarak olaylarin siiresini kisaltrr, sirasim,
“mahiyet”ini - de@istirir, kahramanlarinmn  &zelliklerini  ve  davramslarim
cesitlendirir, derinlestirir. Ormegin, Yurtseverligin, Yiizyil Savaslari boyunca
Ingiltere'ye karst savagan, yakalandiginda biiyiiciiliik- gaipten sesler duyan bir
katir olmakla suclanan Fransiz “azize” Jeanne d’Arc, bu digmanda bilc

bulunabilecek bir duygu oldugunu belirtir.
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1944: Laurence Olivier (Henry V)

Shakespeare’in 1. Richard’la baslayan tarihscl oyunlar dizisinin e¢n dnemli
oyunlarindan biri olan IV. Henry, ozellikle Falstatl saycsinde her zaman
begenilen bir oyun olmustur. Sir John Falstaff, Shakespeare’in yarattigi en
ilging komik karakterlerinden biridir, Shakespearc ¢aginda da izleyiciler
tarafindan da ¢ok sevilmistir. Falstaff rolti sinemada Orson Welles tarafindan
oynanacak, belki salt bu rol igin Orson Welles “Falstaff” (1965) adiyla film
yapacaktir. (Diger rollerde Keith Baxter (Le prince Hal), John Gilgud (Kral
Henry IV), Jeanne Morcau (Doll), Margarct Rutherlord (Mistress Quickly).

1965: Orson Welles (Falstaff)

Shakespeare'in, konularint Eski Yunan ve Roma tarihinden alan
oyunlarindan en iinliisii ise Julius Caesar'dir.
William Shakespearc’in Julius Cacsar oyununu, MS 46-120 willarinda

yagamus Yunanli Filozof ve Tarih¢i Plutarch’in  “Paralel Hayadar/ Paralel
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Lives” adim tagtyan, Yunanli ve Romali iinlii adamlarin karakterlerini keskin
cizgi ve oelii sozlerle ortaya gikartan yapitindan esinlendigi bilinir. Ornegin,
Romali Tulius Cezar’t Makedonyali Biiviik Iskender’le, Yunanli Theseus’'u
Roma’li Romus ve Romulus’la ile karsilastirarak, celiskileri, ¢atismalar: bir
oyun yazarinin iginc yarayacak ozcllikie ortaya koyar.

Ancak vyaratict Shakespeare, ozan Sir Thomas North (1535 — 1601)
taratindan cevrilen Plutarc’in bu yapitindaki karekterlerine boyut katar,
derinlestiric. Eksik  bulduklarim, &rnegin Brutus'ta aradi@im  Antoniusun
yagamundan, onun eksigini Caesar’dan alir, tiim bunlarin {izerini Elizabeth
devri Ingiliere’sinin oplumsal dzclligi kaplar.

Shakespeare’in yapitina bakinca, usta igi bir trajediyle karsilasinz. Diinyaya
cgemen olmug korku salmug Caesar’in, aym giic ve aym saglamlikla, yapitin
bagindan olim amna kadar gelmesi istenmez. Shakespearc oyununda
Plutarch’tan  farkli olarak kahramamm  yagliik  zaaflaniyla, alaycl
hastaliklartyla  adeta karikatiirlegtirir. Ama baglangicta anlatilan Caesar,
izleyiciye yelerinee heyecan vermeyceeegi icin, Roma’mn dnemli kisiliklerini
icine alan olay drgifisiiniin ortasinda Sldiriilecek bir dikiatdr, izleyici i¢in ¢ok
etkileyici olacaktwr. Caesar "1n &ldiiriilmesi bu nedenle stirpriz olmayacaktir.
Shakespeare, Caesar "1n ¢eligkili ruhsal diinyasim kegleuneye ¢agurtr, izleyiciyi
yvamlsamalar icine, soka sokar. Ornegin, “Tchlikeler daima benim arkamdan
bakmustir, viiziimii goriince siliniverirler.” diyve kendine givenen Cacsar, ¢n
lazla dchget sactign bir anda, onun yiiziine bakmaya cesaret edemeyenlerin
suikastina ugrar. Shakespeare, yumruk salliyarak “Hesap isteriz!” diye
Caesar’t &ldirenlerin  ¢evresini saran, sokaklardan t(agan coskun halk
Brutus'un etkili sdyleviyle yatistiwir, onun taratim tutar, “Yasa Brutus, yasa!”
diye haykwranlarin yeni Caesar’i Brutus'tur. Bu cogkunluk icinde aym halka
katillere karst ayaklandirmak istiven Antonius zor durumda kalacaktir. Ancak
oyun yazari ustast Shakespeare bilmektedir ki, Antonius’un {inlii sdylevi ancak

boylesi bir aral olmus wpluluk kargisinda deger bulabilir. “Su Cacsar hainin
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biriymig. Bakallm Antonius ne sdyliyebilecek?” gibi alayll sdzlcerle
karsilaginca, Antonius’un dnce tahtaravalli oyununa benzeyen bir kurguyla
“Brutus gerel’ sahibidir.” diye baslayip sonra da Caesar’i anlatmasi izleyiciyi
sarsacaktir.

i1k Julius Cacsar lilmi, hemen her konuda [ilm ¢ekmeyi bagaran Georges
MEéligs'e aittir: Sezar’in OliimivBir Sckspir Diigii (La mort de Jules César-Un
réve de Shakeaspeare, 1907). Mélies bu olaya ilging bir yorum ve belki ilk kez
kuallanilan “yabanalagtirma efekti”ni katar: Shakespeare, ¢calisma odasinda
Caesar'in $ldiirtilmesi sahnesini yazmaya ¢absmaktadir. Ansizin diistinecleri
canlanir ve olaylar Shakespeare'in gozleri oniinden gegmeye baglar. Bu
sahnelerden biri gecerken Shakespeare, masadaki bigag kapip vahsice jestlerle
ontindcki ckmege saplar. Sonra da usagiyla birlikte bu komik duruma
giilerler.

Italyan tarihscl (ilmleri ydnctmenlerinden, Giovanni Pastrone nin (1909) ve
Enrico Guazzinimin uvzun ve gosterigli Juliug Caesar tmn (1914) ne denli
Shakespeare ile ilgisi oldugunu belintmek zor. Dikkate deger Julius Cacsar
filmleri igin uzun yillar beklemek gerekecektir. Bunlardan biri, 1952 yilinda
Chicage Northwestern University dgrencilerince ¢evrilen “dencysel” olarak
adlandirilabilecek Julius Caesar'dir. Oyuna tiimiivle bagli kalmasa da sahne
srralarimi bozmayan ve yapiin ruhunu koruyan Joseph Mankicwicsin
Kozintsev'i de etkileyen Julius Caesar't (1953) ve Stuart Burge'in vinettigi

“Caesar® (1970) hemen amimsananlar arasindadir.
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AL .
1953 : Joseph Mankiewicz (Julius Caesar)
Julius Cacsar'la birlikic Roma t¢lemesini olugturan “Antonius ve Kleopatra™

—digeri Coriolanus- uyarlamalariin da gergeklestigi tamk olunur. Ik
uyarlama Amerika’da 1908 wyilinda J. Stuart Blackton tarafindan
gergeklestinilir. Italyan sinemacilart Julius Caesar gibi Antonius ve Klcopatra
iligkisini ilgi ¢ckici bulmugtur, bu {inli olayr Enrico Guazzoni de (1913)
beyagperdeye getirir. Joseph L. Mankicwicz’in sincna tarihinin en pahali
filmleri arasinda gosterilen, Elizabeth Taylor, Richard Burton vc Rex
Harrison’lu stirtikleyici gii¢ ve ihanet ykiisti, Julius Cacsar ve Antonius, bu iki
lideri bagtan ¢ikaran ve tarihin akisini da degistiren Misirlr kralicenin portresi
“Kleopatra” (1963). Joscph L. Mankicwicz’in bu [ilminden sonra, Charlton
Heston (1972), Lawrence Carra (1983) diger Anwine ve Kleopatra lilmlerinin

yonetmenleri olacaktir.

1963 Josepl L. Mankiewicz (Kleopatra)

4.1. Hamlet
Hamlctin §ykiisiiniin ilk izlerine Izlandali ozan Snorri Sturluson'un 1230u

yillardaki bir siirinde rastlanir. Yazinsal oykiiyli 12. ylizyilin sonlarinda
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Danimarkali Saxo Grammaticus “Danimarka Tarihi”ne koyar. Shakespearc'in
bu oykiiyle Francois dc Bellelorestin “Trajik Oykiiler” (1582) yapitinda
karstlagtigy diigtiniiliirse de, Thomas Kyde'in “Ur-Hamlet inden -1590'h yallar-,
hatta Seneca'min Agamemnon va da donemin hayaletler ve ruhlar Gzerine
vazilmug bazi yapitlarindan popiilerlesmis  zehirle dldiiriilme olaylarindan
cikilendigi savi da ileri siiriiliir. Bertolt Brecht olayin Ortagag zihniveti-bakig
ile, Hamlet'in tinlii bocalayisim onun karakterindeki giigsiizliige verilmis
oldugunu belirtir. Onun bakigi farklidir: “Biz, dzellikle Hamlet'in bocalayisim
mantik, sondaki tiiyler tirpertici eylemi ise mantiksizhik durumuna gerisin geri
bir yuvarlamg diye goriiyoruz. Ancak, mantiksizliga boylesi yuvarlamma
tehlikesi bizler igin de sz konusudur héla, tstelik bugin yol agacagl sonuglar
cskisinden de agiedic. > BRECHT, 1982, 5.46)

Hamlet 16007 yillarin baginda oynanir ve basilir. Oykii sdyledir:

Danimarka Prensi Hamlet Elsinorca dindigiinde babasinin dldiigini ve
annesi  Gertrudeun Kral olan amcasi Cladins ile evlendigini 8g8renir.
Diglirikligy icindeki Hamlet, aci1 ve kusku icinde kivramirken, babasinin
hayaleti ona goriiniir ve kendisinin Cladius tarafindan sldiriildiigiing agiklar.
Simdi d¢ almayt diiglinen Hamlet igin zorlu ve ¢eliski dolu bir siireg
baglamustir. Bir yanda giic ve iktidardan vazgecmek istemeyen amcasi, diger
yanda scvdigi geng kiz Ophelia'mn tutkusu ve Kralice annesi...Hamlet gercegi
ortaya ¢ikarmak icin deli rolii yapar ve gezginci bir oyuncu grubunu saraya
cagirarak, Cladiusun babasim  6ldiirdiigii anin canlandiilmasim  saglar.
Annesivle tartistigi bir sirada kendilerini gizlice dinlivor sandig amcasi verine
Ophelia'nin babasi Poloniusn éldiiriir. Gelismeler, amcasi taratindan Ingiliere
yolunda 8lim wzag kurulan Hamlet'in dénmeyi bagarmasi, Poloniusun oglu
Leartes'le diicllo etmesi ve intikam ateginin herkesi yok eumesiyle son
bulacaktir.

19001 willarin bagindaki en iinlii aktrist Sarah Bernhardt'in Clément

Maurice'in ¢evirdigi “Hamlet"inde (Le duel d'Hamler),  stelik erkek Hamlet

g2 Sosyul Bilinber Dergisa 1,002), 20007, 67-96



Prof. Dr. Oguz Makal

roliini oynamasi, filmin Avrupa'mn birgok kentinde izlenmesini saglanugta.
Kugkusuz her konuya el atmig Georges Mélies’in Hamlete’i de uyarladig1 bir
gergektir (1907). Daha baglangigtaki Tralyan (ilm  cendiistrisinin - “larihscl
konulara” yonelmesi “Hamlet” sayilarim ¢ogalttir. 1910'da  Kuzey
Avrupalilarin ilk Hamlet'ini tarihi gatolarda August Blom yoncwi. 1912'de
Ingiltere'nin en iinlii Hamlet filmi Hay Plump tarafindan ¢evrildi: Yaklagik 60
yaglarindaki tinlii oyuncu Sir Johnston Forbes-Robertson'in son temsilinin
filme alimisiydi bu. Almanya'daki en dnemli ilk Hamlet'de (Svend Gadc, Heinz
Schall, 1920), Asta Niclsen'in bagrolii  oynayacaktir. Ancak ilgingtir
Shakespeare yerine bir bagska yazar Amerikah Edward E. Vining'in “The
Mystery of Hamlet” (1881) adli yapit1 scgilmistic ve Hamlet burada kadindir.
(Bir bagska kadin Hamlet film &rnegi iilkemizden Metin Ersan tarafindan
yapilacaktir.)

1940 yillara dek sinema agisindan kayda deger bir Hamlet [ilmine
rastlanmuyor. Ancak bu uzun sessizligi Laurcnce Oliviernin ¢ekdgi ve
oynadig1 Hamlet (1948) bozacaktir. Aym yil “en iyi oyuncu” Oscar’ini1 almasi,
iki bucuk saauik siircsi ve satonun merdivenleri, odalari, koridorlarinda
dolagan hareketli kamerasina kargin, elestirmenlerce “séz ve goriintii arasinda

- i

meydana gelebilecek aykiriliklarin bir drnegi olarak nitclenmis, Shakespeare'i

gerektigi gibi yansitmadi@y ortak goriistini almistir.

1948: Laurence Olivier (Hanlet)
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Laurcnce Oliviernin oyunculuguyla da iin kazanan Hamlctinden sonra,
stzedilebilecek ilm SSCB'den gelecckir.  Tim  yasamim  neredeyse
Shakespeare eserleri tizerine adamus Grigori Kozintsev'in 1964 yilinda
Shakespeare'im 400. dogum yili kutlamalar1 nedeniyle cektigi lilmdir bu.
Mankiewiecz'in Julius Caesarindaki uyarlama sorununu ¢dzme bagarisinin
arkasindaki giz, eserin kendi ozel dilini olusturmas: gercegi Kozintseve yol
gosterecektir. Film “akademik™ bulunsa da. Pasternak'in sinemaya daha uygun
cevirisini kullandig1 gibi, tek bir tivatro oyuncusuyla ¢alismayan Kozintscv,
“Olivier'in fizgiin, hayalci, diinyadan ve insanlardan wmut  kesmiy
Hamlet'ine karsilik... biiyiik bir yalan flizerine kurulmuy olan hayvatia
savasan’ (5. Wolf, 1966, 5. 12) kendi Hamlet'ing ortaya koyuyordu. Bu Hamlet,
insanligin énemine ve anlanuna inanmugt ve “yasadig toplumu ve devleti,
kurtulunmas1 gereken bir hapishane gibi” gormckicydi.  Sonugla
Kozintsev, anlagilir, diizgiin ve yogun anlatimuyla ilk basarhh Shakespeare
uyarlamasim ortaya koyuyordu. Yine bir Rus sinemaci Tarkovsky, 1984-
850erde “Hamlet®i c¢ekmeyi planlanug, erken olimii (29 Aralik 1986)
nedeniyle gergeklesememistir. Onun icin biitiindiyle olaganiisti olan bu dram,
“igrenc ve cirkef gercekle zorunl hir iliskiye giren fikir diizeyi yiiksek hir
insanin ezeli sorununu ele almaktadir”bunu, sanki bir insam kendi
geemiging yasamaya zorlamak gibi disimiir ve ckler “Hamlet'in rajedisi,
bence, onun lizksel sonunda degil, dliimiinden kisa bir siire dnce biitiin viice
ilkelerinden vazgecerck tamamen siradan bir katil olmasinda yatmaktadir.
Artik 8lim onun igin kurtulusun ta kendisidir, yoksa intihardan baga carcsi
yokiur.” (TARKOQVSKY, 1986, 5.216)

Digerlerine gelinee: Ingiliz sinemasindan Tony Richardsonun 1969 ve
Finlandiya sinemasindan Aki Kaurismaki'nin 1987'de c¢cktigi uyarlama
zincirine Franco Zcelfirellimin Mel Gibson'u oynawid Hamlet katilacaktir.
Hamlet'in sincma ic¢in evlemsiz sayilabilecek yapisimn Kenneth Branagh'in

(1996) yoneligi ve oynadigr 19. yiizyila tasinan Hamlet'le agilabildigi, bir
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anlamda da Shakespeare metninin tartigmaya acik kimi noktalarim da aktaran
bir uyarlama, ya da Shakespeare uyarlamalarinin yeniden dogusunun énciisii

(http:/rwww. cineclubdecaen.com)  bigimiyle  dikkad  ¢ektigi  saptanir.

Giiniimiize dogru uyarlamalar: Hamlct (1999; Yon: Michale Almereyda),

Hamlet (2001; Yon: Campbell Scow), Hamlet (2003; Yon: Mike Mundell),

Hamlet by Brook (2005; Yon: Peter Brook)...

1996, Kenneth Branagh (Hamdet)

4.2. Macheth

Orson Welles'in 1948'de ¢ektigi, nedense diger Shakespeare oyunlar: kadar
sincma igin ilgi ¢ekici bulunmayan Macbeth'in Snemli bir uyarlamasidir. Ona
gore dencysel bir [ilmdir bu “biiyiik bir oyunun kabaca cizilmis taslagry’

olarak digtintilmclidir.
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1948: Orson Welles (Macheth)
Ardindan Polanski'nin (1972) uyarlamasindan séz cdilebilir. Macbeth’e

Welles ¢ogu kez kullandigy iyilik-kotiilik catismasim on plana ¢ikartir.
Macbeth  rolinti oynayan  Welles, bu  rolii  Shakespearc’in - yansitmak
istediginden daha tirkiing, ihtirasli ve kanli bir gckilde yorumlar. Polanski'nin
Macbeth'iyse, oyuna sadik kalmadigi gibi, Akira Kurasawa orneginc dc
benzemez.

Macbeth’in Oykiist sdyle dzetenmigtir: Macbeth ve Kralin yakim Banquo,
vanlarinda iki Iskog komutan, bagarili bir askere seferden dénerken yol
tizerinde ii¢ cadiyla kargilagir. Cadilar Macbeth’in Cawdor Beyi, sonra da Kral
olacagim, Banquo’nun ise Krala soyluk edecegini séylerler. Nitekim, cadilarin
bu bilisi az sonra gergeklesir ve Iskogya Krah Duncan’in Macbeth’i Cawdor
Beyi yaptig1 haberi gelir. Cadilar olayim O8renen Lady Macbeth, krallik
digleri gdrmeye baslayan kocasim  etkileyerek ziyaret igin gatolarina
geldiginde Kral’t dldiirmesi igin kandirmaya calisir. Macbeth, Duncan’s
oldirtir, Kral’in 8ldiiriildigi haberi duyulunca Macbeth sugunu dribas etmek
icin Kralin ugaklarini $liime goénderir. Duncan’in ogullar1 Malcolm ile
Donalbain, Iskogya’dan kagarlar vc Macbeth Kral olur. Daha sonra Banquo’yu
ve oglu Fleance’r sldiirmesi igin adam tutar, ancak Fleance kagmay: bagarir.
Macbeth’in verdigi bir sodlende Banquo'nun hayaleti Macbeth’e gorindr.

Macbeth, yeniden Cadilar’a akil damgmaya gider; Cadilar kendisine

86 Sosyul Bifinfer Dergisi 1,(02),2007, 67-96



Prof. Dr. Oguz Makal

Macduff’tan sakinmasim, kadindan olma kimsenin kendisinc zarar
veremeyecegini, ve Birnam Ormam Dulsinane Tepesi'ne yiirlimedikge
glivende olamayacagini sdylerler. Banquo’nun soyunun ileride kral olacagim
da yinclerler. Bu arada, Macbeth’i dldiirmek Gizere Malcolm’la birlikte bir ordu
oplamak igin Ingiltere’ye giden Macduff, karisimn ve g¢ocuklarmin
Macbeth’in - buyruguyla  dldirildiiklerini ©8renir. Kugatmac: — orduyu
kargilamak {izere yola ¢ikan Macbeth, Lady Macbeth’in kendini $ldirdigi
haberini alir. Macduft’un ordusu ise Birnam Ormam’ndan kestikleri agac
dallarina gizlenerek ilerler ve (anasimn karm yarilarak alinmig olan) Macdull
Macbeth’i dldiirlir. Malcolm, Iskogya Krali olarak tag giyer. (CALISLAR,
1994, 5.130)

1971 Polanski (Macheth)

Polanski’nin Macbeth’inin ilk ¢arpici dzelligi, bu tinlii tragedyamn kigilerini

olgunluk ¢agindan genglik ¢agina indirmis olmasidir. Ote yandan ilk akla
geldigi gibi sert-crkegimsi bir yiiz ve karekterdi olmasi gereken, genellikle
oyunlarda biylesi tereih edilen Lady Macbeth, ince, narin, ulak-clck giligstiz
bir kadin olarak gosterilir.” Kuskusuz yonetmenin bu tutumu Lady
Macheth'i, kocasimn iktidar hirsmma yardimei olan ihtirash bir kadindan
cok, seven ve sevdigi kisiye yardim eden bir c¢izgiye getirmistir. Daha
sonraki cinayetlerde L.ady Macbeth'in yardimci olmamasi da yinetmenin
bu tutumunu ayrnca belirler.” Yine bazi yorumlarda oldugu gibi, bu denli

kanli bir Macbeth cizilmesinin gerisinde, Polanski'nin ©zcl yasam
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yvatmaktadir. Kisisel acisim bu filmde oldugundan da kanli bir bigimde
yansitmay1 amag¢ edinmis ve en azindan bunu da yapnustir. Bastan sona ‘kan’
ve ‘kirmuizi’ renk adeta bu sakli aciun filmde devaml olarak kullanilan bir
motili, bir simgesi olmustur. Polanski'in biittin bunlarin Stesinde tragedyaya
getirdigi en biylik yenilik - diger bir degisle en farkli yorum - sonda
olugturdugu epilog’tur. “Kaderci bir tutumla fantastik yaratiklarin insanogluna
her zaman cgemen oldugunu belirleyen bu goriintiller aym zamanda her
toplum, her ¢ag ve her kisi icin gecerli olacak bir ihtirasin en keskin ¢izgilerle
bir dzetidir de. Kader tanrigalar: -veya mutsuz bir gelecegi simgeledcekileri
icin cadilar olarak isimlendirilen- bu mitos yvaratiklarina danismaya giden yeni
kralin dostu aslinda Macbeth'den de evvel siiregelen, en kanli en hirsli scklini
Macbeth'de bulan iktidar hirsimin, Macbeth'den sonra da yinc siire gidcecgini
simgelemektedir. Bu kagimlmaz devamhlik Polanskimin  Macbeth'ine,
Sahkespearc’den de dte ¢gagdas bir boyuduluk, gliniimiiz igin de gegerliligi olan
bir mesa) geurmistic ayrica.” (EVREN, 1973, 5.51)
4.3. 1. Richard

Shakespeare oyunlarini film yapma diigiincesi iginde T Richard hemen alda
gelen ya da cesarct cdilecek oyunlardan biri degildir. Cimkii bu oyun
Shakespeare vapitlart icinde genelllikle sahnelenmesi en giiclerinden biri
olarak mnitclendirilir. Brecht, oecllikle birinci perdesinin Ginlii sahnesinin
oynanmasindaki giicliik dolayisiyla oyuncular tarafindan tutulmadigindan séz
eder. Bu sahnede kurbanlara vas mtan dul kadin karsisinda iktidara susamus
“sakat™in elde ettigi basarimn carpici etkisinin sergilenmesi, boylesi bir giig
gorevi dstenmesi istenir oyunculardan. Oyuncu igin basarisizlik “olayin
olasiligim™ etkileyecektir. Gergekgi yontemle galigan oyuncunun bagka bir yol
izlemesi  gercki@ini Onerir: “Dul  kadimin  ginliinii  kazanmak  i¢in
Richard'in ne gibi eylemlere kalkistigim arastirir, onun i¢cinde bulundugu
durumu degil, yaptig1 isi inceler. Sonunda anlar ki, Richard'mm biitiin

yaptigi, dolayisiyla  Kisiliginin  tiim ¢arpicr  giicii  pek kaba bir
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dalkavukluktan olusmaktadir Ancak, bu da, oyuncunun basarisim
tiimiiyle kadimn oynayisma bagh kilar. Hatta belki bunun i¢in kadimn
pek fazla giizel olmamasi, dolayisiyla komplimanlara pek ahsik
bulunmamas1 gerekir. (BRECHT, 1982, 5.46) III. Richard'in tilkemizde bir
kulla etkinligi olarak sahneye konulan “TII. Rigird Facias1” nedeniyle yazildig:
gibi, Shakespeare'in III. Richard'im1 anlamli kilan, 15. yiizyilda Makyavelci
diimya goriigliniin, taht kavgasina oldum olast alisik olan Ingilliz krallik
yonetimince nasil benimsedigini, hicbir ahlaki degerle celmelenmemis olan
Richard gibi bir taht adayinin biylesi bir toplumsal-diisiince-ahlak ortaminda
neler yapabilecegini godstermis olmasidir. * Freud'un, sakat ve cirkin bir
insan olan Richard'in hastahikh ruhsal durumu konusundaki agiklamalan
onun ¢lginhk beyutundaki tutkusunun kaynagm agikhyorsa da, bu
cllgimh@n kadin erkek biitiin sarayhlarm ikiyiizliiliigiiniin, gkaraligin,
kendini begenmigliginin, budalah@min katkisi ile amacina ulasmms olmasi
toplumun ve yinetimin yapisi bakimndan disiindiiriiciidiir.” (SENER,
2007, Radikal)

IIT Richard uyarlamalar1 baglangictan itibaren gyledir: J. Swart Blackion
(1908, ABD), Henri Andréani (1910, Fransa), Frank Benson (1911, 1ng1']tcrc).
André Calmettes, (1912, Fransa), M. B. Dudley (1913, Vie et mort de Richard
I, ABD), Pathé (1914, Fransa), John G., Adolli (1929, Show ol shows, ABD)
.Rowland V. Lee (1939, ABD), Philip Dunne (1954, ABD)

IIT Richardimn sinemaya uyarlanmasi zorlugunu ilk kez yenenlerden
Laurcnce Oliviernin ydnettigi filmde (1955) “ahlaken ve fiziksel olarak bir
canavar..ama bir vandan da zeki ve cekici biri, hem eglendirici hem
iirkiitiicii, hem korkunc hem bos, hem acimasiz hem cazip biri”
(NORMAN, 1992, 5.246) olarak ortaya koyar.
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1955 Laurence Olivier { 11 Richard)
Raoul Ruiz’in (1986, Fransa) bir yana birakilirsa, aradan gecen kirk yil sonra

tipkt Baz Luhrmann’in yirminci yiizyila, iki sanayici ailenin ¢ocuklarmin bu
kez ellerine kilig yerine tabanca vererek tasidigi “Romeo-Juliet’te (1996)
oldugu gibi Ozgiir bir uyarlama ilc TII. Richard bu kez Richard Loncraine'in
cekimiyle (1996) (ilmlesecek, zaman-olaylar 19301Tarin Ingilieresime — Hider
ve donemine oldugu gibi, Stalin’c de gonderme olabilir- (aginacak, “iktidar
tutkusuyla yanip tutusan sakat Richard kotii kalpli-entrikaci-tagist bir lider
gorlinlimiiyle belki de ©nceki Richardlarin en etkileyicisi olarak
yansitilacaktir. Ayrica tarkls bir anlayigla Al Pacino’nun ¢ekiigi “Alooking lor

Richard/Richard’a Bakmak” (1996) dikkatc dcgerdir.

1996: Al Pacine (Alooking for Richard/Richard a Bakinak )

4.4. Othello
Oyunun ana kaynag 1565 wyilinda basilan Cinthio ya da Cintio olarak
tmlenen Giovanni Battista Giraldi'nin Hecatomithi adh yapitinin yedinci

oykiisiidiir. Oykiide Desdemona’nin adi Disdemona’dir. Othello, dykiide yine
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Magrip’lidir, Iago her iki yapitta yine ¢avustur (allicro), Cassio da yiizbasidir
(capo di squadra). Othcllo'nun Birinci Bolumii  «imiiyle Shakespearc
tarafindan yazilmustir, oOykiide yer almamaktadir. Ayrica Cinthio’ nun
oykistindcki oyun kigileri yalin, diiz, psikolojik incelikleri yoktur.
Shakespeare, gerek dykide, gerek Iagilegtirmelerde degigiklikler yaparalk
yvazdigr ovununu ilk kez 1 Kasim 1604 gecesi sarayda oynanmasm saglar.
Shakespeare, dykide oldukca dagimk olan konuyu toplarken, daha anlamli
karakterler ve olay dizisiyle, * hepsinden Onemlisi, siirli dizcleri ve
atmosterlerivle biiyiik bir tragedya” vazmayi bagarir. Hamlet ten hemen sonra
yazilmug bir ragedya oldugu igin, bigim, tavir, kosuk sanati, ayrica diistincesi,
anlatim tarzi yoniinden Hamlet’in bir yankisi gibi goriliibilir. Ancak * Ancak
gerek atmoster, gerek has ovun kisisi ve gerekse islup agsindan
birbirinden ¢ok farkhdirlar. Her ikisinde de soylu ve giivenilir
kahramamin biiyiik bir hayal kinkhiginin sokunu vasadigi izlenir. Aym
tema daha sonra Kral Lear ve Atinah Timon’da tekrarlamr; dogal olarak
arada benzemezlikler vardir. Bu benzemezliklerin en hiiyiigii Hamlet ile
Othello arasmdaki degisik ruh durumlanm da vareden iislup farkidir.
Her iki tragedva da Ronesans ozelliklerini tasir, ama yine her ikisi de
Rinasans’m iki ayr iislubuyla kaleme alinmustir. ** (NUTKU, 1994, 5.6)
Othellonun konusu, 1570 yilinda Kibris'ta gecer. Venedik Cumhuriyet
tarafindan yonetilen adada Magrip asilli General Othello, Tirkleri yenen
muzatfer bir komutandir. Othello, Venedikli giizel Desdemona’yla gizlice
evlenmigtir. Desdemona’mn babasi Brabantio ile Senatoya Desdemona’va olan
sevgisini anlatmaya c¢alistgi bir sirada Kibris’ta savasin patlak verdigi
haberinin gelmesi iizerine Venedik’ten ayrilmak zorunda kalir. Desdemona,
yaninda Othello’nun tegmeni Tago oldugu halde pesinden gider; Tago, kendisi
yerine Cassio’nun yikseltilmis olmasindan dtiirit Othello’ya dtkelidir. Tago,
Cassio'nun sarhos olmasim saglayarak, vakisiksiz davramsi yiiziinden

ritbesini yitinmesine neden oldugu gibi, Othello nun kendisini bagiglamasi igin
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Desdemona’ ya bagvurmasimi da soyler; bu arada, Othello’ya da Desdomona ile
Cassio arasinda bir iliski oldugunu amstirr. Daha sonra da Desdomana’nin
diglirdiigli ve karist Emilia’'mn buldugu mendili Cassio’nun  scvgilisi
Bianca’va verirken, Othello’nun tamdig islemcli mendili gdrmesini saglar.
Bivlece, Othello, Desdoma’nin kendisini Cassio’yla aldattigina kanaat getirir.
Amangsiz bir 6¢ alict kimligine biirtinen Othello, bundan béyle Desdomana’nin
bagkalariyla kendisini aldatmasim $nlemeyi kendine girev bilir. Tago'dan
Cassio’yu dldirmesi ister: ancak lago’nun adamu Roderigo bu girisimde
bagarsizliga ugrayinca, Iago kendisini ele verebilecegi kaygisiyla Roderigo’yu
oldiiriir.  Othello da Desdomana’vi vataginda bogar. Ancak, kocasim
sorgulayan Emilia, gergegi kavrar. Iago, Emilia’va &ldirtirken. Kendisi de
tutuklanw. Othello, kendini bicaklayarak Desdomana’mn yambasginda &liir.
Casio, yonetimi ele alir.

Othello karakteri Shakespeare’in ilk barok dezcllikleri tasiyan, oyundaki tim
dteki kisilerin Gistiinde, gdrkemli, gicli, cogkulu kisidir. Bir yazar, Othello’yu
bir Michel Angelo figiirine benzetiv (BRADLEY, akt:O.N.,5.136) Tipki
Samson'un Filistinlilerin tapinagim yiktig1 gibi, ofkelenince béyle bir tapinag:
herkesin bagina gecirerek kendini de yok eden béylesi giiglii bir karakter
sinema icin bulunmaz dzelliktir. Ozdemir Nutku'nun tammuyla « Othello
tragedyasi, cesitli yazgilarin labirentler icinde birbirini kaybedip birbiriyle
cakistidt bir cogkular firtinasidir. Dev dalgalarin goklere ulagtign deniz,
gorkemli Kibris kalesi, zafer genligi, barok cevreyi olusturan dgclerdir.”
Tragedyann aranan tiim &zelliklerini igeren bu &vkii vapisi vine de belleklerde
iz brrakacak bir filmle beyaz perdeye gelemese de, Othellonun ilk ciddi
uvarlamasi  1922'de, Almanya'da Dimitri Buchowetzki taratindan
gergeklestirilir. O villarin en @inlil oyuncalarindan Emil Jannings Othello’yu
oynamaktadir. Otuz yil sonra izlenen Orson Welles'in Othello’su  bir
uvarlamadan cok, dzgiin anlattm ve g¢oklu yorumuyla bu oyunun/metnin

sinemaya nasu getirilebilece @ sorununun ¢o2ildiigii bir film olacaktir (1952).
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Welles, oyunun yapisindan timiiyle uzaklagmadan, Othellonun witku ve
trajedesini, hareketli ¢gekimden lizli kurguya sinemamn anlatim olanaklarim
bilinglice kullanarak hisscttirmeyi basarir. Sinema kuramcisi André Bazin
Othcllonun  “Welles'in en kisilikli filimlerinden biri oldugu kusku
gitiirmez” demistir. Welles'c gore cger ortada bir bagaridan sdzedilivorsa,
gizi, tipki Verdi'nin Shakespeare'i operaya uyarlamasi gibi, kendisinin de
bagka bir sanata uyarlarken dcgigtirmesi. bir klasigi dzgiirce yorumlamasidir.
Ydéneten, oynayan Welles bu filmin yapimchiim da stelenmisti, bu nedenle
de parast olunca filmi ¢ekmis, kaldig yerden devam edebilmek icin de
bagkalarimn filmlerinde ovnanustir. Yine de Welles, dért uzun yilda ve tarkli
mekan-iklim kogullarinda, ¢ogu kez oyuncular: biraraya getiremeden tilmini
tamamlamasina kargin Cannes Film Festivali'nde &diil alacak denli parlak bir
Othello yapmay1 bagardi. New York'ta kisith bir gosterimden sonra tilmin
dzgin negatili kayboldu, 1a ki 1989'da bir lilm deposunda bulunusuna dek.
Hazirlanan 91 dakikalik versivon Welles'in bu filminin diger iki klasigi
“Yurttag Kane” ve “Muhtcsem Ambersonlar™ ile birlikte amilmasi gerektigini
onaya koydu.

Diger dikkaui ¢ceken Othello [ilmleri ise sunlardir: Stuart Burge'un basrolda
Laurence Olivier'vi oynattig1 (1965}, Olivier Parker'in yénettigi (1993) (ilmler.

Bu sonuncu Othellomun merkesinde Othello ve Desdemano'nun asklarn yer
alr. Parker, trajedive tutku ve agk kaumak istegindedir; “ ¢linki agk olmadan
trajedi ohwae..” digtincesindedir. Parker, * Owvunu erotik bir gerilim olarak
gorilyorum, filmde de bunu yansitmak istedim. Hikayenin itici giicii
tutku. Her karekter arzuva venik diisiiyor. Farkh tutkularla kaynayan

insanlarin olaganiistii bir hilesimi.”” demck edir.
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1995: Otiver Parker (Othello)

Othello’da Iago'yu canlandiran yénetmen ve oyuncu olarak Shakespearc'e cn
yakin Kenneth Branagh, Parker'in fimini s6yle tanimlar: “Son derece seksi ve
giiclii bir tilm yaratti. Othello, diger Shakespere oyunlan gibi genis ¢aph
ulusal olaylardan degil, hepimizin anlayacag bir durumdan siéz ediyor.
Hepimizin yakindan tamdi@ insani bir duyguya dayanan erotik bir
gerilim filmi. Hersey, filme nasil baktgimza bagl: Belki de
Shekespeare'in Othello’'su, Parker’inki kadar heyecan verici ve seksi
degil.” .

SONUC

Shakespeare’in tarihsel oyunlari, uyarlamalarin ortaya koydugu gibi sincma
icin kigkirtict olmaya devam etmektedir. S6z konusu tarihsel oyunlarin
izleyiciyi cikileyen olay-kahramanlar igermesi kadar, diniin oldugu gibi,
giinlimiiziin de diinyasim anlamamza yardim edecek c¢ok yonlii anlamlar
icermesi, bu oyunlarin her ydnetmenin sanat anlayisina gore gelistirilmeye,
glincelegtirilmeye, Shakespeare’in ¢izdigi diinyann genigletilmesine yardime:
olacak vyaptya-dzelige sahip olmasimn da payt vardr. Shakespeare
Klasiklerinin sik¢a sahnelenemedigi gtz dniinde witulursa; timii istenen estetik
bagartyr yakalayamasa da, sinemamn bu klasiklerin bellcklerden yitip
gitmesine izin vermedigi, Shakespeare kahramanlarimin canli tutulmasina

yardimei oldugu bir gergekdr.
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