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OZET

4 Haziran 2007 de aramizdan ayrilan Prof. Asim Igler, graviir (metal baski) alaninda da
¢aligmalarm titizlikle gelistiren bir sanatgiydi. 1970°1i yillarda Paris’te S. W. Hayter'in
baski atSlyesinde ¢aligma firsati bulmugtur. Hayter, 20. yiizyillda baskiresmin ayr1 bir
alan olarak sanata dahil edilmesine onciilik eden bir isimdir. Isler, Havter'in
atilyesinde deneysel ¢aligmalar yaparken graviir ve boya resim arasmda giiglii bir bag
kurarak, ¢aligmalarmda soyut ve ¢izgisel bir tavrl benimsemistir; farkh teknik
olanaklan bir arada degerlendirerek resimsel bir form ve renk armomsi elde etnugtir.
1974 te Tirkiye've donmiig, Akademi’de graviir atblyesinde uzun yillar ders vermigtic.
Bask tekniginde ulaghig1 yetkinligi ifadeci bir efilimle birlestirerek, yalin bir renk
anlayisiyla elde ettigi ve saydam bir derinlik iizerine kurguladifi kompozisyonlarinda
sergilemistir. Baski resmin sundugu yeniden yapilandima olanaklar, Isler'in iginde
vagadigl toplumun jestlerini, tavirlarmi, ifadelerini, renklerini  ve etkilerini
yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Asm Igler, baski resim, S. W. Hayter.

ABSTRACT

Prot. Asim Isler, passed away on June 4, 2007, was an artist who had meticulously
developed his process in engraving. He had the opportunity to experiment in S. W,
Hayter's workshop duning the 1970s in Paris. Hayter is a pioneer in establishing
printmaking as a separate process other than painting in the 20th century. Isler, while
expenimenting the printmaking process in Hayter's workshop, built up a strong
relationship between his engravings and paintings by developing an abstract linear
style; he realized the value of using different technical opportunities together and
developed a painterly manner besides harmonious color schemes. He to returned
Turkey in 1974 was appointed as academic staff, and taught engraving in the Academy.
He presented his mastership in printmaking in his expressionist compositions realized
by a palette of simple colors with transparent spacial relations. The technical
possihilities of restructuring in the printmaking process mirrors the gestures, attitudes,
expressions, colors and influences of the society Isler belongs to.
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Asim Isler : Bask Resimde Ozglinlik
(Atciler 17 Stireei, Likileri, Izlerf)

4 Haziran 2007°de velat cden degerli hocamuz Asim Isler’le baskiresim
fizerine yaptigimuz kisa sohbetler sonrasinda, baskiresim {izerine bir makale
yazmay! istedigimi sdyledigimde ¢ok memnun olmustu ve graviirin “heykel
yapmal” gibi oldugunu, pck az kiginin bunu larkedebileeegini sOylemigti. Ne
vazik ki rahatsizligi, bu konudaki diigiincelerini detayli olarak anlatmasina ve
baskiresim haklanda tartismamiza olanak tammadi. Nivetim, bu teknikle
kurdugu kigiscl iligkivi, baskiresimleri iistiinden vaziya ddkebilmekti. Yinc dc,
hakkinda var olan kisith kavnaklardan vararlanarak ve dersler arasinda firsat
buldugumuz bir iki kisa sohbete dayanarak, bu makaleyi vazmak istedim.
Onun sakin ve uzak durusunu, resimlerine baktikca, esip savurup, izini
birakarak uzaklagan bir firtinaya benzettim. Akademiye lise mezunu olarak
giren ilk kugaktan olan Asim Igler, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri
Berkel, Cevat Dereli, Neget Giinal, Adnan Coker, Zeki Faik [zer gibi “Cagdag
Tiirk Bat1 Sanat1”mn ustalarinim elinde bir “diinva vatandas1” (Islcr, 2003: 16)
olmanmn kapisim aralarken, varolusunun miitevazi nedenini, “Bir Yahya Kemal
okumak, bir Tolstoy okumak bence insanlik ordusuna asker olmamn bir
baglangict idi” (Igler, 2003: 18) sdzleri ile vurgular. Memlekeueki “kiilidire]
durgunlugun sosyo-politik ideolojik  cgilimler ile baglantii  oldugunu”
farketmesi, dretimlerine “modeller, portreler, ... Istanbul peyzajlary,
geeckondular, schir goriintileri”nden  olugan konular olarak sizar. “Yerel ve
giincel gercekler” ve “sosyo-politik kavramlar”in katildigy kompozisyonlar
resimlerinin - iskeletini olugturur.  “Tepkisel  ve  dramatik  bir  sdylem”
geligmektedir ve aym anlayig graviirde de kendini belli comekiedir (Tsler, 2003:
20). Asim Isler, 1969°da Devlet Avrupa Konkuru'nu kazanarak Fransa’ya
gider. 1970°de isc Atclier 17°de Stanley William Hayter’le (Isler, 2003: 25)
caligmaya baglar. Avrupa’da gegirdigi zaman boyunca biyiik bir merakla
aragtiran ve inceleyen bir geng sanatgidir. Deneysel ¢caligmalara yatkindir ve bu
dencysellik iginde kendi kiiltdirimden gelenler dnemlidir; karsilastrmalar onu

evrensel diizeye daha ¢ok yakinlagtirir. Yeni teknikler, bu tekniklerin niveti,
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stireei ve sonucu dnemli bir ¢ekim merkezidir. Hayter’in atdlyesinde ¢alismasi
bu nedenle ¢ok dnemlidir. Hayter, 20. yiizyilda baskiresmin ayr: bir alan
olarak sanata dahil cdilmesine onciliik eden bir isimdir. Metal baski (intaglio)
tekniklerinde deneysel caligmalar sonucu gelistirdigi uygulamalarla bir ¢ok
inlii sanat¢iyr atdlyesine ¢ekmis ve bu sanatgilar da Hayter'in tekniklerine
biiyiik katkilarda bulunmustur. Asim Isler. graviire duydugu ilgiyi sdyle
dzetler:
Gravilr sanatina olan tutkum bifyilkeil. ... Ciinkil merak, istem,
yaratma ayki, bendeki oncel birikim, &zgiinliik ve kantiama arzusu,
resimierime giren kusutl, fokatr etkili renk dgesi, grafik yaprsalltk ve hep
var olan bana 6zgii komularla birleyince ortaye gikan sonug teknik ve
estetik biitiinliikni (Isler, 2003: 25).
Uc wil boyunca diizenli olarak Hayter'in atélyesine devam eden Igler,
burada bir cok sanatcryla birlikte deneysel calismalar yapma firsat
hulur. Hayter’in teorilerine duvdugu ilginin odaginda modern sanatta
ilerlemenin neden ve nastl oldugu merak agir basmaktadir.
Renk ve renkli bir vigyona dayvanan Hayter dgretisi ve “viscosite”
yontemi, astrlarca sivah beyaz bir anlayis ve estetik degerlere nitsak olun
graviir, geleneksel tutum ve biciminden tamamen ¢ikaran, ancak onun
tarihsel, tekniksel birikimlerini aynt zamanda kullanan bir birikimin
soncudur. Kendi vapimiariun bir kopyasmi teknik olanaklara teslim
eden, geleneksel anlaywyt da terk ederek sanatciy ozellikle atblyeye sokan,
tiimden bir yaraticiik siirecini hedefleyen bir devrim siz konusudur.
Benim araynrma ve denemeye olan yatkinfigim, bu teknikler ve resimsel
bir form ve renk armonisi peyinde oluyum, graviir ile boya resim arasinda
bir bagt giiclendirmeyi hedefler. Cogaltma yetkisini bir yana birakirsak,
b reknigin anlatim, resimsel ogeler ile modern anlayista dzgiin bicimlere
dimiiytiirme gilcil, graviir dahnda ilerlememim bir nedenidir (Isler, 2003:

38).
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Asim Isler : Bask Resimde Ozglinlik
(Atciler 17 Stireei, Likileri, Izlerf)

Burada, baskiresim ve bu alanda ciddi bir katkisi séz konusu olan William S.
Hayter iizerinde biraz durmak gerekir. “Baski” kelimesi en genel anlammyla,
belirli bir yiizey Gzerindeki imgeyi bagka bir ylizey Gzerine akiarmak olarak
tanimlanabilir. Baskiresim, yumusak bir ylzcydcki (kagit) imgenin sert bir
ylizeye (metal, agag va da (ag plaka) aktarilmas: ve yeniden uygun bir yiizeye
(kagit} aktarilarak c¢ogaltilmas: teknigidir. Baski tekniginin “aktarilabilir”
olmast, “cogaltdabilir” olmasimn da dnkosuludur. Bu tir bir “cogalima”
ozclligi, baskiresmin temel Hzelligidic. Bu dzellik aym zamanda, belli bir
imgenin aym resmin i¢inde tekrarlanabilmesine, iistiistc bindirmelere ve kalem
ya da boya ile clde cdilemiyecek ¢izgiscl ve renkli katmanlar olusturulmasina
da olanak saglar. Ayrica, baskiresim, aym orijinalden birden ¢ok sayida
tretldigi igin, ©nemli bir dolasim giiciine sahiptir. Bagka bir ylzcyden
aktarilmis ve ¢ok sayida iiretilebilen bu firtin, yaratim siirecinde, olagan
sinrlarin ¢ok dtesine gegen bir askinliga ve ickin bir anlama sahip olabilir.

Modernizmin sanatta dayattigs degigiklikler ve bagka wckniklerde de yasanan
bagimsizlasma sonucu, genel olarak “baskiresim™ ve baskiresim lirleri,
tcknolojik gelismelerin de etkisiyvle ayri uzmanlik alanlarina déniistirken
(metal oyma, agag basky, tag baski, ipek baski), sanat yapitimn “biricikliginin”
ve “orijinalliginin™ sorgulanmasini ve yeniden degcrlendirilmesini glindeme
getinnigtic.  Fotografin  icadina kadar, asil iglevi taklider tretmek  olan
baskiresim, bu gorevi fotografa devredince, resme gére ikincil olan
konumundan kurtularak, i¢inde sanat ve teknolojinin birlestirildigi imgelerin
tretimi igin yetkin bir hale gelir. Fotograll kendi ckonomik  sistemini
olustrurken resmin ve &zellikle baskiresmin o giine kadarki alisilagelmis
tretim bicimini ve pazar iligkilerini biiyiik olglide degistirmistic. Baskiresim
sanatgilarinin olusmasi bu siirecin bir sonucudur; 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren de sanatcilar taratindan yaygin olarak benimscnir. McNeill Whistler
ve Edward Degas, baskiresmin ¢ogaltilabilir olma 6zelligi diginda da olanaklar

sundugunu fark eden ilk sanat¢ilar arasindadir. Farkls tiirlerde kagitlar tizerine,
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mirekkep boyamn farkli yogunluktaki uygulamalar1 ve uygulama sirasinda
baski tezgalimn farkli yiiksekliklerde kullamilmasi sonucu olugan cikiler,
baskwesim (graviir) alammn, incelikleri olan bir “orijinal” resim  yapma
teknigine donistirmiistir (Wilkelman, 1990-91: 6).

1927'de Paris’te Atelier 17 adiyla bir baskiresim atdlycsi kuran Stanley
William Hayter’in modern baskiresim tarihinde ve tinlii modern sanatcilarin
geemiginde Snemli bir rolii vardir. Cilinkii Hayter, Stirrealisterle baglayan
deneylerivle modernizme yeni bir bakis getirmistir ve bu siireg neredeyse
yarim yiizyil devam etmistir. Hayter, inlii bir sanat¢1 ailenin {iyesidir; ancak
ilk secimi kimya c@itimi almak olmustur. 1922°de bir petrol sirketinde
caligmaya baslar vc ilk 15 olarak Basra Korlcz'nde gemiyle bir arastirma
yolculuguna c¢ikar. Dort il stiren bu donemde de gemi personclinin
portrelerini, deniz manzaralari, gemiler ve petrol ralincrilerini resmeder.
Kursun kalemle basladig1 desenler, bova ve bask resim denemelerivle siirer. s
anlagmasi sona erdiginde isc, Hayter, aile gelencgine uyarak, hayatim sanatgi
olarak stirdiirmeye karar vermigtiv. Kariyerindeki bilimsel baslangig, graviir
sanatimn teknik sorunlarim farkli bir agidan kavramasma ve goziimler
dretmesine ve bu alanda yeni ilade bigimlerinin gelisebilmesine  olanak
saglayan zengin buluglara neden olmustur. Graviirde gelistirdigi, dogrudan
metal dzerine oyma yintemindeki yenilikler, sanat¢inin bilingaltinda var olan,
belki de larkedemiyeeegi halillikieki kirlerini ve belirgin olmayan lormlar:
gortiniir kilmasini saglar. Hayter, “otomatizm” olarak tanimlanan, bilincaltinda
hep var olan bu temamn, graviir tekniginde geligmesine ve “ondulation” (dalga
harcketi) olarak tcknige dahil olmasina onciiliik etmigtir. Bir clivle oyma
kalemini serbestge harcket cutirmek dizere metal plakaya degdirirken, diger
elivle plakayi yine serbest hareketlerle oynatmaktadir. Bévlece, mekanik bir
bicimde, “bilingsizce” olugan ¢izgisel bir hareket alam yaratir; bu alan
Ozerinde  gesiti tonlarla, silinen ya da  belirginlestirilen  gizgilerle

kompozisyonlarint olugturur (Castleman, 1988: 80-1); Joan Miro, Hans Arp ve
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(Ateiler 17 Siireci, Likileri. Tzleri)
Yves Tanguy'la bu dionemde tamsir. 1936’da Londra’daki ilk Stirrealist
serginin diizenlenmesine yardim eder; savas nedeniyle, bir ¢ok Avrupa’l
sanatct gibi, o da 1940’da New York’a gider. Stirrealizmin son déncmlerinde
“olomatizm” dnemini kaybetmis olsa da, buradaki atélyede yeniden farkli bir
baglamda canlanir. Hayter, New York'taki baski atdlvesindc sadcece ileri
diizeydeki ogrenciler ve sanatgilarin katildigi calistaylar diizenler. Sanatgilarla
caligmak Hayter i¢in ¢ok dnemlidir, ¢linkii ona gire ancak sanatgilar zor ve
srracign yontemler denemekte kararlidir; sanat egitimi vermek yerine, sadece
tcknik Bgretmekte, bilgi ve birikimini sanatgilara sunmaktadir. New York'taki
atdlyesinde caligan sanat¢ilar arasinda Willem de Kooning, Robert
Motherwell, Jockson Pollock, Mark Rothke ve David Smith vardir. Bu
sanatcilar, Siirrealizmle New York’ta gelisen Soyut Itadecilik akimi arasinda
bir koprid gibidir (Castleman, 1988: 76-84). Nitckim, Soyut Itadecilik 1950714
yillardan itibaren dnce New York’'ta, sonra da Avrupa’daki belli bash sanat
merkezlerinde hizla yitkselir. 1949°da Havter’in New Ways of Gravure (Yeni
Gravir Yontemleri) kitabi yayimlamr. Bu kitap, gilinimiizdc dc oyma
(intaglio} baskiresim konusunda kesin tammlar igeren metinleriyle, dnemli bir
kaynaktir. 1950°de Paris’e dénmeye karar veren Havter, burada kendisinin
“cgzamanl™ (simultaneous) olarak tanimladi@i, ilgili kaynaklarda “viscosity”
(miirekkep boyann kivamhlik/akiskanlik derecesi) olarak gecen teknigini
geligtivir. Bu teknikte renk, baski agamasinda plakaya uygulanmakta, tek bir
plaka dstiinde hem renk hem de desen c¢alismayr saglamaktacir.

(hup://www.atclierl 7.com/al 76.hidm)

1950 lerde Soyut Itadecilik akimumn yiikseligi, malzemenin kullanilisa
bakimindan kigisel tisluba ézel bir vurgu yapmugtir; giinkii Soyut Ifadecilik 'in
temel tikei, yapitin iceriginin sal gorsclliktc oldugudur. Ressam, totograt
cekilebilen diinyayr betimlemekten artik vazgecmistir. Yaraticiigin icsel
stirect gozler dniine serilmektedir. Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz

Kline, Mark Rothko gibi sanatgilar, resim yapma eyleminin psikolojik, iladeci
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ve renkle ilgli dgelerini arastirarak yeni bir estetik anlayisa yon verirler. Soyut
resim alamnda gelisen dil, deneysel galismalara da biiyik olanaklar
sunmaktadir. Bu olgunun baskiresme yansimasim ise Richard S. Ficld ve Ruth

E. Finc, soyle agiklamaktadir:

1960’ lar baskiresmin yeniden tanumlandig bir siireci de bagsiatir.
Basiaresim teinikleri ‘mana’nin merkezi haline gelirken yemi bir
sembolik dilin gelismesinde ve taninmasinda da bir temel oluyturur.
Basfaresim, arttk sadece anlatan ya da ifade eden resimsel bir
betimleme degildir. ... Mesaj o kadar faglasiyln aracw/yontemin
(miedium) ve izleyicinin o yontem hakkindaki bilgilerivle i¢ icedir ki,
sanatm nesnesi giderek artan bir yogunlukta “akhn zaten bildigi
sevler” haline gelir. (Field and Fine, 1987 14).

s

“Aklin zaten bildigi seyler,” “vorum ve miidahale, analitik tavir ve bakig”
gerektirir; Asim Isler’in sanatinda giderek soyutlama eylemi, resimsel
yaratimn temelini olusturmaktadir. Metal graviir tam da bunun igin uygun bir
yontemdir. Igler, “metal graviir, benim igin en ctkili gizgisel sonucu veren
lakat bagka hichir wknikie clde edilemeyen bir ilade bicimi olarak sanatima
eklendi” derken, kendi sanat dilinin ve tavrimn bu weknikle gelistirdigi
samimiyeti ilade cimektedir dsler, 2003: 28).

Gercekten de metal graviiriin sanatcilara sundugu olanaklar cok ¢ekicidir.
Cizgiler incecik ya da ¢ok kalin olabilir; baskidaki sonug, ister ince uglu bir
kursun kalem olsun, ya da kalin, yumusak bir tiizenle yapilan cizgiler olsun,
gizgiler, kagwdin icinden yiizeye cilayormus gibi olacaktr. Kaditemsi tonlar,
zaril bir koyulukta; dokular isc derin, keskin ya da gikintili olacaktir. Bu

eknigin sanatgiya sundugu olanaklar bununla da sl degildir. Begenilmeyen

gizgileri metal yiizeyden kazivarak silmek, diizeltmek ve resmin diger
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Asim Isler : Bask Resimde Ozglinlik
(Ateiler 17 Streei, Likileri, Tzleri)
bolimlerini hi¢ bozmadan pek ¢ok diizelone, deneme yapmale olanaklar
dahilindcdir.

Boyaresim yapan bir sanat¢iya, baskiresmin sundugu olanaklar daha da
fazladir. Isler de, zaten graviir ile boyaresim arasindaki bag giiclendirmek,
farkli teknik olanaklarla resimsel bir form ve renk armonisi clde comck
pesindedir. Bu olanaklar, bir ¢ok sanatgi igin de gekim merkezidir. Ornegin

Jasper Johns bu siiregten bahsederken soyle der:

Basfaresim sifreci, sigi yahuzea farklt tilrde iylemleri yapip
yapmamaya yoneltrmez; aynt zamanda firgayle resim  yaparken
diiyiindtigiiniizden daha farkit diiyiinmeye zorlar. ... Baz baskiresim
tifirlerinde imgenin tersinden galyilmast (ya da diiz yinde ¢aliyilan
imgenin bastada tersinden gdriinmesi) sizi, diger yonde ¢aliysaydiniz
elde edeceginiz  giriintiivle  kargiagtrir. . bu  boyaresimde
denevemeyeceginiz bir durumdur. Baskiresimde ise, bu oyunu
oynamak ¢ok kolaydir ... ve deneyim boyaresme bir geri besleme
olarak doner; baskiresimde teknigin geregi yapugwuz denemeler,
bovaresimde yeni fikirler olarak belirir. Bivlece bu bir oyuna
doniisiiv;  baskiresmin dogasinda olmayan gsevieri de denemek

istersiniz (Martin, Katring, 1980: 59-60).

Asim Igler'in mewl  graviirlerinde Awlye 17°de edindigi yeni  (cknik
aragtirmalarin  ve deneyimlerin sonuclar1 izlenebilir. Aym zamanda,
bovaresimleri ve baskiresimleri arasinda goriinen biitiinlik, malzcmenin (metal
ve bes/kagit) kendi olanaklarimn yarattig tarkhilikla zenginlesir. Ornegin,
sadece baskwresim caligan sanatgilarin zaman zaman denedikleri boyaresim
vapitlarinda goriinen -belki de asin derecede viizeyle ugragmaktan

kaynaklanan-derinlik/mckan yitimi, Iler’in ne baski ne de boya yapitlarinda
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s6z konusudur. Tersine, her iki cknikie de cgemen olan basit firga
darbelerinden olugan ¢izgisel hareketler, cok katmanli bir enerjinin iladesidir.
1970’ler diinya sanatinda “yeni durum”larin ve “yeni sonug”larin ortaya
¢iktig1 ve giic kazandigy bir dénemdir. Avrupa’da bir yandan Arte Povera,
Anti-formalizm gibi farkli duruglar sanatgilar arasinda hizla benimsenirken, bir
yandan da Soyut Ifadeci resimler biyiik bir ilgi odagi olusturmaktadir. Bu
dénemdc Paris’(c yasayan Igler, “giincel ile gegmisi birlikie yagama denkligi,
ana payday1 gorme ve siirekliligin tarkina varma olanag1” bulur (fsler, 2003:
33). Bu donemde Isler’in resimlerinde gériineni vansitma yerine, “form vc
espasin yeniden bozulup kurgulanmas: ve deformasyon yetkesi asil ilkedir”
(Isler, 2003: 54). 11k kigiscl scrgisini Paris’ic gergeklestivir. Graviirlerini de
Realitices Nouvelles (Yeni Gergekgiler) Salonu’nda sergiler. Artik, “Paris onu
icine almugtir” (Isler, 2003: 34). Bibliothcque Nationale (Milli Kitiiphanc)
onun graviirlerini satin alir. 1974’te Tiirkiye’ye dondiigiinde, onu karsilayan
gercekler “siyasi calkantilarin yogunlugu, sosyal yapidaki c¢oziimstizliikler,
sanat ve kiiltir alamindaki gelismelerin zayifligicir” (Isler, 2003: 44).

Akademi’de dnce Neget Giinal'in atélyesinde ders vermeye baglar; 1976°da

graviir awlycsindc asistan olur.

Asim Isler’in kimi baskiresimlerini
tarihsel bir swa ile gozden gecirmek
gerekir. Hem baski teknigindc ulastigi
yetkinligin - gelisimini hem  de  resim
anlayisimin  ulastigr estetik dili izlemek
heyecan  vericidir. 1972 tarihli ve
Londra’daki Vicloria ve Albert Miizesi
Kolcksiyonu'nda bulunan Tirebolu Destarm

adh yapit1, dogrudan metale kazima teknigi

kullanilarak yapilmgtir.

Tirebolu Destam, Mctal Graviir, 63x30 cm, 1972
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(Atciler 17 Siireci, Likileri, Izleri)

Arena, Mctal Graviir (Viscosite), 60x30 cm, 1972

Isler’in erken dénem resimlerinden biri olan bu baski, siyah beyaz olarak
yapilmugtir ve kazimalardaki ¢izgisel yogunluk, Icke olugturmaya yonclik
yaklagim, yerini harekete birakmaya hazirdir. Yine 1972 tarihli Arcna,
“viscosity” (ckniginin ilk uygulamalarindan olsa gerek. Bu yapitta, Alyc
17'nin etkileri ¢ok agiktir. Hem “otomatik” hareketler, hem de “cg zamanli” bir
teknik gozlemlenir. Firgayla elde edilen ¢izginin harckete domistigi, kipir
kipir ama bekleyen bir alan... Bu yapit da, Bibliothéque Nationale’de Paris
Koleksiyonu'ndadir. Aym koleksiyonda bulunan 1974 tarihli bulunan 1974
tarihli Jki Diinya artik teknikte belli bir vetkinligin gostergesidir. Aym metal
plaka tstiinde hem sar1 zemin tizerinde smirlari maviyle belirlenmis ve
beyazdan maviye yogunlagan alanlar, hem de beyaz zemin dizerinde mavi

cizgilerkullanilmusgtir.
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Toprak Mctal Graviir (Aquatint), 60x30 cm, 1974
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1974 arihli Toprak’a ligiirler derin bir koyuluk igindeki hareketli 11kl
alanlarla form kazamr. Yine 1974 tarihli Toros ise Icke lormundaki yogun
kazima darbeleriyle biitiiniin igcinde bir eylem yumag olugturur. Toprak rengi
iizerine siiriilen beyaz baski miirekkebi, yogun bir sekilde kullanilan siyah
miirekkebin arasindan, kazima tekniginin sonucu goriinen kagidin beyaziyla
katmanli planlar olugturur. Asim Isler’in, 1972-74 arasina tarihlenen diger
metal baskilarinda giderek sadece cizgiye déniisen liglirlerin, sadece Ickeye
donigen formlarin, giderek birbirinden ayrilamaz hale gelen Gstiste binmis
katmanlarin, kendi i¢inde ¢ok hareketli ama dylece durup bekleyen anatorlarin
gelecegine dair sundugu ipuglari, teknikte geligen yetkinligiyle birlike

izlencbilir.

Toros, Mctal Graviir, 50x30 cm, 1977
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Go¢ Yollar: IT, Renkli Metal Graviir, 30x40 cm, 198]

Bu caligmalarda zaman zaman dogrudan metale kazima yontemi de goze
carpar. Bu yontem, plakadaki goriini kagida aktarildifinda, derin yariklarin
kagitta kabartilar halinde ortaya c¢ikmasiyla kendini belli cder. 7(07lerin
sonunda Igler, graviir atélyesindeki ¢aligmalarinda yeni kurgu ve kompozisyon
arastirmalarina yonelmistir ve iladeci egilim agirhk kazanmaktadir; yerel ve
guincel gergeklere ait sosyo-politk kavramlar dnc ¢ikmaktadir. 1981 tarihli
Gog Yollar II, kompozisyondaki figiirler arasinda kurulan bogluk-doluluk
iligkisiyle ve yalin renk anlayisiyla, saydam bir derinlik sunar. Bu goriintiiniin
metal iizerine caligilarak yaratilmig olmasi, Isler’in ustaligimn gelecege
yonelik kamtidir. 1985°te dogent olduktan sonra, Akademi’dcki gravir
adlycsinde verilen cgitimden artik o sorumludur (Igler, 2003: 46). 1987°dc
gergeklestirdigi Mavi Adwun Yitkselisi I yine “viscosity” tckniginin cgemen
oldugu bir baskidir. ki ana renk, mavi ve sari, plakada uygulanan kazima
yogunluguna paralel olarak, turkuvaz maviden laciverde, sicak saridan koyu
toprak tonlarina, zengin bir renk yelpazesi sunar. 1989 tarihli Avcilar,
kazimamn yanisira “aquatint”le (dereceli renk tonlar1 elde edebilmek icin
metal tizerine toz halinde serpilen reginenin isitilarak yiizeyde boyanin

kademeli olarak tutulmasini saglayan yéntem) de calisilmigtir. Beyaz, siyah ve
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grinin yan yana, ist {iste ve i¢ ice siralanigt, hem sessizligin igindeki gurilyi,
hem de durgunlugun igindeki kipirtilar: ustalikla gosterir. Metalin tizcrinden
telayla temizlenen boyamn geri planda olusturdugu doku, “aquadnt’le
renklendirilen avci figiirlerini olanca tekinsizlikleriyle hissettirir. Artik, Asim
Isler’in resimlerinde yeni bir cvre sdz konusudur. 1990Jar, “viscosity” ve
kolaj graviir anlayisimn gelisimi ve uygulanmasina taniklik eder (fsler, 2003:
51). 1990 warihli Lirik, bu baslangicin tipik bir &rnegidir. 1992°dcki Mavi
Sarky, 1995’teki Gizil Evren, 1997’deki Dominant, Isler’in olgunluk ddnemine

isarct cder:

Mavi Sarki, Renkli Metal Graviir ( Viscosite), Lirik. Renkli Metal Graviir, 60x30 cm,
60x30cm, 1992
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Gizil Evren, Renkli Metal Graviir, 60x30 cm, 1993

Dominant, Mctal Graviir (Viscosite), 30x30 cm, 1997
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Graviir sanatda wlasugim non figiiratif, soyut ve kaligrafik dgenin
agirlik kazandigr imge ve renkli graviirierim, benim olguniuk ve
kigisellik donemimi yansuw. Bu caligmalurda ok renklilik ve
simiiltanite, sovit disa vurum baglammnda pentiirel vapida bir anlayty
gelismistiv. Yazisai, jestiiel tavir, kendine &zgii bir bigim yarauwr.
Gerek bova resimler, gerekse greviirlerde dngiriilen geniy agul
yaklaymm, agitk form, karydanitk, fiziksel ve zihinsel biitiindiigiin
evleme diniiymesi, belirlernmemiylikle  geliyen  plastik kurgu  ve
yapwsaliik dzgiin degerler yaraur. .. Biling ve bilingdiyiun digavurum
ve tfadest ile buluyan dinamizm, coykulu ve baskn bir ilslup kazand:.
Graviirlerimde giriilen kaligrafik motif dzelligi, giderek iki ii¢ renk

esliginde, lirik soyut yapida bir bigim kazand: (Isler, 2003: 51-2).

Isler’in son dénemdeki baskiresimleri, “Cizgisel, lekesel, yazinsal” (Isler
2003: 52} ozellikler kazamr. Bilingsiz harekete dayali bir ritim, rastlant1 gibi
gorinse de, disiplinli bir ¢ergeve igindedir. Resim yapmanin, firga hareketinin
fiziksel digavurumu, metal plaka iistiine sanatgimn niyetinin bir gistergesi, bir
igin biwiginin zorunlu kamti olarak kazimr. Bu dogaclama eylem, sanatginin
var olus harckcudir.

Basili imge, zamana karsi iki tavair gosterir. Tlki, basihi imge, gecmisin
izlerini sonsuza kadar saklar. Tkincisi, basili imge, basilmug oldugu gergegiyle
ve teknik baglantilar: nedeniyle, sanatginin eylemini bir tiretime donustirir.
Baskiresimde, sanatgt ilk kodlayicidir; oznel tahritatlar (carpitmalar) yapar.
Bunlar1 plakaya aktarrken yapilan keyfi, teknolojik ya da kiiliirel rutin
harcketler giincel ve gerekli, bireysel harcketeri gdsterir. Ozgiin bir mesaj
hakkindaki kayitlar... Roland Barthes, sanat yapitlarindaki mesajin kendini
dmcekleyerck  (analogon itscll)  gosteren  (denoted) ve  ¢agrisim yapan

{connoted) bir mesaj oldugunu sdyler. Bu ¢agrisim, tretim siirecinden ve
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mesajin alimlanmasindan ¢ikartilir (Barthes, 1989: 17-18). Cagrisim kodu,
tarihsel ve/ya da kildireldir. Belirtleri, o belirli woplumdalki  pratiklerin
varattig1 anlamlar1 olan jestler, tavirlar, ifadeler, renkler ya da ctkilerdir (Isler,
2003: 27). Mesajlar, kallanilan malzemeden bagimsiz olamaz. Mc Luhan’in da
1974'te “The Medium is the Message” adli makalesinde belirwigi gibi,
toplumda kullanilan her malzemenin (medium) niyeti, toplumun, toplumsal
Orglidenmesini ve  oplumda  yagayan bireylerin - psikolojisini - yeniden
yapilandirmaktr. Bu yeniden yapilandirma ve kosullandirma malzemenin
“mesaji”dir (201-216). Asim Igler’in graviirden bahsederken “heykel yapmak
gibi” ifadesi, samrim, igine islencmes bir malzemenin, metalin Gecrinde bir
mekan yaratimak, bu ohmayacak scyde, bir de kendini yeniden yaratmaya
caligsmak ¢abasiyla ortiigmektedir. Bunu bagarmustir.

Bir bakima sanat, sonsuzluga ve dlime karsi durug, olumsuzluk, siddet ve
¢irkinlige kars: bir savunma ve bir ¢ighktir. Sanat eseri ve sanatgi kimsenin
satin alamavaca@ ancak yer ve zaman degigtiren kalici bir varlik ve belgedir

(Isler,2003:55)
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