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DUSUNCE, iNSAN DiLi VE SANAT DiLi
Cengiz ASILTURK *

OZET

Sanatlarin, bigimsel diizlemde ortak paydasi olan kurgu, sinema dilinin yaratici
Ogelerinden biridir. Bir filmin en kiiciik pargast olan ¢ekimler, dogal dilin s6zdizimine
benzer bigcimde dizilenir. Bu agidan kurgunun sanat tiirlerindeki yeri ve sinemanin sanat
olmasindaki rolii 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Cekim, Film- Yapi, Siir- Yapi, Kaydirmal: Cekim, Sahne

ABSTRACT

Fiction , as the common denominator of all arts at formal level,is one of creative factors
of the language of cinema.Shots,as the smallest elements of a film,are structured like
the natural syntax of language.In this respect,fiction is crucial within all art forms and it
plays a significant role in terms of cinema becoming art.

GIRIS

insan, nesneler diinyasina, ancak dil sayesinde ulasabilir. Diinya, ancak
diisiince diizlemine aktarilarak bilgi konusu olur, karmasik bir biitiin olmaktan
cikar; dil yoluyla somutlasan bilgiler, her nesneyi i¢inde bogulmakta oldugu
yigindan ¢ekip alir, son derece karmagik bu biitiine diizen getirir, bdylece onu
anlasilir kilar. Diisiince, dille biitiinlesebildiginde gorev yapabilir. Dil onun
yardimcist degil, vazgecilemez ortagidir. Diisiincenin tiim boyutlarina
ulagilabilmesi ic¢in dil gereklidir. Kendine bi¢im verecek anlatim kalib1
bulunmayan yerde diisiince gelisemez. Boylesine yakin iligkiye karsin, bu iki
diizlemin birbirlerinden ayr1 oldugu ve diisiince ile dilin 6zdes sayilamayacagi
unutulmamali; kimi durumlarda diisiincenin dil disina tasmasi, dilsiz

diistinceden soz edilmesine yol acan durumlara rastlanmasi, dilin, insanin en
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onemli biligsel yetenegi olmasini 6nleyemez. Mounin’in belirttigi gibi, dildis
diisiince ile dilsel diisiince arasinda kopukluk olamaz (Vardar, 1998: 13-14).
Goriildigu gibi, insan eylemlerinde tasarlama, buna bagli olarak diisiince
esastir. Dil s6z konusu olunca, durum karmagiklagir. Insani insan yapan her
sey, onemli olgiide onun dilinde yer alir; diline yansir. I¢ ice olan dil ve
diistince birbirlerini 6ncelemez.

Toplumsal psikoloji (dar anlamda ideoloji, bilim, sanat) bir bilgi alanidir.
Edimsel ve maddi varolusu acisindan toplum bir dil etkilesimi alanidir.
Toplumsal psikoloji, dilsel iletisim (gostergesel iletisim/etkilesim) siirecinden
uzaklagtirildiginda, metafizik ve mitsel bir kavram kiligina biirtiniir: Ortak ruh,
ortak bilin¢dist, halkin ruhu... Gergekten, toplumsal psikoloji, iceride bir
yerlerde (iletisim halinde bulunan 6znelerin ruhunda) konumlanmaz; disarida,
anlambirimlerde, jestlerde ve edimlerde bicimlenir. Sozlii degis-tokus
bicimlerinin tiimii, ortaya c¢iktig1 toplumun 6zel kosullariyla yakindan
baglantilidir (Volosinov, 2001: 61-62).

I. Dogal Dil (insan Dili) ve Diisiincenin isleyisi

Dil-diisiince birbirine kosuttur, ama anlattmin agik-secik olamamasi onu
okuyan ve dinleyen kisilere gore nitelik degistirir. Bir metnin aciklik-segiklik
durumu, onun karsisindaki insanin kiiltiirii ve algilama diizeyiyle iliskilidir.
Dil-diisiince iliskisinin dogal sonucu olarak, giinlik yasantisini yiiz sozciikle
geciren birinin diigiince giicii, giinlik yasantisinda bes yiiz sozciik kullanan
birinin diisiinme giiciiniin altinda olur. Dilin yaziya gecirilmesi diisiincenin bir
bulusudur. Dil ile yazi, birbirinden ayr1 iki gosterge dizgesidir. Yazinin tek
varlik nedeni dili gdstermektir (Saussure, 1985: 28).

Uygulayim kosullarinin ve toplumsal yagsamin iirettigi yenilikleri karsilayip
adlandiran ve giiclii bir yapiya sahip olan dil, degisim karsisinda direngli kalir;
yap1 olarak degisimden dogrudan etkilenmez. Kokli degisimler diginda, dil
dizgesi, i¢ zorunluk baskisiyla yavas degisir (Benveniste, 1994: 168-169). Tiim

bunlara karsin, dilin yetmedigi durumda, baska bir bi¢imin diline bagvurulur.

192 Sosyal Bilimler Dergisi 1 (01), 2007, 191-213



Cengiz ASILTURK

I1. Sanatin Dilsel Bicimi

Karsilikli  konusan oyuncularin goriintiisiinii  tasiyan film parcalarinin
birbirine eklenmesiyle elde edilen film kusag1, kendi basina, gergek bir sinema
filmini tamimlamaya yetmeyecegi icin, gercek sinema filmi, kendine 06zgii
bicimin dilini zorunlu kilar.

Sanatcilar, tasarilarimi gergeklestirebilmek igin, yapitin 6zdegi pargalari
anlam yaratacak bir bi¢imde kurgularlar, boylece onu, tasarimlarina en yakin
bicimde ortaya ¢ikarirlar (Kagan, 1993: 31). Miizik, fotograf, karikatiir, resim
ya da sozlii dilin kullamilmadigi sessiz sinema donemi filmleri, belli bir
diistinceyi disavurmanin aracidir. Sanatsal dil, sanatcilara bir diisiinceyi kendi
yapisina 0zgii kurguyla sergileme olanagi tanir. Resim ¢izilirken, film
cekilirken, siir yazilirken, belli bir sanatin dili kullaniliyor demektir; diisiince,
hayal, imge, tasarim, sav, dile dayanilarak disavurulmus olur. Yazili dil,
sinemada altyaz ya da arayazist olarak kullanmilir. Kadraja yerlestirilen bir
satthtaki yaz:, dilin sinemada yazili kullamilmasidir. Bu yazi, oyuncunun
Oniinden gectigi duvarda, eldeki defterde, masadaki kagitta, duvardaki
fotografta ya da cercevede olabilir. Yazi, dilin ses yoniinii ayrintisiyla
aktarmaz. Sozlu dil, yazi diline gore daha devingen, daha dinamik, daha
degiskendir. Degiskenlik, film repliklerinde, siirde gozlenebilir. Toplumsal
yap1 ve dil, diinya goriisiinii belirlemede iki 6nemli unsurdur. Dolayisiyla da
bu iki onemli unsur, sairi ve gorsel gosterge kullanan sanatciyr etkiler. Sair,
siiri yaratma edimi siirecinde dili kullanirken onu isler, kendine o6zgii bir
sOyleyis (deyis) yakalamaya cabalar. Siire ozgii tistdili 6nemli kilan, siirin
kendi bagsina bir dil olmasidir; ¢iinkii siirde neyin yazildigi degil, onun nasil
yazildig1 onemlidir.

I1. Gostergenin (Sozciigiin, Cekimin) icindeki Goriintii

Sozciikler, ad olduklar1 varliklarin  goriintiilerini  iglerinde tasirlar.

Saussure’iin, bu nedenle, “sozciik ekrandir” dedigi bilinmektedir. Edebiyatta,

sozciiklerin zihinde goriintii (imge) yaratmasi da, onlarin bdyle bir niteligi
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oldugunu gosterir. aga¢ Tiirkge, tree de Ingilizce konusanlarin zihinlerinde
agag¢ gorlintiisiinii olusturur. agag, ortak bir dil kullanan herkesin zihninde,
bicimi her yoniiyle belirli ve somut bir aga¢ kavramint olusturamadig igin,
soyut varliklar so6z konusu oldugunda durum iyice karmasiklasir. Somut
kavrami anlatmak i¢in kullanilan sézciikler, gergegi belirgin bigimde tanitmaya
yetmiyorken; umut ve ruh gibi sozciiklerin karsiligr olan soyut gercekliklerin,
insanlarin zihinlerinde imgesel goriintii olarak ve ortak bir bicimde
algilanmasinin olanagi yoktur.

Kamera soyut gerceklik evrenine giremeyeceginden, soyut varliklarin
gorsellestirilebilmesi amaciyla, sinema dilinde dogal dildekine benzer yollara
bagvurulur. Dogal dilde, soyut gergekligin zihinde tek bir dil gostergesi
aracilifiyla gorsellestirilememesi, tanimlanamamasi; édiin dendiginde zihinde
gorsel imge olusmamasi, bunun baska sozciikler yardimiyla anlatilabilmesi
gibi, sinemada da soyut gerceklikler, baska goriintiiler yardimiyla anlatilabilir.
Pudovkin’in Ana adhi filminde, tutuklu geng, hapishaneden kurtulacagini
mustulayan bir mektup aldiginda, umutlu durumun anlatilabilmesi i¢in, onun
giilimseyen goriintiisiiniin arkasindan coskuyla c¢aglayan derelerin, cicek
acmis agaclarin, kosup oynayan ¢ocuklarin; somut gergeklikler evreninin bir
goriintiisii  getirilmistir. “Umutla ¢irpinan yiirek” tiimcesi, insan zihninde
olusan umut coskusunu, drnekte oldugu gibi imge olarak anlatabilir.

Siradan izleyicilerinin kimi filmleri “anlamadigini” sdylemesi anlasilir bir
durumdur; ciinkii Bunuel’in Endiiliis Kopegi ornegindeki gibi gercekiistiicii
filmler, Tarkovski’nin Ayna Orne8indeki gibi siirsel filmler, izlenmenin de
otesinde, onun okunmasint gerektirir. Okur-yazar oldugu halde okudugu siir
icin “Bu siirden bir sey anlamadim” diyen insanin durumu da, siir dilini
bilmemesiyle agiklanabilir.

III. Sanatin Ortak Tozii: Kurgu
Tiim sanatlarin 6zgiin dillerini olusturan sayisiz 6ge s6z konusudur, ancak

sanatlar ortak bir téze dayanir. Bu ortak t6z, kurgudur. Kurgu olmadan sanat
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yapiti olamaz. Sanatin dilini osusturan Ogelerin tiimii, belli bicimsel
olusumlarin yaratilmasi amaciyla, sanatin tdzii olan kurguya hizmet eder. Bu
nedenle, her sanatin kurgu bigimi farklidir; ¢iinkii bigimler kurguyla yaratilir.
Siir sozciikler (sonrasinda dize, paragrafsal dize ve siirsel boliimler); sinema
cekim, sahne, ayrim ve boliimler; miizik nota ve ses; dans devinim orantilari,
Ol¢iinliilik ve dizem; resim renk, 1s1k, bicim, golge ve nesnelerin kurgusu
aracih@iyla yaratilir. icinde Isa, melek, savasci erkek, kahraman kadin,
kiikremig aslan gibi somut varlik bicimleri gizli olan mermer bir kiitleden,
heykeltiras ne yontmak istiyorsa bir se¢im yapar ve onu yontar. Mermere onun
bicimini verir (Kiran-(Eziler) Kiran, 2001: 123).

Sanatin dili, secmeye dayanir. Sanatg¢i, dil kurma olanaklarindan diledigini
secer. Resimde, renk-isik-golge-nesne karsithigi, nesnelerin yonsemesi, firca
vurma bicimi, derinlik, nesne konumlari, sanatc¢iya bu olanagi tanir; 6zgiin dil
olusturulamadan da 6zgiin sanat yapiti yaratilamaz. Ozgiin yapit yaratma
becerisi, egitim-0gretimin yaninda 6zel bir yetenek gerektirir; dogayr gérme
sanatinin Misir hiyerogliflerini okuyabilme sanati gibi Ogrenilmesi gerekir
(Gombrich, 1992: 27). Sanatin ortak dilini kullanmig da olsalar; Boticelli’nin
bicemi ya da iislubu, Credi’nin biceminden farklidir. ikisi de Floransal
olduklar1 i¢in, bicemleri Venediklilerle olabileceginden daha yakindir;
sanatcilarda (kapali bigimden acik bicime gecis vb.) ortak nitelikler elbette
aranabilir. Kuskusuz, her sanat yapit1 kapal1 biitiin olusturmali, ¢iinkii yapitin
stnirlanmamis olusu “acemilik” sayilir. (Wolfflin, 1990: 11, 18, 26).

IV. Sanat Dilinde Betimleyicilik

Betimlemek, her zaman belli bir 6zne i¢in diinyadan bir kisinin 6zelliklerini
bagka bir 6zne i¢in se¢ip ayirmaktir. Dolayisiyla bu, yararci kosullara bagiml
anlamlama eylemidir. Bir gosterim betimlenirken, bagkasi (izleyici ve
okuyucular) icin 6nemli oldugu diisiiniilen kimi ozellikler segilir. Insan, her
seyi kendisi icin saptamaya ¢abalamaz, bugiin yasayan insanlar1 ve daha sonra

yasayacak olanlar ilgilendirecek olan1 degerlendirir. Betimleyici ¢coziimleme,
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coziimlemecinin, diislincelerinin dogrulugu konusunda ikna edilmesi
gerekiyormuscasina, digsaridan bir gézlemci i¢in 6ngoriilen bir anlam tasarisina
gore yapilir (Pavis, 2000: 53). Nasil ki siir incelemesi, diizyazinin hig
bilinmedigi durumlarda, eksik kalmaya yazgili ise, sanatsal incelemeler de,
ancak resim yoluyla gerceklestirilen betimlemelerin dilbilimine ait arastirmalar
ile tamamlanabilir.

Ikonoloji ve imgenin simgeyle alegori (canlandirma, goz Oniine getirme)
icindeki islevini, idealarin goriinmez diinyast biciminde, ‘“‘adlandirilabilen
diinya”yla iligkilerini konu edinen bilim dalinin temel ¢izgilerinin simdiden
belirginlestigi gozlenebilmektedir. Sanatin dili ile goriinen diinya iligkisi
eszamanlidir. Bunlar gostergebilimciler ve sanatgilar disinda kalan insanlarin
alg1 diizenine yabanci kalabilir. Sanat¢ilar bu dili, insanin anadilini kullanma
diizleminde oldugu gibi dilbilgisi, anlambilim 6grenmek zorunda kalmadan
kullanir (Gombrich, 1992: 23-25).

V. Sanatlarda Anlatim Teknigi ve Dil

Sanat yapitindan soz edilirken, ¢ogu zaman, dille baglantili anlatim teknigi
denen olgudan soz edilir. Bu, onun kendine 6zgii dilsel yapisindan baska bir
sey degildir. Mimari yapilar da, insana resim, tiyatro, miizik, siir, roman, film,
yontu bir sey sOyler. Tiirsel drneklerin hepsi birlikte (anlati, yontu, siir ya da
bagka bir sanat) tek ad altinda toplandig1 halde, her tiiriin biricik herhangi bir
yapiti, 6zgiin varlik olarak yalnizca kendini temsil eder. Boyle olmasinin
nedeni, anlatimdir. Dolayistyla dil kullanimidir. Ister mermer kiitlesini
yontsun, isterse boyayla caligsin, her sanat¢i, bir sey anlatmak ister. Bu
arzusuna, dil ve kurgu araciligiyla ulagir. Mermer kiitlelere anlamsal bigcim
veren, boyalara c¢ekicilik kazandiran, sessizligi ses yapan, donuk fotografi
devindiren sanatgi, bir seyi kurgulamis, dil kullanmus olur.

VI Dogal Dilde ve Sanat Dilinde Kurgu Ogesi Ses ve Renk
Duyumdasligin (synesthesia), yanilsamalar sonucu bes duyudan birine 6zgii

olan yasantinin otekilere de ge¢mesinin; sesli gormenin ve renkli isitmenin
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yayginligini, her dildeki deyisler kamtlar: ciyak, canli, bagiran, cirtlak
renklerden; aydinlik, canli renklerden; tatli, seker ¢ocuklardan; miizik, sarap,
buz gibi kadinlardan; donuk, parlak disiincelerden, soguk, aydinlik, sicak,
renkli ya da isiltili insanlardan; kaynayan kalabaliktan; renkli, kara giinlerden
s0z edildiginde, denilmek istenen anlasilir. Ortaklasa duyumsayan yalmz goz
ve kulak degildir; ciinkii daha baska duyular da bir olayr aym olciilerde
algilayabilir; kadife seslerden, tatli ezgilerden, soguk renklerden, buruk
tonlardan soz edilir. Eisenstein’in “goriintiileri duyacak sesi goreceksiniz”
yaklasimi ile, Vivaldi’'nin Dort Mevsim adli yapitlarinda mevsimleri
betimleyisi ayni mantiga dayanir; bu senfoniyi ilk kez dinleyen insanlar,
sonbahar senfonisini yaz senfonisinden, kis senfonisini de digerlerinden
kolayca ayirt edebilmeltedir. Bu da, sanatta farkli dillerin karsilikli etkilesimini
ve i¢ i¢e gecmis oldugunu acikca gostermektedir.
VII. Sanatlarin Ayrisik Dilleri

Kurgu konusuna sanatlar iizerinden bakildiginda, sunlar sdylenebilir: Miizik
sanatinin dili, dil birimleri, notalardir. Orkestra sefleri, calgilarin sesini, bu
yazili notalara gore yonetir. Calgilarin sesinin belli anlatimlar saglamak {izere
yiikselip alcalmasi ve calgilardan birinin bir siire susmasi, ardindan oteki
calgilarin seslerinin arasina girmesi, sonra bagka bir aletin sesinin algalarak
silinmesi bi¢iminde “sessel kurgu” yaratilir. Tim bunlar, miizik dilini
olusturur. Calgilarin yiikselip alcalmasi ve notalarin atlanmasi sirasinda
aksama olursa, isitimde bozuk sesler olusur, dil bozulur. Dilsel islev, yerine
getirilememis olur. Miizik dilinden beklenen, kulaga hos gelecek sesleri belli
bir yegnilik, bir dizem, bir baskinlik ve belli bir dizimde isitim saglamasidir.
Roman s6z konusu oldugunda, betimlemelerle dolu sayfalarla karsilasilir.
Betimlemelerin agiklayici, ¢oziimleyici, animsatici, siirsel islevleri olabilir.
Betimlemeler, duygu ve akil araciligiyla imgelem yaratilmasini saglar. Bir sey
betimlemek, onu kurgulayarak karsidakine yeniden sunmaktir. Yazar,

betimleme yapmak icin sayisiz neden bulur; genellikle de bilgi vermek,
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aciklamak ve roman olaymin gectii uzami tanitmak icin betimler. Anlatinin
temel Ogelerinden betimlemenin diizenlenisi, yukaridan asagi, yakindan uzaga,
distan ige, icten disa olur (Kiran —[Eziler] Kiran, 2000: 18, 19).

Filmlerde, bir kentin dis goriintiisiinii veren ¢ekimin ardindan, kamera,
sokakta dolasabilir; bir yalinin dig goriiniisiine, ardindan yalinin icindeki
davetlilerle cevrili masaya gecebilir. Cergevede, ovada ilerleyen otomobil
varken, ardindan onun i¢indeki insanlarin yakin plan ¢ekimi gosterilebilir.
Birinci betimlemede, davetli toplulugunun hangi kentte ve nerede toplandigi
izleyicilerin zihinlerine imlenir. O andan sonra, izleyiciler artik, olayin nerede
gectigi konusunda karmasaya diismez. izleyici anlaginda en genis film uzami
yaratilmig olur. Yalmin icine girildiginde, izleyiciler, yalinin (olay ve
kahramanlarla 6zdeslik kurma yoluyla) hangi kentte oldugunu bilir. fkinci
ornekte, insanlarin nerede olduklarinin betimlenmesi i¢in, aracin gosterilmesi
gerekmistir. Arabanin nerede bulundugunun betimlenebilmesi ig¢inse, ilk
cekim, genis plan yapilmustir. Iki 6rnekte, distan ice bir betimleme s6z konusu.
Yonetmenin amact degisince, mekanin kullanilis bigimi degisir.

Klasik anlatimciligindan kurtarilmak istenen resim sanatinda, goriinen
diinyay1 arastirma amacina sirt cevrisin ardindan, yeni, heyecan verici bir
gorev olarak, sesler diinyasi betimlenmeye baslandi. Kandinsky onemli
adimlar atti; Mondrian, Broadway Boogie-Woogie tablosunda, insanlari, bu
doniistiirmenin tam anlamiyla gelismis, kabul edilebilir bir Ornegiyle
karsilastirir. Gombrich (1992: 352), “Bu tablo, boogie-woogie’nin ne oldugunu
tam olarak bilmeyen benim gibi birinin kafasinda bile, belli bir tasarim
yaratacak nitelige sahip” der. Gozle algilanan diinyanin irdelenmesi sirasinda
oldugu gibi, tinsel diinya ile diisler evrenini geleneksel deneyle irdelemenin
olanakli oldugu giiniimiiz sanat yapitlarinda gézlenebilmektedir. Bu gozlemler,
XX. yilizy1l sanat1 karsisindaki tutum agisindan 6nemlidir; ¢linkii modern sanat,

dar anlamdaki duyumdaslik yasantilarin1 konu almamasina karsin, sik¢a renk
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ve bicimleri duygusal konumlarin temsilcisi kilar, i¢ diinyay1 betimlemeye
cabalar. Duyumdashigin bir ‘bagintilar sorunu’ oldugundan kugku duyulamaz.
S6z ile imge arasinda yapilan boyle bir karsilastirma, isitim ile imge arasinda,
siir dizesi olusturan dilsel gosterge ile bunlarin zihinde yaratabildigi imge
arasinda baglanti kurulabilecegini de gosterir. Kiiciik Iskender’in, sifir
merasimi siirinin, bir tavsamn tirkek kaldirip basini dagda / yagan yagmuru
seyretmesi gibi (Kiiciik Iskender, 1995: 85) bicimindeki dizelerinin imgesel
goriintiileri, ister filmsel goriintii, isterse dizelerin zihinde yarattigi goriintii
olarak ortaya ciksin, bu iki goriintiiniin bu dizeleri okuyan/izleyen tiim
insanlarda benzer duygulari uyandirir, ama bu benzetmeyi daha ileri
gotirmekten sakinilmalidir. Zaten, boyle bir amag¢ giidiillemez. Amag, her
sanatin kendine 6zgii bir dili oldugunun, ancak sinema ve siir gibi kimi
sanatlarda bu dillerin benzer mantikla islediginin ortaya konulmasidir. Bu
nedenle sinema dili de, tiim diger sanat dilleri gibi siirsel bildirisimden ayr1
diisiiniilemez.

Bu da, bicimsel imge belirtilerine dayanan sanat siniflandirmasinin salt
bicimsellesmesine degil, her tiirlin aym zamanda igeriksel olarak da
yinelenemez olusuna yol agar. Boylece, her sanat kendine 6zgii bilgi giicii ile
yonlendiricidir ve kendi degerinin belirlenmesine olanak saglar. Birisi
goriintiisel, oteki dilsel gosterge olsa da; plastik sanatlar ile siire 0zgii
gostergelerin maddi dogasi arasinda derin igerik baglantilar1 ve ortakliklar
bulunur. Bu ortaklik bigimleri, yasama anlik bakisin dondurulmasina, boylece,
onun zaman akigt disinda saptanabilmesine olanak tanir; eylemsel bir anin,
nesnenin degismez durumu haline getirilmesine aracilik edense, plastik sanat
dilleri ile siir dilinin benzesir olusudur. Bu benzerlik, soz sanatlarinin da, tipki
sinema sanat1 gibi zaman akis1 i¢inde degisen akig ve siiregleri iletme olanagini
dogasinda tasidigini gosterir (Kagan, 1993: 335); boylece degisen siireglerin ve
zaman akisinin iletilmesine aracilik eden soz sanatlari, nesne ve goriiniislerin

somut varliginin gercek diinyada (sinemada ve resimde oldugu gibi) yeniden
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yaratilmasinin insan tarafindan kavramilmasina yardim eder. Ancak,
sOzciiklerin anlagilma siirecinde ortaya cikan giicliiklerin kuraldisi sayilmasi
gerekir. Belli dilsel gostergeleri belirleyen giicliikler, ayirict 6zelliklerin
olumsuz kosullar1 nedeniyle, agik bigimde saptanamadigi durumlarda aksaklik
yaratir. Bu giicliikler, gercek diinyadaki hazir nesnelerin higbir kosulda
dogrudan yansitilamadifi ve gostergeler aracilifiyla sergilendigi imgesel
betimlemelerde, betimlemelerin 6zii geredi ortaya ¢ikar. Her resim, olaylarin
dogas1 geregi, goOrsel tasarim giicline yonelik bir cagri niteligindedir; bu
nedenle, hi¢bir resim, izleyicinin gergeklestirecegi tamamlamalar olmadan
anlasilamaz. Resim, betimledigi nesnenin sinirli sayida o6zelligini yansitabilir
(Gombrich, 1992: 236).

Resimde, her seferinde nesnelerin hangi 6zelliklerinin verildigi, ancak resme
egemen olan gelenekler, Kkiiltiirel diizgiiler (kod), baglamlar bilinirse
anlasilabilir; yapitlarin okunabilmesini ise, ancak miras alinan dilin bilinmesi
saglayabilir. Filmleri, gorsel begeni diizeyleri uygun olmayan izleyiciler
tarafindan yadsindigr gozlenen Angelopoulos’nun kendine 6zgili o genis
planlar1 ve uzun cekimleri de, bizce bir dil sorunsali nedeniyle kolay kabul
gormemektedir.  Hollywood  filmlerinin  diline  goére  bicimlenmis
gozlerin/zihnin, bu tarz filmleri yadsimasi, miras alman dil bi¢imi nedeniyle
normal karsilanabilir. Gergekten, gelismelerin dogas1 geregi, sanatta araclar;
resimde 151k, boya, uygun baska malzemeler, fotografta varolan tiim nesnelerin
goriintiilenmesi, sinemada kamera, senaryo, 6lgek, oyuncu, cerceve, kurgu gibi
Ogeler, anlatim giiciiniin yitmesine neden olacak dl¢iide zayifladiginda, anlatim
yapmak i¢in dogal dili olusturan temel ilkelere geri doniilmesinin kaginilmaz
olacagin gostermektedir.

Siir dili ile film dili arasinda benzesirlik iliskisi kurulmak istenirken, “Siirde
konu olmaz” savi unutlmamalidir. Bu goriise karsin; Daglarca’nin Kurtulug
Savasi’na kadinlarin katkisini iceren anlatisal siiri Mustafa Kemal’in Kagnist,

Diranas’in ¢ocukken bir kadina asik olan bir gencin derin 6zlemini iceren
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anlatisal siiri Fahriye Abla, Baudelaire’in tayfalarin eline gecmis bir saire
benzetilen albatros kusunun dykiisiinii konu alan anlatisal siiri Albatros gibi,
Oykiil siirlerle karsilasilmaktadir.

Bilindigi gibi sanat yapit1 kurulurken, insan dogayi taklit eder; yani sanatgt,
taklit (mimesis) yoluyla var olami doniistiiriir, degistirir, bagka bir bicimde
ortaya cikarir. Oyleyse, her yenidensunum bir yorumlamadir. Bu acidan, su
ornek, yol gosterici olabilir: “Bir trafik kazasi, ancak birkag¢ saniye siirer; insan
duyulari, sinemaci gibi, kazanin gozden kagan tiim anlarin1 kayit edemez. Her
tanik, hizla gec¢ip giden anlar1 icgiidiisel olarak, kendine goére tamamlar;
bosluklar1 hemen doldurur, bunlarin birer beyaz bosluk oldugunu unutur.”
Birka¢ saniye siiren bir trafik kazasi bir anlatiya donistiigiinde, birkag
dakikayla oldugu gibi, on dakikayla da anlatilabilir. Bu cergeveden bakilirsa;
anlati, tiretimi yapan Ozneye bagldir denilebilir. Dogal olarak aym sey
algilama icin de gecerlidir. Anlati, duruma gore, yeniden diizenleme, yeniden
yazma, se¢me yapma etkinligidir. Bu nedenle de yorumbilimin yetki alanina
girer (Kiran-(Eziler) Kiran, 2000: 54).

Dilsiz ve kurgusuz sanat yapit1 ya da anlati olamayacadi icin, yazinsal
tirlerde dil, kurgu (composition: dilsel baglamda bir anlatim i¢in yan yana
koyma) bi¢imini almistir. Yazinsal bir kurgu, o yazinsal tiiriin en kiiciik birimi
olan sozciiklerden ise baslanarak yapilir. Boylece, yapitin biitlinii, kurgunun
etkisi altina alinir. Dogal dillerin, varligin kendine 6zgii niteliklerini sozciik
kurgusu aracilifiyla gostermeye baglamasi, yapitlarin baska bir dile (yanisira
dil i¢inde dile) ¢evrilme gii¢liigiiniin temel nedenir.

Kurgusal yapi, bir¢ok anlatida gozlenebilir. ki ayr1 uzamda, kendi bagimsiz
seriivenlerini yasayan kahramanlar, kosut kurgu yapilarak, daha sonra
kargilagtirilir. Okurlar1 anlatiya baglayan, ¢cogunlukla, bu bulusma anina tanik
olma arzusudur. Siirin bir dizesinden bir anda baska bir dizesine

gecilivermesini andiran bicimde, sinema izleyicileri de, sinema dilinin 6nemli
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Ogelerinden kararma-acilma ya da kosut kurgu yoluyla bir uzamdan 6tekine
bir anda geciverir.

Sanat yapit1 yaratilmaya baslandig1 andan itibaren, onun kurgu ve dil yapisi
da oriilmeye baglanmig demektir. Dilsel anlamda film kurgusu, iki ¢ekimin
yalniz birbirlerine eklenmesi olmadig1 gibi, baska sanatlarda da iki olay ya da
goriintiiniin  parcalarinin  salt eklemlenmesi degildir. Sinema kurgusu,
oncelikle, farkli icerikte cekimlerin yan yana getirilmesi, carpistirilmasi,
diyalektigin temel yasasi geregi yeni bir anlamin yaratilmasidir. Joyce,
Finnegans Wake adli romani yazmaya, romanin sonunda yarim biraktig
(birakacagi) tiimcenin sonuyla baslar. Manchevski de, Yagmurdan Once adli
filminin sonunda ilk sahneye geri doner, yeniden aymi noktaya gelinir.
Manchevski’nin filminde de soyledigi gibi, “cember asla yuvarlak degildir”;
clinkii ayn1 noktaya gelinirken yasanan tiim olaylar, ¢cemberi kirmistir. Bu iki
yapitta da, tiimsel yapiyr olusturan parcalarin yasamdaki yazim ve gosterim
sirast degistirilmistir. Boylece, filme ya da romana iliskin izlegin gercek
yasamdaki gelisim ¢izgisine bagli kalinmamus; yapit, ekleme anlayigina sahip
kurgunun o geleneksel yapisindan uzaklagtirnlmistir. Kurgunun yeni
asamasinda anlatim ve gosterimin sirasi karmasik verildigi icin, okurun ve
izleyicinin pargalar1 biitiinlestirme cabasina girmesi, dolayisiyla kurguyu bir
kez de zihninde yapmasi gerekir. Tim bunlar; bir sanat yapitinin, siirin,
romanin, tiyatronun, Oykiiniin, sinemanin, kurgu ve dil yaratis1 oldugunu
gosterir. Geleneksel anlatida dil, konugma dilinden biiyiik oOl¢iide sapma
gostermezken, siir dili, kendi varligin1 tam da bu sapmaya bor¢ludur.

Siirsel anlamn temel yapisi, sinema ile giir arasinda bulunan soyut anlam
ekseni lizerindeki karsitliklara dayanir. Siirle sinemanin tiim anlambirimcikleri
ortak olsaydi, bu iki sanat birbirinin bire bir aynisi olurdu. Boyle olmadigi
kesin, ancak bulunan bu ortak anlambirimcikler, onlarin bir¢ok acidan
benzerliklerini ortaya koyar. Bunuel’in, Endiiliis Kopegi filminin, kovboy

filmlerinden ¢ok, gergekiistiicii bir resme ya da siire yakin oldugu sdylenebilir.
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Bu nedenle, siirin bi¢imi ve anlami, ¢ogu zaman anlatilarin da Otesinde,
insanin geleneksel algi aligkanliklarina pek uymayan bir karsi siire¢ gibi
goriiniir. Oteki sanat yapitlar1 gibi siir de, cok yonlii, cok katmanli bir tek
(mutlak) anlami igerir; ama yine Oteki sanatlarda oldugu gibi, bu anlamin
algilanmasi da, ge¢cmis okuma siirecini (siir dilini bilmeyi) gerektirir. Yetkin
bir sinema izleyicisi de, iyi ya da kotii filmi birbirinden kolayca ayirt edebilir,
clinkii bu yapit, gecmis okuma—izleme siirecini, yapitin dilini, sinema dilini,
sanatsal filmi ayirt etmeyi gerektirir. Ancak bu donanima sahip izleyici,
filmdeki oyuncularin basarili olup-olmadigini, renk-1s1k kullanimini, estetik
goriintii diizenlemesini algilayabilir ve ¢ozebilir.

Siir, alisildik sozciikleri, alisildik nesnelerini yepyeni gosteren-gosterilen
iliskisine sokarak, bilinen dogal dili, kaliplagsmig algilamanin tekdiizeliginden
kurtarir. Sklovski’ye gore, sanat yapitlari, biling aligkanliina karsit olan dilsel
ozellige yabancilastirir. Bu 6zellik, sanatin belirleyici ilkesidir. Bu agidan
Hulme’un, Rihtuimin Uzerinde adl siiri, ilging bir drnektir:

[1] Sessiz rihtinun iizerinde geceyarisi, / [2] Takilmis uzun seren direginin ipli
tepesine, / [3] Sallanir ay, oylesine uzak goriinen bir zaman / [4] Bir ¢ocuk
balonu ancak, oyundan sonra unutulmus.

XX. yiizyilin baglarinda, romantizmin hemen sonrasinda, o giine kadar
“sessizlik”, “gece”, “ay” sozciiklerinin nasil kullanildigina alisan okuyuculari
bu sozciiklerin ne tiir basmakalip duygusal bir beklenti icine sokacagt agiktir.
Hulme’un dortliigii dikkatle okundugunda ise, bu tiir beklentilerin bir yanilgi
oldugu ortaya ¢ikar. Bu siirde; “gece”, “sessizlik”, “ay” ve “gemi” sozciikleri,
kaliplagsmis duyarlikta anlam nesnesine yonelik dilsel gosterge degildir.

Siirin kurmaca diinyas: ile bilinen diinya arasinda varolan karsithik, siiri
okuyan bireylerin biling yapisinin, gair tarafindan 6ngoriilen algi konumuna
getirilisinde, sicrama tahtasi gorevi goriir. Sanat yapitinin tizerindeki Ortii
yirtilir, okura sunulan gercegin bireysel ve kendine 6zgii baska nitelikleriyle,

diinyanin nesnel gercegine dogrudan bagl olmayan “imgelem” etkinligi acia
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cikar. Boylece siirin ya da anlatinin sundugu bir diinya, insana, dnceden
taninmayan, biitiiniiyle gerceklesmemis olan algi olanagim saglar. Ona,
nesneler diinyasiyla ilgili yasantisini yeniden kurma olanag verir (Goktiirk,
1997: 102-103). Anlami tamamlamay1 okura birakan siir anlayisi, sinema dili
icin de gecerlidir. Champion’un, Piyano filminde, konusma yetisini yitirmis
Ada ile piyano arasinda derin baglar vardir. Kocasi piyanoyu elden cikarir.
Ada piyanonun satildig1 eve giderek piyano ¢alma 6zlemini giderir. Piyanonun
yeni sahibiyle agsk yasamaya baslayinca, aldatilan koca, onu, parmagini
keserek cezalandirir. izleyiciler parmak kesilmesi ile piyano arasinda dykiisel
diizlemde bir baglant1 kurar, anlami ¢ozer. Iletinin anlasilabilmesi icin boyle
bir diizenegin olmasi gerekir. Bu filmde iletiyi tasiyan diizenek, senaryonun
Oykiisel diizlem kurgusudur. Olayin gostergeler yoluyla anlasilabilmesi, 6zgiin
bir sinema dili oldugunu da gosterir.
VIII. Dogal Dil ile Sanat Dilinin Benzesen Anlatim Olanaklari

Dogal dildeki yananlam, diizanlam, benzetme, egretileme vb., sinema dilinin
olanaklartyla da kullanilabilir; filmde, deniz goriintiisii kimi zaman
diizanlamda, “yerkabugunun c¢ukur bolgelerini dolduran su kiitlesi” olarak,
kimi zaman da, “saflik, temizlik” ya da “coskulu” bir durumu anlatmak
amaciyla gosterilir. Eisenstei’in, Potemkin Zirhlisi filminde, ¢cikan kargasadan
sonra, halkin zirhliya kayiklarla yiyecek tasidigi ayrimdaki durgun, dingin
“deniz”e baska anlamlar yiiklenmistir: “Huzur”, “rahathik”, “giiven.” Kiiciik
Iskender’in sifir merasimi siirinin, “bicak kendine sihirlenerek giiler”
dizesindeki “giiler” sozctigii “sinirlenerek giiler” soziiniin akla getirdigi
“sinirle giilmek”, “sinirden giilmek”, “sinirlenerek giilmek” deyiminin
katkisiyla  “sinirlenir, 1sildar, kizar” yananlamlarina sahip olmustur.
Esanlamlilik, iki ve daha cok sayida gostergenin aynt anlama gelmesi, ayr1
gostergelerin ayni gosterileni belirtmesidir. “Mektup gondermek™ ve “mektup
yollamak™ 6rneginde goriildiigii gibi, “gondermek™ ve “yollamak”™ gostergeleri

esanlamli Ozelliklerde gostergelerdir. Sinemada, kimi c¢ekimler esanlamli
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sayilabilir. Pudovkin, Ana adli filminde hapishaneden kurtulma umudu beliren
tutsak gencin “giiliimseyen yiiz” ¢ekiminin hemen ardindan, “caglayan dereyi”
gosteren ¢ekimi ve ‘“ciceklenmis dali” gosteren cekimi, esanlamli olarak
kullanilir. “Bulutlar arasindan siyrilan giinesi” ve “coskuyla ziplayip oynayan
kuzuyu” gosteren ¢ekimler, ayn1 baglamda kullanildiginda, esanlamli ¢ekim
(ya da sinemanin “esanlamli sozciigii)” sayilabilir; ¢linkii ¢cekim de, tipki dil
gostergeleri gibi ger¢ek anlaminmi baglaminda bulur.

Sinemada karsitliklari kullanmanin ¢ok ¢esitli yollar1 bulunmaktadir.
Oncelikle sinemamin teknik yapisindan kaynaklanan karsitliklar, 1s1k-golge
karsithigi, renk Kkarsithigi, nesnelerin bicim karsithigr ve yatay-diisey
uzunluklarin karsithg bunlardan bazilaridir. Ornegin, tren katarini yatay
konumda boylu boyunca gosteren ¢ekimin karsiti, yiiksekligi (kuleleri,
gokdelenleri) igeren ¢ekim olabilir. Manchevski’nin, Yagmurdan Once adli
filminde iceriksel anlamda karsithiklar vardir: “agsk—savas.” Aci dolu bir
diinyada sevgiye ve aska sarilip ayakta kalmaya ¢abalayan basin fotograf¢isi
adamla sevdigi kadin, taksinin arka koltugunda sevisirken, ac1 ve goz yaslarina
bogulur. Hem seven hem de savasin dehsetine yakin duran iki insandir onlar.
Yasadiklar1 “giizelligin” karsin “savas”, bu insanlar1 rastgele savuran
“cirkin”’lige dontistir.

Dilsel anlamda karsitlik, kurgu bigimi olarak da ortaya ¢ikmistir. Pudovkin,
bu kurguyu, su ornekle agiklamistir: Acliktan Olmekte olan bir adamin
durumunu ortaya koymak icin, aclik ¢ceken adamin ¢ekimine, zengin adamin
anlamsiz oburlugunu gosteren cekimini eklemistir. Bu kurguyu, sinemaya,
Sabikali filmiyle Porter getirmistir. Eski bir mahkumun yoksullugunu iceren
bir goriintii ile ona is vermeyen patronun varsilliini iceren goriintii, ardisik
getirilerek, “karsithk” yaratilmistir (Pudovkin, 1966: 75). Bu kurgu, karsit
icerikli olaylarin sirayla verilmesine dayanir.

Erksan, Miithis Bir Tren adli filminde, “yasayan tiim insanlar, oliiye

benziyordu” anlamini, ‘0lii gibi goriinen insan goriintiileri’ ile ‘canli insan
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gorilintiilerini’  kurgulayarak yaratir. Ancak bu kurgu, cekimin iginde
gerceklesir; clinkii perdedeki goriintii, bir terenin gara girmesiyle tamamen
degisir: Istasyonda bekleyenleri “devinimsiz”, “suskun” durdurarak, “yasayan
oliiler” egretilemesi yaratmustir. Istasyonda tepkisiz dikilen insanlar, gara giren
trene ilgi gostermez; trenin gara gelisi, cekimi igsel olarak degistirir.
Egretileme benzetime doniisiir; clinkii cerceve iginde bir kurgu, yani iki
degisik cekimin i¢ ice ge¢gmesi s6z konusudur. Trende bulunanlar, konusmadan
ve kipirdamadan oturur, kitap ve gazete okurlar. Aslinda gercek Ooliiler,
trendekilerdir. Bu trende oturanlardan yasl bir adam, kahramanin yillar once
olen miizik Ogretmeni; geng zabit, savasta yaninda Olen arkadasi; onun
yanindaki geng¢ kiz, zabitin 6len nisanlisi; gazeteyle yiiziinii gizleyen adam,
kahramanin babasidir. Tren, bir anda devinir, geldigi gibi sessizce gider.
Istasyondaki insanlar ise, ilk durumdaki gibi donuk kalir. Onlarmn goriintiisii,
kahramanin trende yasadiklariyla birlikte diisiiniildiigiinde, yasayan oOliiler
egretilemesi  olusur. Istasyona gelip-giden &liiler treni, egretilemeyi
benzetmeye doniistiiriir. Clinkii ilkinde ortalikta gercek oliiler yoktur,
ikincisinde trendeki oliiler vardir.

Sinemada benzetme, degisik bicimlerde yapilabilir; benzer nesnelerin
goriintiisii ve benzer devinimler, ardigik getirilebilir. Ornegin fotograf
makinesi ile tabancayi, islevsel acidan su ¢ekim sirast iginde diisiinelim:
Cekim 1: Fotograf makinesine film takilmasi (¢ok yakin c¢ekim). Cekim 2:
Tabancaya mermilerin konulmasi1 (¢cok yakin plan ¢ekim). Cekim 3: Fotograf
cektirmeye hazirlanan bir adam (boy ¢ekim). Cekim 4: Kursuna dizilmek tizere
bekletilen bir adam (boy c¢ekim). Cekim 5: Objektif ayarlayan ve nesneyi
cerceveleyen fotografci (genel cekim). Cekim 6: Tabancayr idamlik adama
cevirip nisan alan adam (genel ¢ekim).

Bu c¢ekimler ardigik getirildiginde, fotograf filmi ile mermi, fotograf
makinesi ile tabanca, fotografci ile cani, fotografi cekilen adam ile idam

edilecek adam benzesmesi saglanir.
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Kurosawa mn, Diigler adli filminin dordiincii (Tiinel) boliimiinde, Uciincii
Taburu, kendi hatasiyla, tiimden Olime gonderen komutanin vicdan
hesaplasmasi konu edilmistir. Savas sirasinda verdigi yanlis kararlar
sonucunda, Ugiincii Tabur’un tamamen yok olmasina neden oldugu icin ceza
alan, artik evine donen komutan, bir tiinele girmek iizeredir. Tiinelden kopek
hirlamas1 duyar, doniip bekler. Kopek tiinelden cikar ve i1siracak gibi
hirlayarak onun cevresinde dolanir. Komutan kendini korur, yoluna devam
eder. Tiinelin 6biir ucundan ¢iktiginda, arkasindan ayak sesleri gelir, komutan
durup bekler. Bir asker gelir, 6lmedigini, evine gidip annesinin yaptigi
keklerden yedigini, ailesini kendisinin oldiigtine inandiramadigini aciklar.
Komutansa, onun 6lmek iizereyken de keklerden soz ettigini, can c¢ekisirken
diis gérmiis oldugunu soyler, ama askere 6lmiis oldugunu kabullendiremez.
Biiyiik bir ¢abanin sonunda, onu 6ldiigiine inandirir. Asker tiinelin i¢ine dogru
yiirlir, gozden yiter. Bu kez, diizgiin adim yiirliyen askerlerin ayak sesi
yaklagir. Savasta, taarruz sirasinda tamami 6len Ugiincii Tabur askerleri,
taburun basindaki cavus komutasinda gelir. Cavus, komutanina, kendisinin
emrini beklediklerini aciklar. Komutan, onlara, kendisinin hatasi sonucu
timden oldiiklerini soyler. Vicdan azabi icinde, “Sizlerle birlikte orada 6lmiis
olmayr ¢ok isterdim” der. Oysa, askerler, evlerine donmek istemektedirler.
Komutan, uzun cabadan sonra, onlar1 6lmiis olduklarina inandirir. Ugu'ncii
Taburu olusturan tim askerler karsisinda birer 6li gibi dururken, komutan,
onlara, “Uciincii Tabur! Geriye, don! Maars” diye bagirir. Tabur doner, geldigi
gibi uygun adim tiinele girer ve gozden yiter. Saldirgan kopek, komutanin
vicdanini temsil eder. Komutam rahatsiz eden “kopek” ile, icerden saldirarak
rahatsiz eden “vicdan” arasinda bir benzerlik kurulmustur.

Diizdegismece karsiti olarak egretileme, dogal dilde oldugu kadar sinema
dilinde de c¢ok onemli bir anlatim ogesidir. Egretileme, sinemayi, gercek
yasamda olanlarin basit bir kopyas1 olmaktan kurtarir, ona sanatsal bir nitelik

kazandirir. Boylece aradaki benzerliklerden yararlanilarak, bir olay ya da olgu,
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bu olayin gercekte kendisi olamayan olay ya da olguyla anlatilir; gdriinmeyen
varliklar, goriinen varliklarin goriintiilerine anlam bakimindan doniistiiriilerek
gosterilir.

“Sen bir aslansin” tiimcesi, cesareti vurgulamak; “Sen bir simseksin”,
tiimcesi de ivediligi vurgulamak i¢in soylendiginde, bir egretileme yaratilmig
olur. Sinema, Oncelikle goriintii oldugu icin, egretileme, bu sanatta goriintiiyle
yaratilir. Eisenstein’in uzanan, yari dogrulmus ve saldiran ii¢ tas aslan
yontusunun c¢ok kisa cekimlerini birlestirerek yarattigi  “kiikreyen halk”
egretilemesi, bu tir anlattima ornek olusturur. Egretilemeli anlatima sik
bagvuran yonetmenlerden Godard (1993: 141), birgok iinlii insanin adlarinin
bulundugu karatahtadan bu adlar tek tek sildirir. Geride yalniz “Brecht” kalir.
Boylece “Herkes gitti, Brecht kaldi” egretilemesi yaratilir. Pasolini (1992: 35),
yazin sanatinin (dolayisiyla da siirin), neredeyse tamamen egretilemeden
olustugunu, sinemada neredeyse hi¢ egretileme kullanilmadigini; egretilemeli
anlatim bakimindan sinema-yazin arasinda ayriliklarin oldugunu sdyler. Oysa
ornekler egretilemeli anlattmin da sinema dilinin temel taslarindan oldugunu
gostermektedir.

Sinema, egretileme yapmak isteyen yonetmenlere degisik olanaklar sunar.
Kesme yontemi bu olanaklardan biridir. Kesme, egretilemeli anlatim igin
yonetmenlere gerekli uzakliklari saglar. Bu tiir bir yontemle egretileme
yaratmaya Fellini’nin Tatli Hayat (La Dolca Vita, 1960) filmini 6rnek gosteren
Biiker, bu 6rnegi, soyle aciklar: Basi, gokyiiziindeki Isa’ya doniik olarak dans
eden birisinin cekiminden, onun baktigi yerdeki helikopterden sarkan Isa
yontusunun Yyeryiiziine doniik yliziine kesme yapilarak bir egretileme
yaratilmistir (Biiker, 1991: 134-135, 148).

Bu dogrultuda, Resnais’nin Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour)
filminin ad1 bile egretileme yaratir. Bir yanda, iizerinde atom bombasinin giicii
denenmis, ii¢ yiiz bin masum insanin katledildigi “Hirosima” adi, ote tarafta

ise, insanin varlik nedeni olan sevgiyi temsil eden “sevgilim” sozciigii vardir.
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“Hirosima” ad1 oliimle dzdeslestigi icin de, bu iki sozciik, artik sonsuza kadar
karsit anlamhdir. iki karsit anlamli sozciik bir araya getirilerek, egretileme
yaratilmistir. Filmde sevisme, hastane, miize goriintiileri, 6 Agustos 1945°te
cekilmis olan haber filmlerinin goriintiileriyle kesilir. Ge¢mis ile yasanan an
arasinda gidip-gelen filmde, sevgi coskusu igindeki ¢iftin goriintiileri, atom
bombasinin neden oldugu saldirgan yikicilifin yaratti§i goriintii ile kesilir,
yikim-yaratim karsitligi vurgulanir (Biiker, 1991: 148). Bu egretilemenin
olugmasi i¢in gereken iki birim arasindaki uzaklik (kent, savas ve ask), bu
filmde yeterince bulunmaktadir. Goriintii ve sesleri bindirerek egretileme
yaratan Bunuel ise, iki sozcligii bindirerek egretileme yaratir. Yarattigi bu
egretilemeyi de, filmine ad olarak verir (Biiker, 1996: 143): VIRUS (viriis;
hastalik mikrobu) + DIANA (kizoglan kiz ya da tanrica) = VIRIDIANA.

Yazin sanatt ve siir, egretilemeden bagimsiz disiiniilemez. Dizeler ile
yaratilmak istenen anlamlar, cogu zaman egretilemenin {iiriinii olarak ortaya
cikar. Kiiciik Iskender, kanli masal siirinde “Tiim eski sevgililerimi unuttum”
demez; “unutma” sézciigiinii kullanmadan, siiri egretileme iiriinii olarak ortaya
cikarir; eski sevgililerin unutulmasini anlatan dizeleri olusturan sozciikler
birlik i¢inde “unutma” egretilemesini yaratir: [1] yatagima dokiildiin / [2]
yatagina dokiildiim / [3] ve ben bu sonsuz savrulusta / [4] o gece / [5] biitiin
eski sevgililerimden ince ince sokiildiim / [6] senin oldum! 1-2 dizelerinde,
O0zne (sair), canli durumdan, cansiz duruma (ben diyen) 6zne durumdan
dokiilen yaprak (su) durumuna gecer. 3 dizesinde 6zne yaprak gibi savrulur.
[4] dizesinde savrulusun yasandigi ani belirtmede gece ‘“zaman dilimi”, bunun
yan1 sira savrulusun gectigi yer olarak /uzam/dir. [5] dizesinde Onceki
sevgililerine sikica bagliligi soz konusu oldugu icin canli insan, unutma
stirecine girildiginde (birbirlerine dikilmis kumaslardan biri gibi sokiiliir)
cansiz olur. Olagan kosullardaki bi¢imine oranla kimi ogeleri eksik olan,
eksikleri anlamay1 aksatmayan dizimde; 6zne, /canl/ ve /cansiz/ olma durumu

arasinda egretileme sanat1 ile gider-gelir. Eksiltisi yapilan bicimler durum ya
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da dilbilgisi acisindan kolayca kavranabilecek, eksik yam bir giicliikk ¢ikmadan
giderilebilecek olan bicimlerdir (Vardar-Otekiler, 1998: 95).

Sinemada anlatimin (dilin) sikici olmamasi, goriintiiniin estetik yapida
akmasi i¢in, ¢ekim fazlaliklar1 kurguda kesilir. Eksilti en basit halde ¢cekimin
islenmemis halinde is goriir, gercek islevi filmsel biitiin icinde yerine getirir.
Saglam siir-yap1, ondan bir tek sozciik ¢ikarildiginda bile nasil g¢okerse,
rastlantilara yer birakilmayacak bi¢imde inceden inceye kurgulanmis saglam
film-yap1 bir cekimi ¢ikarildiginda ¢oker. Ozetle, izleyiciye anlatilmak istenen
Oykiiniin siizgecten gecirilmesi ve tiim fazlaliklarin atilmasi eksilti isleminin
temelini olusturur.

Kullanilmadiklar1 durumlarda siiri eksik birakmayacak kimi sozciiklerin
siirin disarisinda birakilmasi, siir dilinin eksilti 6zelligini olusturur. Bu
yaklagimsa bize siir-yapinin “sozciik eksiltme” yoluyla elde edildigini gosterir.
eski sinemalar (ilhan 1990: 36) siirinin son altilhig1 soyledir: kanli bir sarisinla
sanghay trenindeyim/ takma kirpiklerinde hiilyali dumanlar/ yabancilar
lejyonu’nda fransiz tegmeniyim/ belki harp divanmindan idamum ¢ikar/ bitmiyor
nedense baslayan hicbir film/ ne yapsam icimde o eski sinemalar. Eksiltiyle bu
altiligin disinda birakilan sozciikler yerlerine konulursa,dizeler soyle goriiniir:/
(ben) kanli bir sarisinla (birlikte) sanghay trenindeyim/ (onun) takma
kirpiklerinde hiilyali dumanlar (var)/ (ben) yabancilar lejyonu’nda (bir)
fransiz tegmeniyim/ belki (bu) harp divanindan idanim ¢ikar/ (nedenini
bilemiyorum ama) bitmiyor nedense baslayan hichbir film / ne yapsam
icimde(ki) o eski sinemalar (‘in anisim1 unutamiyorum).

Okumanin  aciklama/anlagilmas:  dizimsel diizeyde gerceklesiyorsa,
birlesmeye dayaniyorsa, dil diizdegismeceli, anlatisalligin temel 6zelligi olarak
vazgecilmez. Jakobson, Amerikali yonetmen Griffith’in degisik cekim acilari,
perspektif ve cekim odaklariyla tiyatro gelenegini yikarak, yakin ya da biiyiik
cekimle diizdegismeceli dili yarattigina dikkat ceker (Biiker, 1985: 73, 76).
Griffith, Judith of Bethulia (Bethuliali Judith-1913)’da,0ykiiniin can alict
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noktalarin1 ilk ayrima yerlestirir: Cekim 1: Bethulia’nin surlar1 yar1 genel
cekimle gosterilir. Kamera kayalarin arasindaki goOriinimii daha genis
gosterecek bicimde ayarlanmistir. Cekim 2: Kuyu basinda Naomi’'nin (Mae
Marsh) yakin ¢ekimi. Cekim 3: Kuyudan su ¢eken Naomi’nin yakin ¢ekimi.
Cekim 4: Agir kovay1 kaldiran Naomi’nin yakin ¢ekimi. Cekim 5: Naomi’nin
sevgilisi Bobby’nin boy ¢ekimi. Bobby, giilimseyerek su testisini Naomi’nin
omuzuna almasina yardim eder. Cekim 6: Sevgilisine bakan Naomi’nin yakin
cekimi. Bobby sagda, neredeyse cerceve disindadir. Cekim 7: Kuyudan
uzaklagsmakta olan sevgililerin boy cekimi. Sagdan cerceve disina cikarlar.
Cekim 8: Sevgililer,soldan yakin ¢ekimle cerceveye girerler. Uzun ¢ekimle
sagdan cerceveden ¢ikarlar. Bu ayrim, dizimsel ve diizdegismeceli kurguya bir
ornek olusturur. Nesne ve kisilerden ayrilmadan, onlar1 degisik acilardan
betimleyen bu ayrimda yonetmen, iki sevgiliyi gosterir, izleyicileri onlardan
yana ¢eker (Biiker, 1985: 78 — Biiker, 1996: 131-132).
SONUC

Hem sinema dilinde hem dogal dilde, soyut gercekliklerin somut gerceklikler
araciligiyla anlatilabilecegi soylenebilir. Tiim sanat dallarinin ortak bir téze
dayali, kendilerine 6zgii bir dilleri vardir. Bu ortak t6z, kurgudur. Kurgu
olmadan sanat yapiti olamaz.Baudelaire’nin “Kurgulanmamuis hi¢bir sey sanat
eseri olamaz “ s0zii sanat eserinde kurgunun 6nemini agiklar.Dogadaki kendi
icinde kurgulanmis gergeklik sanatcinin  eli degmeden yanlizca bir
hammaddedir salt bir gercekliktir.Sanat¢1 dogadaki hammaddeyi kurgulayarak

sanat eseri haline getirir.
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