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**Arastirma Makalesi**

Oluklarindan Sizan Cogulluk: Protez Hafiza Alani

Olarak Otobiyografik Grafik Roman’

Cansu KARAMAN CENGiz™
0z

Hafizaya olan merak, moderniteden ¢ok dnceden beri vardir. Ancak, icinde bulundugumuz
dénemde bellege dair ilginin ivmelenmesinde, modernitenin yarattigi unutkanlikla, yapay
bellegin imkéanlan arasindaki gerilimin 6zgin pay! s6z konusudur. Beraberinde, farkli bakig
acilan iceren dénemler arasinda, ortak aktarimlari da gérmek mumkuindir. Bu kapsamda
imge, duyumsama ve toplumsallastirma baglamlanyla kurulan, Aristoteles’in
anamnesis’inden, Landsberg’in protez hafizasina uzanan bellek patikasi, calismanin da
yerlestigi arka plani olusturmaktadir. Devamindaki ¢izgi roman/grafik roman formu ise, bu
calismayla patikanin sonundaki protez hafizaya, dizinsel olmayan, ikonografik yapisi ve
gundeligi tasiyan otobiyografi bicimiyle, paradigma degistirici olarak eklenmeye adaydir.
Cunku gundelik/siradan olanla kurulan 6znel anlati, gerceklige zeval getirmek yerine, onu
taniklik/mizakere kapsamini geniglettigi protez baglantilarini kurmaya acgik hale getirir.
Calisma odaginda yer alan otobiyografik grafik roman, gercegi estetize etmeyen fakat
gercekci biciminden de siyirarak aktaran anlatim bigcimiyle, hafiza anlatilarinin gérsel
metaforu olarak kendini sunar. Bu kapsamda, ¢cok modlu séylem analizi ile incelenen 2000
sonras! Uretilmis bes otobiyografik grafik roman, dogrudan deneyimlenmeyen fakat
aktarimlarla Ustlenilebilen protez hafizanin imkéanlarini, toplumsal cinsiyet merkezindeki
kadin+ hikayeleri érnekleriyle dogrulamaya caligir.

Anahtar Sézciikler: Protez hafiza, kolektif bellek, otobiyografi, ¢izgi roman, toplumsal
cinsiyet.
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**Research Article**

Plurality Emerging from the Gutters of Comics:
Autobiographical Graphic Novel as a Site of

Prosthetic

Cansu KARAMAN CENGIizZ~
Abstract

Interest in memory has been present long before modern times. However, the tension
between forgetfulness induced by modernity and the opportunities for artificial memory has
significantly contributed to the growing interest in memory today. Moreover, it is possible to
observe common themes across different periods from various perspectives. In this context,
the memory path from Aristotle's concept of anamnesis to Landsberg's notion of prosthetic
memory, framed by the contexts of image, sensation, and socialization, forms the foundation
of this study. The following comics and graphic novels are proposed for inclusion in the
prosthetic memory framework as paradigm shifters, due to their non-indexical, iconographic
structures and autobiographical narratives which portray the everyday. Rather than
undermine reality, the subjective narratives rooted in the ordinary create opportunities for
prosthetic connections, thus broadening the scope of testimony and negotiation. The
autobiographical graphic novel, which is the focus of this study, serves as a visual metaphor
for memory narratives. Its narrative style avoids aestheticizing reality and instead conveys it
by stripping it of traditional realistic representations. In this context, five autobiographical
graphic novels produced after 2000 are analyzed through multimodal discourse analysis. The
goal is to explore the potential of prosthetic memory—memories that are not directly
experienced but can be imagined through narration—using examples centered on women's
stories about gender.

Keywords: Prosthetic memory, collective memory, autobiography, comics, gender.
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Oluklarindan Sizan Cogulluk: Protez Hafiza Alani Olarak

Otobiyografik Grafik Roman’

Girig

Hafiza, unutmamakla yan yana geldigi pek ¢cok baglantida evrensel, ebedi olma gibi
atiflara cagrisim yapsa da aslinda onun tanimlayicilarindan biri kismi olmasi, yani
ancak unutmakla beraber kendisini surdirmesidir. Var olan geyler kendilerinden ¢ok
imgeleriyle kuruldugundan, ge¢misteki ilk hallerinden kopus s6z konusudur.
Unutmanin ortaya ¢iktigr bu kopus, imge ve fantazyayla birlikte bir temsil meydana
getirir. Bu durum, hafiza literatirinin sahip oldugu metafor cokluguyla da
dogrulanabilir. Bunun bir nedeni, hafizanin diger tim duyularla iligkili olsa da
gérmeye Oncelik verip imgeyi aracgsallastirarak, gbézin nasil gérdugl Uzerine bir
anlatiya 6ncelik vermesi olabilir. Diger bir nedeni ise, Zelylt'iin de (Gdg¢ebe Duslince
Dernegi, 2022) belirtigi gibi, kavramsallastirlamayan noktada fantazya alanina
tasinarak, kendini o diinyada tanimlamaya calismasiyla ilgilidir. Ustelik bu kaynagin
izi bir érintl olarak da, Aristoteles’in (2022) anamnesis’inden, Lansberg’in protez
hafizasina dek tekrar eden yapisiyla kendini hatirlatir. Dolayisiyla, sadece metne
dayall bir kavramsallastirmanin degil, imgeye dayal hafizanin da kaynag burasidir.
Baska bir deyigle, bellegin tarihinin patlama noktalarinda belli belirsiz ama sureklilikle
fisildanan ve bugine tasan; baskasinin deneyimlerine duyumun/imgenin olusturdugu
cercevelerle dahil olma durumu s6z konusudur. Ki bu da ¢alismami, yeni bir hafiza
yaklasimindan ziyade, bellegin tarihindeki izlenimci ana nivesiyle, kolektif hafizanin
protez hafizaya da g6z kirpan yapisi Uzerine inga etmem icin bir altyapi olusturur. Bu
nedenle de calisma kapsaminda hafizanin izi, hem metodoloji hem de bir

sinirlandirma olarak imgelerin pesine takilarak surdurilecektir.

Bellek patikasinin ilk ayaginda, Aristoteles’in ortaya koydugu imgenin ve
uyandirdigi duygunun animsatici olarak islev gdérdugu baglantih animsama
(anamnesis) kavrami, bellegi imgenin izini sirerek, bilingli bir se¢cme/eleme
surecinden gecen ve dolayisiyla surekli inga edilen bir konuma tasir. Patikanin ikinci

ayagini olusturan Orta Cag, imgenin agirhgini kitaplara biraktigi, bu nedenle yeni

' Bu makale, Dokuz Eylil Universitesi, Guzel Sanatlar Enstitisi’nde tamamlanan (2024) ‘Bellekten
Kurguya: Grafik Roman ve Animasyonda Oznellesen Toplumsal Deneyimler’ bashkli Sanatta Yeterlik
tezinden Gretilmigtir.
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hafiza kolaylastirici yontemlerin kesfedildigi bir dbnemdir. Buna ragmen, metinlerin
imgelerle birbirine kancalanmasi ve metni okuyanin deneyiminin de dahil edildigi
hermendtik diyalog, imgelerin s6zli-yazili dénem arasindaki képrid konumunun ve
beraberinde hatirlamanin toplumsal bir faaliyet olarak surdirtlmesinin devamlilik
isaretleridir. Clinkii, metnin icerdigi konu, onu tek basina etik yapmaz. Ozne-metin-
okur/dinleyici zincirinde, metnin bir deneyim olarak hafizada canlanmasi, baskalarina
aktariimasi ve toplumsal olani hafizanin imgeleriyle kurmasi da gerekir. Hafizanin
habitusla eslestigi bu yaklagim, sonraki yillarda Halbwachs’in kolektif hafizasina da
bagka bir yerden ‘kanca atan’ bu dénemdeki konumudur. Benzer sekilde, bicimsel
olarak yaptigi kompozisyonlarin uygun bélinmesi, mekana goére hatirlanacak seylerin
ayrilmasi gibi hamleler, hafiza sanati olarak surdurulen ve ilerleyen dénemlerde cizgi
romana da g6z kirpacak yéntemlerdir. Hafizanin tguincu ayagi olan modern dénem
ise, yine icinde yasanan grupla aktif temasi énceleyen kolektif hafizanin ve onu takip
eden bireysel hafizanin ortakligiyla cerceveye yerlestirilen tarihsel gercekliklerin
zamanidir. Bu haliyle, kendini tarih digi bir yerde sabitleyen kimlik kapanmasini da
engelleyen ikili yapinin somutlandidi yer ise, yine imgelerdir. iletisim/taniklik ¢aginda,
kitlesellesen imge kullanimiyla yeniden Uretilen toplumsal cerceveler, bu yoénuyle
bellek patikasinin ¢calisma kapsamindaki son ayagini yani protez hafizanin kaynagini
olusturur. Kisinin dogrudan deneyimlemedigi, ya da birincil/ikincil tanik konumunda
olmadigi olaylarin da deneyimini Ustlenebilecegdi, gercekligin 6znel anlatimla aktive
edildigi, bir tir yapay bellektir Landsberg’in protez hafiza tanimi. Bu haliyle de
Platon’'un diyaloglari, Aristoteles’in anamnesis’i, Orta Cag’in kancalama sistemi
Uzerine kurulu hafiza sanati ve Modern Dénem’in kolektif belleginin kesisimindeki
‘cagristirict imge, duyumsama, toplumsal deneyimleme’ ile aktarimini kendi
déneminin kitle iletisim araclariyla hafizalagtirmasi, ¢alismanin odaklandigi imgeyle
kurulan protez hafiza fikrini olusturmaktadir. Devaminda, ¢izgi romanlarin “kendine
0zgl kelime dagarcigi ile gramerinin, 6tekinin yakinligiyla yaratici ve etik bir iligki
uretebilecegi fikri” (Whitlock, 2006: 978) ise, calismanin hafizayla 6rduagu temel
argimanidir. Otobiyografik ¢izgi romanlar/grafik romanlar tarafindan anlatilan bu
hikayeler, calisma kapsaminda 2000 sonrasi Uretilen, toplumsal cinsiyet odagindaki

bes grafik romani, cok modlu séylem analiziyle inceleyerek? formun tasidigi protez

? Dominguez Jeria ve Mufioz (2012), El Refaie (2019) ve Machin ve Mayr'in (2012) yaklasimlarindan
derlenmistir.
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hafiza potansiyeli gésteriimeye calisilacaktir. Protez hafizanin sinema odagindaki
yaklasimina, ikonografik araclarla tekrar bakilacak, bunlardan grafik roman Uzerine

odaklanilacaktir.
Kitle iletisim Cagrnin Kolektif Hafizasi: Protez Hafiza

Modernitenin kamusal bellek bigciminin, bir yanda savas, gb¢, dogal afet, iklim
krizi...vb. topluluklari yerinden eden, nesiller arasi organik kultirel aktarimi kiran
kosullarla; diger yandan ise, kitle iletisim aracglarinin da icinde oldugu yeni teknoloji,
iletisim ve medya imkanlariyla, degistigi ve kendine bu yeni kamusal alanda yer ac¢tigi
sdylenebilir. Bu haliyle de bir ayagi, Klasik Cag’dan itibaren Gzerine konulan bellek
bicimleriyle paralel, duygulanim, ani-imgeler ve beden iligkisinde olsa da; diger ayag,
ulusal sinirlarla beraber disunulen cografi alan ve genetik yakinligin referans oldugu
Halbwachs’in ¢ercevelerinin (2016; 2021) sinirini esneten, hatta yer yer bozan, bir
yeni hayali topluluklar potansiyelindedir. Burada anlati olusturan imge-anilar,
sosyal/politik olarak taninma, iligki kurma, anilar erigilebilir kilma yonleriyle ve
Oznellikleriyle birlikte kamusal alani da muizakere alanina donusturdr. Yani
neredeyse, Orta Cag’da hafizayla kurulan etik distinme misyonuna kendi gérece
sekuller ve demokratik araglariyla, yine imgenin ve gézin merkezde oldugu bir yerden
ulagsmaya calisarak, “idea-imgeyi” (Halbwachs, 2016: 348-349) bir Gvey ¢ergevenin
simdisinde kurar. Bu da daha ¢ok Schudson’un, “siradan (banal)” kolektif belleginin
gOsterdigi gibi anma amacli/térensel olmayan, daha ¢ok virallesen bellegi isaret eder.

Ornegin, ulusal bir imgenin temsilini “...bilincli olarak atesli bir tutkuyla dalgalanan
bayrak degil (daha ziyade) kamu binasinda fark edilmeden asili duran bayrak" ile
karsihk bulan olaganin yerinde aramak, kolektif hafizanin giindeligine dair daha genis
Olcekli ipuglar verir (akt. Vinitzky-Seroussi, 2011: 48-61). Benzer sekilde, Negt ve
Kluge'nin (2016: 52), “toplumsal deneyim ufku” olarak ifade ettikleri kavram da
gecmise dair ortak bir argivi olmayan gruplarla yeni dayanismalar ve kolektifler kurma
potansiyeli olan kitle iletisim araglarina, Adornocu kdiltir endtstrisi elestirilerinin
Otesine bakilmasi gerektigini vurgulayarak benzer bir kamusal hafizayi isaret eden
yaklagimlardan birini olusturur. George Lipsitz'in, Time Passages’da (2001) genel
olarak popdler kultirin kargi-anilar yaratma potansiyeliyle bahsettigi kamusallastirma
imkanlari da benzer yaklasim O6rneklerinden biridir. Paylasilan popduler kultir

artnleriyle ge¢cmisten simdiye cekilenler, 6znelerin toplumda dahil oldugu c¢oklu
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gruplari bir sabitte kesistirmese de ortak bir gecmise bakma refleksi yaratip onun

uzerinden ¢oklu distinme imkani dogurur.

Landsberg ise (2004), kavramsallastirdigi protez bellek (prosthetic memory) ile
kisinin kendisi ya da ailesi tarafindan dogrudan yasanmasa da olaylari/durumlari
deneyimleyebilecekleri alanlari, dontsen 6znelliklerle beraber inga edebilen bir tir
yapay kolektif hafiza versiyonunu tanimlar. Kavrami protez olarak adlandirmasinin
dort ana nedeni vardir (Landsberg, 2004: 20-21):

1. S6z konusu anilarin kendiliginden degil, bir araci vasitasiyla yaratiimasi,

2. Kitle iletisim teknolojilerinin olusturdugu ani ve bedene digaridan eklemlenen

bir yapay/protez bir uzuv arasinda analoji kurmasi,

3. Yaratilan aracili anilarin, dogdugu ve icine yerlestigi mizakere alanlariyla

tasinabilen (portatif), degisebilen metalar olmasi,

4. Yapay olmasina ragmen, gercek hissettirmesi sebebiyle empati yaratma ve

politik muzakere alanlari Gretme potansiyeline sahip olmasi.

Protez hafizanin yaptigi sey, tim animsama pratikleri gibi tekrarlama etrafinda
doner. Farki ise, tarihsel ya da toplumsal olani, kisisel bir yerden de anlamli kilan
aktarim koridoru agmasi ve bu koridor boyunca kitle iletisim araclariyla tretilen bagka
yaratici tezahurler icin de bir vesileler dizisi olusturmasidir. Bu aile bagi
icermemesine ragmen aktarimi en genis haliyle mumkin kilan yéniyle neredeyse
Neiger, Meyers ve Zandberg’in (2011: 13) dedigi gibi “post-bellegin metaforu” olarak
konumlanir. Yani, hédkim/makbul grup icinde yer almayanlarin da paylasilan hafiza
uzerinden sunduklari anlatilarla kamusal muzakerede yer alabilmeleri, bu tur bir
aracili hatirlamayla sunulur. Bu anlati metinlerindeki mikro hikéyeler, bireysel
dizeyde kolektifin nasil isledigini aciklayabilir. Bdylece hem iletisim
demokratiklesebilir hem de hafiza tanidiklagabilir (giindeliklesebilir). Bagka bir deyigle

=7

hafiza, i¢cinde bulundugumuz “tanikhk ¢agi”’nda (Wieviorka’dan akt. Traverso, 2019:
15), heykel kaidesinin Gzerinde yukseltilen ve simdiye getirilemedigi icin siliklesip
gbérinmez hale gelen anitlastirmadan ziyade; gundeligin/siradanin odagindaki mikro
hikayelerle kurulup protez hafizayla tasinir. Tanigin buradaki Kilit roli, baska
kaynaklarla erigilemeyeni, faillerin deneyimiyle sunarak, hem tarihin dogrusal

isleyisine serh koymasi, hem de bellege iliskin hé&kim dokuyu simdide
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zenginlestirmesinde sakhdir. Bu haliyle bellek calismalariyla beraber 6znenin, 6lum
ya da yanhs biling halinden, “dirilis” (Assman, 2018: 26) haline bir faz degisimi
yasadigl ve “Kanonu” da buradan kurdugu sdylenebilir. Daha genel cergevede,
Assman’in (2018: 24) belirttigi hatirlama, politik imgelem ve kalturel iliskilenmeyle
inga edilen sembolik dinya, aslinda toplum igindeki “Kanon”u, ritielden metinsele
tasidigi gibi, metinselden de imgesele (idea-imgeye), hatta daha genis bir

Olceklendirmeyle gorsel-igitsel diizeye tasir.

Tekrar1 saglayan aracilardan sinema, muze, ¢izgi roman...vb. deneyimsel
mekanlar/medyumlar, dogrudan deneyimlemenin yerini alarak tarihsel anlatiyi
Oznellestirir/kisisellegtirir; bireysel hatirlama deposunda, daha sonra degistirilerek
caginimak Uzere arsivlienen yeni bir bellek bicimi olusturur. Oyle ki, bu kitle iletisim
araclari hatirlama sdrecini, hatirlama sureci de bu araglar taklit ederek cogalir.
Landsberg’in  (2004: 14) “mimetik karsilasmayla...yapay bellek kosullar
yaratan...yeni bellek teknolojilerinin arketipi” olarak sinemaya verdigi déncelik, protez
bellek arastirmasini bu alanda odaklamasini saglar. Benzer sekilde, Selcuk Erdem
de, Bre ne serididir bu? (1993) karikatiruyle (bkz. Sekil 1), sinemadan sonra
hatirlama bicimlerimizin de filme yaklastigini ifade eder. Fakat hem ayni nedenle,
hem son agsama olmayan mimetik karsilagsmayi kendi stil yaklagimlariyla kiran bigim
kullanimlariyla 6teye tasimasi, hem de hafizanin episodik yapisini, cercevelemeler
ve bosluklarla fiziksel olarak temsil etmesi dolayisiyla, ¢calismada sinema yerine
Oncelikle ¢izgi romani bu kapsamda degerlendiriyorum ve sonrasinda otobiyografik
grafik romana odaklaniyorum. Aktarilan/gercek arasindaki mecazen var olan iligkisel
boslugu, bicim olarak yansitan ¢izgi roman yapisinin, hafizanin duyumsanabildigi
O6nemli alanlardan birini olusturdugunu digstniyorum ve imge odakl hafiza takibi i¢in

bir ara¢ olarak kullaniyorum.
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7 =
_ BUTUN HAYATIAA

'/ ggzdimin SNUNPEN BIRSEY

4 serlC] aiBl GECIYOR...
BRE NE SERIDI BU/.

Sekil 1. Selguk Erdem’in Bre ne serididir bu! karikatiiri (Zararsiz Deli Dergisi, 1993)
Protez Hafizanin ikonografik imkanlari ve Cizgi Roman

Gecmisi “yaratici bir yatinm” (Hirsch, 2008: 106) olarak elden ele tasiyan cizgi
roman®, calisma kapsamindaki hafiza anlatilarinin gérsel metafor adayidir. Bu
adaylik, monist ve baskin bir gegcmis sdyleminin karsisina, diyalojik, ¢cok sesli bir
sdylemi ve ¢izgi estetigini beraberinde ortaya koyar. Genellestiriimis olandan kendini
siyiran anlatilardan biri olarak otobiyografik ¢izgi roman ise, burada ayni zamanda
“gercegin krizi’nin de anlatisi haline gelir ve s6zde nesnel hegemonik anlatilar yerine,
hatirlamama (disremembering) ve fanteziyi merkeze tasiyan kendi estetik bicimlerini
yaratir (Walker'dan akt. Roe, 2013: 57, 156). Dolayisiyla, cogu kez dizinsel olmayan,
bu ikonografik araclar, uzak bir ge¢cmigin kaniti olmak yerine, gecmisi
yakinlastirmanin hatta temas ederek yeniden kurmanin, muzakere etmenin
yollarindan biri olur. Bagka bir deyisle, Susan Sontag’in Baskalarinin Acisina Bakmak

(2004) kitabinda, vahsetin fotograf aracihigiyla iletilen maddiliginin, izleyicide zorunlu

% Kokeni 18. yy. ingilteresi’ndeki proto-cizgi roman érneklerine kadar giden cizgi romanin, bildigimiz
anlamdaki hali icin 1930’lara kadar beklenmesi gerekir (Garcia, 2015, s. 141-159). Yetiskinlere ydnelik
denemeler bu aralikta artarken, 1950’lerde gelen Comics Code sinirlamalarn endustriyi acikca
cocuklara yonelik dar bir alana hapseder. 1960’lardaki yeralti hareketinden dogan comix’ler ve sonraki
yillardaki tamamlayicilan olan alternatif cizgi romanlar, bu alandaki kisitlamalara kargi 6nemli
kirlmalar yaratir. Hem sansiri hem de aracilarn ortadan kaldirmalar, yazarlann/gizerlerin
bagimsizlasarak yaptiklari isten para da kazanabilecekleri yeni bir medyum dogurur. Dolayisiyla ¢izgi
romanin tarihi, kendi mecrasini yaratip meta degeri kazanmasi ve sonrasinda bu metanin seri, albim
ya da kitap olarak degisen ticari bicimlerde (grafik roman) kendine yer bulma girisimidir. Yani aslinda
hepsi cizgi romandir, ama ticari bir bigimin tetikledigi bir dénemecin pratikteki varligi da séz konusudur.
Calisma kapsamindaki ¢izgi roman ve grafik roman tanimlarinin birlikte kullanimi da bu nedenle tercih
edilmistir.

81



Kaltar ve letisim, 2025, 28 (1): 74-102 Cansu Karaman Cengiz

olarak etik/politik anlam ya da empati duygusu yaratmadigi vurgusuyla paralel olarak,
kaydedilmis géruntinin vyerini alan perspektiflerin de gerceklige alan agma
potansiyellerini gdsterir. Yani, bir tur kusur gibi kapatildigi oranda nesnellige
yaklasma yolu yerine, gerek cizgi degerleri gerekse hikaye icerigiyle 6znelligi
merkeze koyan bu anlati biciminde, otobiyografik ¢izgi romanlarin dikkat gekici bir
yeri vardir. Bu durum, otobiyografik anlatilarda 6éne ¢cikmakla beraber, ¢izgi romanin
kendisine has yapisinda, hafizanin edimselligine kargilik gelen bir performans alani

kurmasiyla ilgilidir.

Gecmis ve simdiye dair bir iligkisellik kurularak performe edilen hafizada,
sanatin pargcasi oldugu vyaratici uygulamalar, onu simdinin somutlugunda
sunduklariyla deneyimlenecek hale getirir ve hafizayi Uretir. Bu haliyle de sanat ve
hafizadan ayni anda bahsedilse de s6z konusu edimin yonU hafiza sanatina ¢ikmaz.
Daha ziyade, hafizanin sanat ve popduler kiltir aracih@iyla bakma, gérme, bosluklari
doldurma, gecmigle simdiyi birlestirme, gelecegi hayal etme baglamlarinda
okurun/izleyicinin aktif katihmi ve failligi, hatta McCloud'un (2018: 68) andigi haliyle
“esit sug ortaklig” s6z konusudur. Cunku hafizadaki tekrar,
yaparak/konusarak/yazarak/cizerek yapilabilir ve sanat pratikleri de tim bunlari anma
ritellerine yakin sekilde bunyesinde barindirir. Yani, hafiza sanatinin ezberleme ve
ayniyl yeniden Uretmesinin 6tesine gecer. Icraci olarak sayfada, tuvalde ya da
ekranda olusur ve bu yuzden her tekrarda farkl faillikler tretir. Sanat hafizay! yapar
ve yaparken hem benligi/kimligi ortaya koyar, hem de toplumsal failler arasinda
hafizayr mulzakere eder. Bodylece kimlige dair her seyin performansi, aslinda
toplumsal hafizanin da performansi demek olur ve bu (aracili/dolayimli) aktarma

eylemleri, birlikte hatirlamanin olasiligini olusturur.

Yeralti Comix’ten Grafik Romana: Cizgi Romanda Otobiyografik Anlatinin

Esikleri

Aslinda Kunka’'nin (2018: 32) aktardigi gibi 1900’lerin basindan beri ¢izgi romanin
otobiyografik unsurlarindan s6z etmek mumkuindur. Fakat, bu dénemlerdeki konumu
itibariyle, bir tir olmasindan ziyade, hikdyenin mizahi unsuru olarak islev goérir ve
degisik olanin ya da ézgunlaguin/yaraticihgin bir parcasi gibi kullanilir. Dolayisiyla,
otobiyografiyle ilgili asil ufuk acici calismalar, yeraltt déneminden gelir. 1954’te

Comics Code Authority sonrasindaki arayisin karsihk buldugu hél olan “otografiler
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(otobiyografik ¢izgi romanlar)” (Whitlock, 2006: 966) siradan olandan travmatik olana,
genis bir skalada, deneyim aktarimi, itiraf, ic dokme ya da gevezelik etmek igin
yaratilan kamusal bir alan olusturur. Bu cergevede, cizgi romanin tarihsel akiginda,
otobiyografiye bir baglangi¢ noktasi belirlenecekse, Groensteen (1996), Gardner
(2008) ve El Refaie (2012)’nin ortaklasa isaret ettikleri 1972 yili ve The Confessions
of R. Crumb ve Binky Brown Meets the Holy Virgin eserleri, ardindan gelecek
American Splendor (Pekar, 1976) gibi alternatif ¢izgi romanlara da ortam

hazirlamalariyla, uygun bir milat olabilir.

Pekar’in gindelik olanla sanatsal olani, kigisel olanla politik olani bulusturdugu
otobiyografik estetikte, detayll gézleme dayali aktarimi, onun yaklagiminin 6zini ve
digerlerinden farkini olusturur. Amerikan Splendor bu kapsamda, sinif, Irk, cinsiyet
meselelerini gundelik hayatin icinde, isci sinifi perspektifinden okuyan tarziyla,
kendisinden sonraki cizerlere de ilham verir. Beraberinde, ginah c¢ikarmal/itiraf iglevi
olan otobiyografinin, alternatif ¢izgi romanlar arasindaki kabul esigini de en Uste
cikaran Oncu Orneklerden biri olur. Ancak otobiyografinin pratikteki gercekligi,
hikayenin icerigindeki uydurulamayacak duygusal yuklerle dolu detaylar ya da nesnel
destekleyicilerle degil; okurun katilimiyla gelisen mizakereci iligkiyle kendini gosterir.
Bu haliyle de Gunn’in (akt. Hatfield, 2005: 125) bahsettigi gibi otobiyografinin “cogul
yazarlik ve dusuanuamsellik, ..., performans ve oyun” igermesi, cizerlerin ironik kimlik
dogrulatmayla® talep ettikleri okur katkisini da 6zetler. Yeralti ve alternatif cizgi
romanin otobiyografi agirlikli érneklerinin 80’lerdeki temsilcilerine bakildiginda ise,
Joe Matt, Chester Brown ve Seth gibi Toronto’lu sanatg¢ilarin énciliginde (Beaty,
2011: 247-259), pikaresk kullanimlarinin azalhp mizah kullanimlarinin degistigi, ¢cok

genis bir deneme alanindan olusan ikinci esikten bahsedilebilir.

2000 sonrasi artmaya devam eden otobiyografik cizgi roman (grafik roman)
yaratimi ile, tim hakikat sonrasi sliphelere ragmen, gergeklige; minimum temas
alanlarn olugsmasina ragmen 6znelerarasiliga/6znel anlatilara ilginin varligini gésterir.
Burada s6z konusu gerceklik ise mutlakligiyla degil, sadelesip doénustigu grafik

anlatidaki temsilinin okurla kurdugu uzlagisiyla 6&lgulir. Bu yénl, onu diger

* “Ironik kimlik dogrulama (ironic authentication)" (Hatffield, 2005: 125), mutlak gercedi yaratamama
kusuru da dahil olmak tzere ¢izerin, ¢izgi romanin eksiklerini bastan kabul ederek, gercekligi baska bir
yerden kuracagini ilan ettigi bir hali ifade eder. Gergek/kurgu tartismasini otobiyografi 6zelinde bosa
dustren, aksine hikayeyi kendi 6znel/yaratici unsurlariyla daha inandirici kilan bir yéniini isaret eder.
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medyalarin ve gergeklik temsillerinin deger kaybini ilan etmez. Cizginin bu tarafinda
da yeni yonelimler oldugunu kendisiyle ortaya koymaya caligir. iste, cizgi romanin
protez hafizayla okunan muzakereci yoni de tam bu sadelesip asina olunan
katmanda igler. Siradan hayatlarin, hikéyelerin yavas ve detayli parcalarinin birlegimi
olarak insa edilen bu karaktere dayali genel yapi, alternatif ve otobiyografi
geleneginin baska bicimlerde (otobiyografik grafik roman) surdiginin de isaretidir.
Garcia’nin (2015: 332) 6zetledigi gibi,

Artik mesele gercekligi temsil etmek degil, islenmis imgeleri yeniden

islemek ve icinde yasadigimiz uretiimis nesneler ve imgelerden olusan

sembolik evrenin yarattigi gercekligi tanimakti... Otobiyografi cogunlukla

en siradan ve teghirci bicimde, alternatif ¢izgi romanlarin grafik romana
dogru yolculugunun yikseligini harekete gecirdi.

Bdylece, cizgi romanlarda otobiyografi ile bireyselden toplumsala kurulan bagin
anlatimi, comix, alternatif ¢cizgi roman ve devamindaki grafik romanla beraber, kendi
tarinsel sdrecinde de gittikgce evrilerek stren bir hal alir. Bu sirada farkli ttrden
uygulamalari da kendi blinyesine dahil ederek hem kapsayicilik hem de deneysellik
tarafini 6n plana cikaran otobiyografik grafik romanlar yaratir. Ozetle, otobiyografik
anlatinin ¢izgi roman tarafindaki durumun genelini, gelenegi devam ettiren, ama ona
daha esnek bir yaklasim geligtiren bir ticari atilim versiyonu olarak tanimlamak ve

hafizanin imkénlarini bu ¢erceveden takip etmek mimkun hale gelir.
Cizgi Roman Formunun Hafiza icin Alametifarikasi

Cizgi roman formunun kendine has “panel, sekans, sayfa ve anlati” unsurlari
(Duncan ve Smith, 2017: 30-58) onun yaratici hafiza sulreclerinin de pargasini
olusturur. Cizgi romanin, hafizanin edimselligiyle uyumlu calisan ve onu hafiza
metaforu kilan yapilarindan biri, cizilen alanlarin diginda kalan ve oluk olarak
nitelenen bogluklaridir. Bu eksik birakilmig alanlar, Groensteen'in (2007: 26) "6rgu"
dedigi cizgi romanin baglantisal anlatisinda, okurun katihmiyla tamamlanir (bkz.
“tamamlama”, McCloud, 2018: 63). Boylece cizer ve okurun bireysel hafizasi, ¢izgi
roman nesnesinin tasidigi arka plandaki kolektif/kultirel hafizayla beraber is birligi
olusturarak paneller arasi bosluklari doldurulabilir. McCloud’'un tamamlamasi gibi,
Hirsch’in “ciftgdri (biocularity)” kavrami da, ¢izgi romanin okur katilimini talep ettigi
cizgilerle cimleler arasi ikili okuma ve bultine tamamlayarak gelebilme durumunu

isaret eder. Kendi deyimiyle “kelimeler, imgeler ve kelime-imgeler birlikte caligsarak
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gérmenin imkansizligini ve bakmamanin imkansizligini canlandiriyor... Sézcuklerin
her zaman zaten imge olarak iglev gérmesi ve imgelerin géruldigi kadar okunmayi
da istemesiyle, ¢izgi romanlar mukemmel iki gbzIu metinlerdir (biocular text)” (Hirsch,
2004: 1213). iste bu okurdan talepte bulunma ve aktif katiimini saglama hali de gizgi
romanin basit/kolay okuma algisinin aksine, bir bulmaca ¢6zme haliyle
metne/gdrsele bakmayi, ¢izgi romanin araglariyla “sadece bir c¢izim ydntemi degil,

gdrme bicimi” de yaratmayi (McCloud, 2018: 31) gerektirir.

El Refaie (2012: 181-187), okurun cizgi romandaki bosluk, tekrar, ses
betimlemeleri gibi unsurlariyla belli bir sey ya da butundyle kurdugu duygusal iligkiyi
“katilm”; hikayedeki karakterle 6zdeslesme etrafinda kurulan grup olma duygusunu
ise “bagliik” olarak tanimlar. Daha genel cercevede ise, McCloud (2018: 29-36),
“sadece gOzlemlemiyoruz, biz oluyoruz” seklinde 6zetledigi gibi, stilize/illustratif
cizilen ylOzin baskasindan c¢ok, kendi yluz ifademizin yerine gecen ve
duygu/dasitncelerimizi aynalayan, bu nedenle de kolay 6zdeslesme kurulabilen
potansiyelini vurgular. Cizgi romandaki karakterler ne kadar soyutsa, okurla bu biz
olma deneyimi o kadar mumkun hale gelir. Nayar’'in (2021: 188) “Pareidolyak okuma
(Pareidoliac reading)” tanimiyla da kesisen bu perspektif, étekinin yazini, daha
genel olarak ise insan haklarinin yizini sematik ve asina bir hale getirme olanagi
verir. Ayni anda ¢izgi romanin yabancilasma saglayan unsurlariyla pasif/kisir bir
empati icine gémulmesini de engeller. Spiegelman’in Maus’unda hikayenin hayvan
karakterler Gzerinden anlatmasi, tam da hikdyeyi var olandan ziyade algilanan
gerceklik kavramiyla ilerleten bu cagristirici mesafesiyle ilgilidir. Deneyimin
tamamimin aktarilamamasinin karsisina, herkesin bagka bicimlerde de olsa
paylastigi ortak ‘biz bize benzeriz’i koyarak tamamlamaya, ortak bir hafiza yaratmaya
calisir. Bu uUst Uste/lyan yana konulup ¢cogu kez ironiye ve oldugundan farkl
gOstermeye yaslanarak insa edilebilen hafiza sahasinda da egsik "dogrulanabilirlik
degil, guvenilirlik meselesi"dir (Hatfield, 2005: 150). Bicimsel olarak da gercgekgci
olmayan, illustratif bir tarzda ilerlenmesi, bu egilimin gorsel taraftan da teyididir.
Amag, olanin birebir yansitilmasi degil, éznenin deneyimledigi hali ve duyguyu

alimlamak Uzere sunulmasidir.

Otografilerde yazar bazen cizime dahil ettigi eliyle, bazen c¢izerken gérindugu

mizansen ile, bazen el yazisiyla, bazen stilize edilmis karakteriyle/birinci tekil sahis
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konusmalariyla, bazen de dogrudan basliga dahil edilen ‘otobiyografi’ ek tanimiyla,
kendini hikdyeye dahil ederek 6zglinligunu ve gergekligini iknaya girisir. Bu da ¢izgi
romanin hafizayla paralel, kendine has 6zelliklerinden, aracin maddiligi ve
bedensellegini iceren tarz/stil unsurlariyla ilgilidir. Cizgi ya da baskaca materyallerle
desteklenerek yaratilan kolajlar, doku, ayrintilar, renk ve nihayetinde kompozisyon,
basitlestirilerek degistirilen goérseller yoluyla, hatirlanacak bir digim birakir. Chute’un
(2011: 112) cizgi romana yukledigi “cisimlesme” ya da El Refaie’in (2012: 51)
"resimsel cisimlesme" gorevi, tam da burada isler ve cizgilerle anlatilanlar “kayip
bedenlerin, kayip tarihlerin bir nevi telafisi” olur. Bu maddi haliyle de hatirlanacak
centikler birakan grafik izlerin, aslinda hafiza mekéni insa ettigi ve referans olarak
kullandigi/konu ettigi gercek nesnelerin yanina, kendisini de katan bir arsiv/nesne
hafizasi olusturdugu soéylenebilir (Ahmed ve Crucifx, 2018: 281-282). Dolayisiyla,
Lejeune’lin (1989: 22) “otobiyografik anlagmasinin” daha karmasik/bulanik grafik

versiyonu bu bigimlerin varyasyonu ile kurulabilir.
Protez Hafiza Baglaminda Otobiyografik Grafik Roman incelemesi

Ozel olanla kamusal olanin beraber yiiriidiiginiin ilani olan otografilerde, kadinlar da
kendine daha fazla alan acmis; duygu, beden, iligki ve cinsellikleriyle ilgili
deneyimlerini/kesiflerini comix’lerden itibaren blyutmeye baslamiglardir.
Hakim/populer erkek anlatilarinin  disinda kalan menstriasyon, istismar,
manipulasyon, guiclenme, queer iligkiler, annelik emegi gibi anlatilarn 6zellikle 2000
sonrasi otobiyografik grafik roman &rnekleriyle gérmek muiamkundir. Bu nedenle
calisma kapsaminda ele alinan asagidaki 2000 sonrasi Uretilmig, otobiyografik
kadin+ anlatisi 6rnegi olan bes grafik roman, ¢coklu sdylem analizi ile incelenmistir.
Leane’in (2019: 129) “kurgu, hakikatin kendisi degildir ama gérdigum hakikatin iyi bir
tasvirini yaratma imkani verir’ ifadesiyle aktardigi, hikayesinin bogluklarini
kendisinden dnceki kadinlara dair bagka anlati parcalariyla tamamlama durumu, bu
bes Ornekle teyit edilmis ve buradaki protez hafiza potansiyelleri ¢izgi roman
formunun kendi olanaklariyla okunmustur. Bu haliyle kisisel deneyimden yola ¢ikan
anlatilar, soyut bir dinya temsili yerine, gercekligin 6znellikle ingasini mimkun kilan,
dolayisiyla okurunu/izleyicisini de benzer araclarla besleyen (ve beslenen) bir acik
alan sunar. Ustelik, anlatilan kadar dinlenen hikayelerle de benligimizin kuruldugunu

ya da hikdyenin baskalarina anlatildigi O6lcide donlistigu  versiyonlar
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disundugumizde, ¢izgi romanin bu genel cerceveyi somutlayan teknik unsurlarinin

disinda, ézel bir igbirlik¢i yaninin oldugu da séylenebilir.
Bui’nin The Best We Could Do (2017) incelemesi

The Best We Could Do, cizerin savas, gb¢, blyime ve dogum hikayelerinin
kesisiminde, Vietham Savasi’ni yasayan ve Amerika’'ya gé¢ eden ailesinin nesiller
arasi anilariyla kendi anilarinin birlestigi ve bireysel/kolektif/post-hafiza sinirlarinin ig
ice oldugu grafik romanlardan biridir. Savagin farkli nesillerdeki kadinlarin bedenleri
Uzerinden  okundugu anlatida, bir ulusun dogumuyla, bir ¢ocugun
dogumunun/bakiminin suregleri grafik romanin kendi evreninde es zamanli gdsterilir.
Bu yapi, uluslararasi 6lcege cikarildiginda devletlerin kadin bedeni Uzerindeki
tahakkdm iligkilerini, sinif, cinsiyet, irk penceresinden daha acik secik okunabilir.
Dogum sdrecinin barindirdigr korku, endise, fiziksel agrilar ve olasi kayiplarin bir
aradaligi ile ilerletilen bu paralel tarihsel perspektifin, dogrudan dilin unsurlariyla
anlatmanin imkénsizh@i, Hirsch'in (2004: 1212) belirttigi “travmanin, hafizanin ve
anlatimin imkéansiz taleplerini temsil etme konusundaki essiz yetenegi” ile cizgi
romani isaret eder. Bui'nin otobiyografik ¢izgi romani 6zelindeki sulu boya kullanimi
ise, hafizanin uguculugu ile, kan/deniz suyu/tikirik gibi somutlamalarin kesisim
noktasinda, tarihsel olanin alternatifinin olusturulmasina hizmet eder. Dolayisiyla
Bui'nin 6znel deneyimi, aileden ulusa ve gbégle beraber uluslararasi baglantilara
degen; orada kendini 6zel/kamusal sinirindan kurtaran bir anlati katmanina yerlestirir.
Bu haliyle de kisisel hafizayla kolektif hafizanin ic iceligi g6z 6niine serilir. Ornegin,
30 Nisan 1975’in ulusal olarak karsihdi Kurtulugs Gunl’yken, Bui'nin ailesinin de
icinde oldugu “Bot insanlar’ (Bui, 2017: 267) ya da gé¢cmenler icin Memleketlerini
Kaybettikleri Gun’dir (2017: 211); 1940taki ikinci Diinya Savasi, babasinin
dogumunun (2017: 102), 1968’deki buyuk saldiri guni ise, kardesleri Bich’in
dogumunun hemen sonrasidir (2017: 48). Ya da annesinin hamileyken ziyaret ettigi
Quan Am Tapinagi’ndaki Tanrica heykelinin sureti, 1975'te Saygon’da dogan kizlari
Bui'nin ylzudur (2017: 47). Bu zincirleme hatirlama halinin sayfalara yerlestirildigi
gorseller, yazilar, cerceve kirici unsurlar ve bosluklar ise okura atilan ‘baglant
kancasini’ olusturur. Ayni deneyimi, ayni zamanda paylasmayan yabancilar i¢in

siradan/gindelik olanin somutlanmasi Uzerinden bir asinallk ya da vibe (hava)
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yakalanmasi ve bireyselle kolektifin birlestigi yere, protez hafizayla okurun yerlesme

imkaninin kurulmasidir s6z konusu olan.

Savags surecini anlattigi kronolojik anlati disinda ¢izgi romanin ¢ogunluguna
hékim olan parcali ve tersinden ilerleyen anlati, irk, sinif, milteci ve kadin
kimlikleriyle h&kim anlatinin diginda kalan &znelerin, kendi anlatilarini tarihe de
mudahale eden bir yapi sékimle ortaya koyma bigimidir. Bir istisna haliyle dedil,
kolektifin tam icinden yapilan bu ‘bir de benden dinleyin’ anlari, suskunlugun
ustesinden kendi sesiyle, araci nesnelerle ve ¢izgi romanin da dahil oldugu imgelerle
gelir. Boylece hatirlama surecinin genelinde oldugu gibi, ayni anda ge¢misin bugtne
getirilmesi ve buglnin sdylem bicimleriyle ge¢misin yorumlanmasi igin bir yeni veri
daha akiga dahil edilmis olur. Bui’nin sundugu yeni veri ise, aslinda ¢ogu kisi icin hi¢
de yeni/anlatiimaya deger olmayan, siradan anlarin anlatimiyla baglar. Yerlesik olana
yeniden bakmaya =zorlayan bu siradan anlar ise, ayni zamanda hakim
anlatilarin/stereotiplerin kendisini sorunsallastirir. Grafik anlatilarin, okur pratiklerinin
digsinda kalan bedenlenmis deneyimlere iligkin bu araci olma durumu da yeniden
okumay! kolektif hale getirip protez hafizanin tetikleyicisi olur. Ornegin, Vietnam’da
savas sirasinda, bir cocugun sazliklarin ardina kadar yizup posetindeki pirincler
bitmeden birileri tarafindan bulunmayi beklemesi (2017: 120-121), Amerika’'ya géc¢
ettiklerinde sokakta sebepsiz maruz kalinan irk¢i hakaretler ve fiziksel saldirilar
(2017: 67), savasin bir strateji oyunu olarak sembolize edildigi satran¢ tahtasindaki
parcalardan hicbiri olamama hali (2017: 185), anne-baba muhasebesinde onlarin
cocuklari olmayi “surekli gecmiglerinin agirhgini sirtlamak” (2017: 325) olarak
tanimlamasi, somutlanan unsurlariyla protez hafiza noktalarindan bazilarini
cisimlestirir. Aile temasiyla ilerlese de anlati icinde bu baglari asan ya da ona ragmen
baska bir hafizayr da mimkuin kilan paneller, okurla bellek insasi tGzerinden temas
kurar. Son sayfalardaki ogluyla temsil edilen bu tarihsel anlatinin/deneyimin disinda
kalanlara, nesilden nesile aktarilan kati bir savas enkazinin mirasi yerine, “tesadufen
kurulan baglarla” (2017: 329) haberdar olunan ve beraber insa edilen 6zgur olma
ihtimalini birakir. Clnkl kendisi de benzer sekilde kayip/boslukiu hafizasini diger

insanlarin éykuleriyle doldurmaya calisir (Bui, 2017: 84).
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Bechdel’in Fun Home: A Family Tragicomic (2007) incelemesi

Fun Home, Alison’'un babasi Bruce’un 6lumunden sonra hem kendisine hem de
babasina dair yaptigi iz sirmelerle ¢ogu kez birbiri icine gecen genis kapsamli
tarihsel taniklik ya da cift tarafli bir kesfetme hikayesidir. Bu haliyle, Cvetkovich’in
(2008: 111) dedigi gibi “Spiegelman ve Satrapi’nin yaptiginin aksine, kitlesel bir
soykirim ya da siyasi olaylarla bariz baglantisi olmayan... Bechdel'in babasinin
éluma, kesinlikle kamusal baglamda ‘kederlenebilir’ degildir.” Ote yandan, giindelik
olanin tarihsel olanla yan yana konuldugu, kronolojik olmayan bu "iligkisel otografi"
(Watson, 2008: 29), kamusal alanda queer bir hafiza inga eden, kisisel bir arsiv

projesidir.

Grafik roman boyunca Bruce’un kiziyla olan iligkisi, evin gundelik iglerinin
arasina sikistirilan edebiyat baglari lzerinden kurulur. Olimiinden sonra geriye
dénik bosluklari doldurma cabalari da, yine kitaplar sayesinde olur. Alison’'un
soyledigi, “Babamin kuglUk cocuklara pek ihtiyaci yoktu, ama yasim ilerledikce
entelektlel bir arkadas olarak potansiyelimi hissetmeye basladi” (Bechdel, 2007:
198) ifadesi, ayri sehirlerde yasadiklari zaman bile araliksiz devam edebilen bu bagin
glcini ortaya koyar. Oyle ki, yalnizca Bruce ve Alison arasinda degil, okurla
kuracagl protez hafiza iliskisi de buradan beslenir. Sayfalarin c¢esitli yerlerine
yerlestirimis kitap gérselleri (6rn. Camus-Mutlu Olim), kompozisyonlarda ya da
metin icinde c¢agristirlan edebiyat/mitoloji referanslari, grafik roman boyunca
surdurdlen metinlerarasihigin  dénastaga, 6znelligin - cesitli  kombinasyonlariyla
sunuldugu iligkilenme bicimidir. YUksek kulttrle, populer kaltirin kesisimindeki bu
yapl, Alison’un gittikge c¢izimel/illistrayona agirhk verdigi, kendini kesfetme
yolculugunun da bir parcasini olusturur. Cvetkovich’in “duygu arsivi” (2008: 117),
Bauer (2014: 267)’in "hissedilen deneyimler’, Lauber’in “konuksever estetik” (2020:

= [13

7) dedigi, kitaplarin ve goérsel tanikligin yarattig: “olgusal olmaktan ziyade duygusal
hakikat bicimlerini” 6zdistinimsel ve normatif kimlik kategorilerinden uzak yaratma
glcu, yani toplumsalin bir kisinin 6znelliginde de gérindr olabilmesi, tam da buraya
tekabul eder. Bu durum, Alison’'un 6rneginde "hizla yagmaladig" kitaplariyla
(Bechdel, 2007: 75) queer okumalarda, Bruce dérneginde "kurgusalligi gerceklige
tercih ettigi" (Bechdel, 2007: 85) kitaplarda gdérulebilir. Deneyimlerle, kurgusal

karakterlerin kendi kesfi ve sorgulamalari sirasindaki carpistiriimasi, yalnizhiginda
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bile diyalog kurulabilir bir ortam yaratir. Ayni potansiyel, grafik roman okurla
bulustugunda da s6z konusudur. Dolayisiyla, kitaplarla yapilan metinlerarasi
gdéndermelerin  kendisi, Alison’'un deneyiminin biricikligiyle beraber, daha Ust
perdeden onu etkileyen, bu dinyada daha Once konumlanmig bagska
duygu/deneyimlerin karsilikli iligkisini gosteren kolektif bir anlati inga eder. Kurgunun
araciligiyla da olsa, gercekte oldugu gibi karmasik ve purizli bir ingsa s6z konusu

oldugunda, okur nezdinde buna dahil olmak, daha kolay gerceklesir.

Kitabin ilk sayfasindaki babanin ayaklari Uzerinde, son sayfasinda ise
havuzdaki babasinin kucagina dogru ucan kiz cocugu gérsellerinde yer alan ikarus
ve Daidalus efsanesinden referanslar, tersine ¢cevirmelerle 6znellesen, goérsel kolektif
hafiza pratiklerinden bir digeridir. Grafik roman boyunca baba-kiz iligkisinin uzak
mesafesi, son karede yaklasma aniyla trajikomik hikayeye yakigir bir sonla
noktalanir. Bauer’in (2014: 274) ifadesiyle “Alison'in duygulari, baba dokunugsunun
beklentisiyle yaratilan kurgu ile gercek arasindaki boslukta asili kalir.” Kendi
anlatisini da koérukleyen, utan¢ ve cesaretin girift anlatisi, sanat ve edebiyat
alanlarinda somutlanan kadin ikarus olmasinin da énini agcmistir. Ustelik okurun da
onunla beraber atladidi bir ikarus olma halidir bu. Dolayisiyla, Bechdel'in réportajinda
vurguladigi "gercek seyleri gdsterme" ve "siyasi olarak radikal kalarak daha genis bir
izleyici kitlesine ulagsma" amacinin, marjinallestiriimis kimlikleri, kendi 6znel alanini

yaratma bicimiyle marjinalize ederek gerceklestirildigi séylenebilir (Lauber, 2020: 4).
Walden’in Spinning (2017) incelemesi

Tillie Walden’in otobiyografik grafik romani Spinning, okul éncesi yillarindan, lise
sonuna kadar uzanan 12 yili boyunca profesyonel bir sporcu olarak yaptigi buz
pateni etrafinda kurulan blylime, genclik ve kendini bulma hikayesidir. New
Jersey’de baglayan rutinlerini, Austin’e tasinmalari sonrasinda mizik ve sanat
alaninda yaptigi eklemelerle de surdiren Walden, ergenlikle beraber yeni kiz
sorunlariyla da bu degismez alana tutunarak basa cikmaya caligir. Ancak kendisi
bliyldikce, beraberinde daha hizli blylyen disaridaki dinya, kendi belirledigi
sinirlarin diginda cereyan eden olaylarin stabil alanini sorgulamasina sebep olur.
Eski glvenli alanini, izolasyonla onu homososyal ortamda tek tiplegtiren, bireysel
farkliliklarini/yénelimlerini térpileyen ve sinirlandiran bir kabuk gibi algilamaya

baslar. Bunun yaninda sans verdigi guvenli bélge-digi alanda elde ettigi ilk agk, ilk
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enstriman, ilk ¢cizme deneyi gibi ilkler, ona sinirlarini asarak guglendiren bir blyime

deneyimi kazandirir,

Walden, her béliumdeki hiké&yeyi, buz pateninde yapilan dénus hareketleriyle
anoloji kurarak adlandinr. Béylece okurun buyik béliminin yabanci oldugu buz
pateni bile, ortak anlati ve duygu aktariminin én ayak oldugu hafiza zeminine
déndstirilir. Ornegdin, hizinizi alip momenti yakaladiktan sonra gelen “sonsuza
kadar devam edebilece@i” hissi, tim tasinma, adaptasyon, alisma...gibi sancili
sureclerin aciklayicisi ve panzehiri olabilecek spiral dénlise ait tanimdir. Buradan
kurulan ortaklkla, yazarin/cizerin de arzuladigi duygudaslik, bu kavram setlerini
baska glclenme deneyimlerine adapte edebilecek somutlama 6rnekleri sunar. Bu

haliyle de protez hafiza igin kavram seti olusturur.

Rae ile olan iligkilerinin, eskiz defterindeki temiz sayfada baglayip gittikce
karalamaya doénen disa vurum, panellerin sadece karanliktan olustugu bosluklar,
cizgi romanda 6znelligin sikhkla olustugu vyerlerden biri olan kendine donik
referansin da basladigi yerlerdir. Yavas yavas buz pateninin yerini alan c¢izim
dersleriyle beraber, bu kendine donik referans, Tillie’nin hikdyesine dair daha genis
bir takip rotasini da olusturur. Bunun disinda grafik roman boyunca pek ¢ok yerde
elinde tuttugu, basari/basarisizlik géstergesi olan notlar, kabul belgeleri ve
madalyalar, hafizanin énemli tarihlerde ve dénim noktalarinda somutlastigi maddi
kaltir nesneleri ya da kendini tanirken, bu nesnelerin degisen anlamlari olarak

gorulebilir.

Tam bu basarn hikayelerinin pesinde giderken degisen mekanlar ve ona dair
biriktirdigi anilar ise, san tonlariyla ve kolektif hafizaya yaslanmasiyla onlar diger
anlarindan ayrilir. Ornegin, sari tonlarinin hakim oldugu New Jersey’deki pistte,
arkadasi Molly ile cocuksu anilari (Walden, 2017: 137) ve tam karsisinda soguk
mavilerle anlatilan, “Burasi benim yerim” cimlesi sonrasi ugradigi akran zorbaligi ve
fiziksel siddet (2017: 143) bunlardan biridir. Benzer sekilde, yeni arkadasliklarin,
deneyimlerin ve basarilarin olustugu algveris merkezi buz pistinin kapanmasi haberi,
unutmanin da baslangicini sembolize eder. Tekil bir deneyimden hareketle anlattigi
taciz dykulerinde aktarilan duygu araciligiyla, 6zellikle kadin+ bireylerde, kigiselin
disina tagsan bir alani tetiklediginden, burada da kollektif hafiza ve protez hafizadan

ayni anda bahsedilebilir.
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Walden’in agilma korkusu, okul, buz pateni takimi ve aile icindeki dogrudan
temas ettigi gruplari kapsadigi gibi; “Escinsel olmaktan korkuyordum. Teksas'ta
olmaktan korkuyordum. YouTube videolarinda gbérdigum ve var oldugunu bildigim
tim nefretten korkuyordum...” ifadesindeki kaynagi daha buiylk ve toplumsal olani da
isaret eder. Dolayisiyla, Teksas’taki homofobi, buz pateni takiminda i¢sellestiriimis
heteronormatiflik, uluslararasi aglarda yerlesik nefret ve benzeri durumlarin farkl
Olcekteki gruplardaki somut etkilerinin tumu, 6znel bir hikdyenin tarihsel olarak arka
planinda surekli gézlemlenebilen kolektif hafizanin somut drnekleri olusturmaktadir.
Gruplar arasi aidiyet hissinin kaybi ya da izolasyon ise tipki soyunma odasinda
dizlerini kendine ¢ekerek grup disinda bir yerde konumlanmaya calisan Walden’in
bedeni gibi kendini gdsterir. Walden 6rneginde oldugu gibi agiima ve kabul degil, ifsa
ve red/diglama hakim toplumsal gdsterendir. Fakat, s6z konusu ¢izgi romanin maddi
varligi gibi 15 yasindaki Walden’in okura yaptigi géz temasi da, bir baska perspektif
ingasinda 1srari barindirir. Bu i1srar, beraberinde duygusal/6znel hakikatlerin kendine
yer actigi, buradan eklenecek okurla ortak/destekleyici mizakere alanlari
olusturmanin da cagricisidir. Kisaca cizgi roman deneyimi, Davies’in (2021: 68)
belirttigi gibi “ifsa edildiklerinde kaybettikleri failliklerini, yeniden kazanmalarini
sagliyor” ve bunu yaparken hem kurdugu toplumsal arka plan hem de duygusal
hakikatinin somutlandigi éznel anlati, tanik olmayanlar icin de benzerlik kurulabilecek

bir hafiza alani yaratarak toplumsali kendisinin ve benzerlerinin dahliyle giincelliyor.
Hayden’in The Story of My Tits (2015) incelemesi

The Story of My Tits (2015), Hayden’in kendi bedenine bakip toplumsal cinsiyet ve
hastalik/6lim konularini gérdigu bir grafik romandir. Cocukluk, ergenlik ve yetigkinlik
dénemlerinde kendisi i¢in degisen anlamlari olan memelerin odaginda anlatilan bu
hikaye, 6zel olanla kamusal olanin ayrilmazhgini, toplumsalin igcine tasidigi bedeniyle
gOsterir. Sttyen takmayi doért gézle bekledigi cocuklugunda, tam olma, ergenlikte ise
arzulanabilir olma anlamina gelen seyin, 43 yasinda meme Kkanseri teshisi
konulmasiyla birlikte ters yuz olmasi ve bu ters yuz olma halinin ¢ocuklukta hissettigi
eksiklikten 6te anlamlarla yUkli olmasinin pegine diger. Hastaligin tarihini annesinin
kanserinden baslatip esinin annesinin hikadyesine kadar devam ettiren Hayden,
kanseri tibbi teshisler butuninden siyirip onun hasta ve c¢evresindekiler icin ne

anlama geldiginin duygu aktarimini yapar.
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Hayden’in, cocuklugunu gecirdigi evdeki sehpalarin tzerinde birakilan Playboy
dergilerinden edindigi bir fisiltiyla bdlylik memeler énemlidir sezgisi, ergenligi ile
beraber, ylksek sesle dile getirdigi “Meme gucine (Boop power)” dénusur (Hayden,
2015: 28). Kanser teshisinden sonra ise, kendini ve bedenini kesfettigi bluylime
dénemi boyunca iligkilerindeki her sey bagka bir anlama burindr. Cocukken, arkadasi
Norah’ya sordugu “Erkekler sadece memelerle mi ilgilenir?” sorusuna, annesi
kanserle micadele ederken ya da gorsellestirdigi haliyle ‘kanarken’ (Hayden, 2015:
116), babasinin memesiz olan secenegi elemesiyle bagka bir yerden cevap verir.
Toplumsal cinsiyet rolleriyle beraber ataerkinin en yakin sahnelemesine aile iginde
sahit olunan hali, Hayden’in hikdyesinde de c¢ocuklugundan itibaren yazdigi
memelerin 6nlenemez yiikselisi ve distst kurgusuyla kendini ortaya Kkoyar.
Toplumsal cinsiyetin, siklikla iligkilerin icinden okundugu ilerleyen bélimlerde ise
kadin ve erkek rolleri, birbirine pencesini gbésteren, dis bileyen partnerlerin temsiliyle
gosterilir. Bu ayni hedefe yoOnelse de farkli asinallk durumlariyla yarattiklari
somutlamalar/cisimlesmelerin timda, grafik romanin okurla kuracagi en gucli protez
hafiza kesigsmelerinden biridir. Cunkt Kasthuri’nin (2017: 112) aktardigi gibi séz
konusu gorsel ve yazili yorum, “...salt disil bir somatik géstergeden, belirsizlik icinde

yasanan bir hayatin karmasik bir hatirlaticisina dénasar.”

Hastaligini sessiz ve yalniz yasayan annesi Alice’in yanina koydugu, esinin
annesi Claudia’nin deneyimi ise kendisine ve okura da ilham olacak bagka bir ihtimali
yesertir. Ailesi ve yakinlariyla beraber hastalikla muicadeleyi, konusmayi,
dayanismayi iceren bu secenek, Hayden’in grafik romanla benzer baglantilari
olusturmasinin yolunu da acar. Ne hastallk romantizmi ne de salt kazanmaya
odaklanilan bir sire¢ olmayan bu yol, Hayden’in romanini/makalesini yazarken, grafik
romanini gizerken, panelin 6nceki sayfalarini hatirlatirken ya da ¢izgi roman okurken
g6ruldigu kendi yansimasinda sunulur. Bunun disinda hem hastalik hem de 6lim
sureclerine eslik eden nesneler, kolektif olarak genis aile grubunda meydana gelse
de, 6znellesen bellegin gorselleriyle kendini goésterir. Playboy dergileri, kurabiye
kavanozu, ila¢ kutulari, kurulu sofralar, dugun hediyesi yadigar kipeler (Hayden,
2015: 231), sahte kauguk meme aparati (2015: 317), bu nesnelerden bazilari olarak,
Ozellikle kayiplarla ilgili anlarin yasaticisidirlar. 12. bdlimde ise, kendine dénuk
referanslar, beden ve nesnelerin hepsinin beraber kullanildigi alternatif bir veda

sahnesi yer alir. “icindeki tanricayr kucakla”, “Hoscakal, bebek mamasi” gibi
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sloganlarin yer aldigi meme-baski bir illistrasyondur bu. Sonug itibariyle, tarifsiz
anlarin ve ifade edilemez hislerin somutlandigi bu gérsel/metinsel bilesenler, sadece
olumlama yaparak asilamayan hastalik slreciyle baglanti anahtarlaridir. Okurun
aralayacagl bu kapinin ardindakiler, onun da deneyimi olacak; yasamis ya da
yasayabilecegi durumlar icin kullanacagi bir kavram seti haline gelecektir. Tipki

YT}

Hayden’in psikologunun hastalik sonrasi sureg icin sdyledigi “ayni kisi olmayacagiz,
ama devam edecegiz” (2015: 280) ifadesi gibi, sahip olmadigimiz deneyimi sirtlamak,

okurda da benzer etki yaratacaktir.

Kullandigi ¢izgi dili ve mizah igerigiyle yeralti ¢izgi roman dénemindeki kadin
sanatcilari cagristiran Hayden, bu yonuyle de kolektif hafizamizdan olduk¢ca énemili
bir alani 6dung alr. Titrek c¢izgiler, taramalar, siyah-beyaz renk kullanimi, el ¢izimi
cerceveler, birebir boyutlu paneller, kusurlu/pirizit karakterler bu iligskiyi gérselin
icinden kuran kisimlaridir. Mizah ve kendi aforizmalarini olusturdugu sloganvari
cumleler ise, ayni iligkiyi metnin iginden kuran bd&limleridir. Tim bunlarin protez
hafiza mercegiyle karsiligi ise, farkinda olmadan mirildanilan nakaratlarla benzer bir
etkiye sahiptir:  deneyimlemedigimiz  durumlar, baska mesafedeki kendi
deneyimlerimizin icine bu cumlelerle/gorsellerle yerlesebilir, elimizden tutabilir,
haykirisimiza eglik edebilir. Yani, zaten icinde oldugumuz/besledigimiz kolektif
hafizayr en genis haliyle deneyimleriz, ancak kendi &6znel bicimlerimizle...
Dolayisiyla, Jacobs ve Dolmage’in (2018: 365) da belirttigi, cizgi roman gibi yeni
retorik araglarla daha erigilebilir kilinan bellek aktarimi “okuyucunun erigilemez bir

dinyanin sikintisini deneyimlemesi igin" var olur.
Barry’nin What it is (2008) incelemesi

Lynda Barry’nin yazip c¢izdigi What is it? (2008), calisma kapsaminda incelenen
yapitlarin hemen hepsinden farkli yerde duran bir grafik romandir. Dogrusal hikaye
anlatmama, parcali anlati kurma, el yazisi/gizgisi kullanma, cerceveyi kirma gibi
otografiye ickin 6zdluslinumsel unsurlarin hepsinin ortakligi, Barry’nin mix-media
tekniginin icindeki kolajlarinda en Ust seviyede somutlanmistir. Bu haliyle zihninde
anlatilmay! bekleyen sonsuz sayidaki meseleyi anlatma telasiyla, durmaksizin
konusup cizen bir cocuksu gevezeligi de cagristiran sayfa akisinin, onun igin
ylzlesme, travmalarindan iyilesme ve arinma anlamina geldigi de sdylenebilir. S6z

konusu yazili/gbrsel yaratimlarin, kendi kendine konustugu bir halden ziyade, okurla
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yaptigl aligverigin zeminini olusturmasi ise grafik romanin alt basligindan itibaren
vurgulanan ve onu farkhlastiran diger unsurdur. Cinku, kolajlarin bélum basliklarinda
suslemelerle buydutilen sorularin higcbirine dogrudan yanit vermez. Dolayisiyla bélim
sonunda okura sordugu sorularda tek dogruyu da istemez. Bunun yerine, ima
dizeyinde kalan yanitlar, gorsellerin ya da cesitli efemeralarin arasindan sizulerek

bagka bir digunme hattini orer.

Barry’nin One! Hundred! Demonds! (2002) grafik romanindan da bildigimiz
cocukluk avatari ve onun bagta annesiyle olmak Gzere genel olarak ¢ocukluk donemi
travmalari daha kenardan késeden olmakla beraber, Ozellikle ilk bélimde kaydini
surdurdr. Hayat anlatisini yazma/cizme surecinin ve buraya ait kavramlarin yanina
teyelleyen Barry, 6nceki anlatilarindan daha deneysel bir tGrin ortaya koyarak, kitabi
sonlarina dogru okurla etkilesimli etkinliklerin oldugu bir yapiya evriltir. Dolayisiyla
calisma kapsamindaki genel gidigatta takip edilen, panellerdeki gorsellere/metinlere
bakip 6znel ve okur hafizasiyla bir baglam olusturma halinin kendisi What it is
kapsaminda ters-yiiz olmustur. Clinki, hem “imajlar nereden gelir’, “Hafiza nedir?”,
“Gecmis neyden yapilir?” gibi bélimler basta olmak Uzere, bu baglam seti grafik
romanin icinde dogrudan, damitilmaya/yorumlamaya gerek olmayacak bir paket
halinde yazar tarafindan sunulmustur; hem de 2. bélumden itibaren okurla ¢ogalip
devam edecek protez hafiza baglantilari, uygulamalarla gdésterilmigtir. Yani, Chute'un
(2010: 95) ifadesiyle, “Barry hafizayi teorilestirmeyle olduk¢a megguldir." Bu haliyle
kadin 6znenin, kendi alanini sorgulayip hayal gicunun ve taleplerinin sinirlarini
zorlayabilecegi performansa doénisen dayanisma hali, altin bilezik uzatilarak
saglanmis olur. Kolaj teknigiyle de bastan ilan edilen kesme yapistirma ve kurgulama
hali, deneyimleri parcalayip Gzerine dugtndigu yetiskin bakigiyla yeniden insa ettigi,
yazar merkezli bir benlik olusturma durumuna doéndsdr. Aslinda, Barry’nin kendi
gercekligine ekledigi cizimlerin, ¢ocukluk istismarindan kurtulmasina yardimci olma
referansi, What It Is’de hafizanin 6znelligiyle gercekligin yansitiimasini da teorize
eder. icinde var olmayan canlilarin, masallarin, cgesitli efemeralarin ve sayisiz
uydurmalarin yer aldigi bu dizim, bir kacis edebiyati degildir. Tersine Barry’nin,
“Gercek durumunuzu degistiremezler ama ona iliskin deneyiminizi dénisturebilirler.
Gercgeklikten kagcmak icin bir fantezi dinyasi yaratmiyoruz, icinde kalabilmek igin
yaratiyoruz.” (Barry, 2008: 40) ifadesindeki gibi, tam gdzlerinin icine bakarak icine

yerlesecegimiz, sonra da etrafi kendimize gére dizenleyecegimiz bir alan a¢cma
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girisimidir bu. Barry’nin kendi 6rneginde actigi kapidan giren masal kahramanlari,
canavarlar, hayvanlar, bosluklar ve bakisini ¢cevirdigi okur, bu alana beraber yerlesip,
isin bir ucundan tutan yardimci karakterleridir. Bu haliyle, kullandigi materyallerin ve
hikayelerin tasidigr kanit potansiyellerini de karalamalar icinde kaybeden Barry,
yeniden muzakere adimina, her seyin yapisékime ugradigi bir itirazlar batinuyle,
yani gercekligin en 6znel yeriyle baslar. Kirtley’'in (2014: 340) “davetkar retorik”
Brown’un (2021: 131) “oyunbazlik (oyuna davet)” olarak adlandirdigi bu yapi, annesi
ve 6gretmeni gibi yazarin otoritesiyle séylediklerini ceza/kinama mekanizmalarini da
dahil ederek ikna etmeyi deqgil, grafik romanini ithaf ettigi Marilyn Frasca gibi, 6znenin

kendi yazdiklariyla failligini korudugu, daha esitlik¢i/dostga bir yaklagimi barindirir.
Sonuc

20. yuzyilin ikinci yarisindan beri tekrar yikselen icinde bulundugumuz dénem,
modernitenin yarattigi unutkanlikla, yapay bellegi mumkin kilan aracili bellek
bicimleri arasindaki gerilimde kendini gdsterir. Gerilimin her iki ucunun da ortaklasa
tetikledigi, imge yaratimlari ise, ¢calismanin hem analiz edilen hem de yaratiimaya
calisilan ana unsurunu olusturmaktadir. Bu kapsamda caligsma, farkl bakis acilari
iceren dénemler arasindaki, ortak aktarimlarin  etrafinda, Aristoteles’in
anamnesis’inden, Landsberg’in protez hafizasina uzanan bellek patikasinda
kurulmustur. imgenin gizgi roman/grafik roman formuyla ikonografik kullanimi ise, bu

patikanin devamindaki protez hafiza alanina, yeni paradigma adayligiyla eklenmigtir.

S6z konusu simdide kullanilan kitle iletisim araglari, karsi-anilar yaratma
potansiyeli ile kamusallasabilen, birbirinden farkh gruplar arasinda ortak bir ge¢gmise
bakma refleksi yaratabilen benzer bir mizakere alani saglayicilardandir. Bu haliyle
de yarattigi imgelerle, bireysel ve kolektif ortakliklarin yeni olasiliklarinin pesine
dusulebilecek, kamusal disinme ve yaratici eylem alani olusturur. Agirhkli olarak
mimesis ve gercekci temsillerle yapilan somutlama gabasinin alternatif bicimini ise,
bedensiz/sbzsuz ya da mulkstz birakilmishga kargi da bir dil de olan, ikonografi ile
dretilebilir. Bu haliyle de 6znellestirilmis bir kitlesel olayin, ¢izgi roman/grafik roman
gibi ikonografik araglarla deneyim imkéni yarattigi, bu deneyimin de etik yaratma ve
dinya gérusune rehberlik etme cercevesinde, kendi mindr alanlarimizi gérinir kildigi
soylenebilir. Ikonografi ve gercekligin 6znel anlatilarinin  mevcut ortakhid,

insanlarin/mekanlarin iclerini agtiklari ve bu haliyle de belirlenmig, iyi/kétu ikiliklerini
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astiklari versiyonlar Uretilmesine aracilik eder. Cunku, kolektif hafizanin bu édull/ceza
anlatilarinin disinda, daha kalici ve ¢ogulcu bir seyler Uretme potansiyeli iceren
gbrsel estetiginin sundugu kazanimlar da vardir. Bu da izleyicinin/okurun fail oldugu
yapisinda, kitle ruyasi Uretmeden Kkitle iletisim araclariyla goérsel/igitsel bir anlati
yaratabilme olasihgidir. Tipki, modern Oncesi rituellerde oldugu gibi, bir metni
okumanin ya da hareketli/hareketsiz imgeleri izlemenin de giindeligin icine yerlesen,
kolektif bir yénu vardir. Bu kapsamda, karsilasma mekéni olarak da iglev gbren
sinema, animasyon, muize, ¢izgi roman...vb. deneyimsel medyumlarin timd,
dogrudan deneyimlemenin yerini alarak tarihsel anlatiyr 6éznellestirir. Fakat, calisma
odaginda incelenen ¢izgi roman/grafik roman, mimetik kargilagsmay! kendi stil
yaklagimlariyla kiran bicim kullanimlariyla 6teye tasimasi ve hafizanin episodik
yapisini, cercevelemeler ve bosluklarla fiziksel olarak temsil etmesi dolayisiyla, tim
bu yapinin tek basina metaforu olma durumunu Ustlenebilir. Anlati ve gercek
arasindaki mesafeyi, formun kendisinde var olan oluklarla bi¢cim olarak yansitan

cizgi/grafik roman yapisi, hafizanin cisimlestigi Gnemli duraklardan birini olusturur.

Protez hafizanin grafik roman ayagi, tanik anlatilari basta olmak Uzere, 6znel
anlatilarla kendini gosterir. Kigisel olanin tarihsel olanla iligkilendirildigi formun
imkanlari ise, okurla genigsleyen mulzakere alanlarini aidiyetlere sikistirmadan orer.
Yaratilan anlati ve imge, negatif diyalekt ile okurun kendisi olarak
deneyimleyebilecegi Ustlenme ya da yorumlama durumunu gerceklestirir. Bbylece
gercekligin mikro duzeyinde baglatilan 6znel anlati, toplumsal dizeyde hafiza alani
yaratir ve buradan gecmisle gergek bir yuzlesme, hesaplasma, affetme, hatirlama ve
unutma surecleri de beraberinde iglerlik kazanir. Kitle iletisim aracglarinin bir pargasi
olarak grafik roman, sahip oldugu ikonografiyle ilksel anlami yorumlayip diger
gruplarla kesistirerek, yeni bir sosyal cerceve sunar. Ozel olarak otobiyografik grafik
roman ise, tanik anlatilarinda barindirdigi toplumsalin giindelik tezahdrlerini, kolektif
bellege geri kazandiran bu sosyal cercevede kurar. Bunu, askin degerlerle degil,
ickin bir olugla kendi mindr alaninda yaratir. Bu kapsamda, ¢alismada incelenen bes
grafik roman da okurlar i¢cin sahip olmadiklari tanikligin yerini alir. 2000 sonrasi
Eisner &duli/adayhgr alan grafik romanlardan, toplumsal cinsiyet anlatilarina
odaklanan kadin+ hikayeleri etrafinda secilen bu metinler, birkag cimleyle ortak ifade
edebilecekleri kolektif anlatinin ve toplumsal gerceklerin, nasil sayfalarca/panellerce

farkli dznelliklere bélinebileceginin ispati niteligindedir. Iste ikonografik araclarin
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gucuyle bu her yere dagilma/sicrama hali ise protez hafizanin kendisidir. Clnkl s6z
konusu yaratim, buguine farkli yerlerinden tutup getirilen gecmise topluca bakma
refleksi; yani aslinda kigisellestirilen bir toplumsal deneyimin genis dlgekli, ulasilabilir

konusma alanlarindan birini olusturur.

Bu haliyle, incelenen otobiyografik grafik romanlar bir yandan c¢izer kadinlarin
kendi hafiza bosluklarinin pesine disip onlar doldurma cabasidir. Ote yandan,
egemen patriarkal yapinin disinda kalan bu anlatilar, okurlar arasi anlasilabilecek dil
yaratabilen, bir ic dékme/paylasma deneyimidir. Dolayisiyla, mevcut hikayeyi
kendisininkine eklemek ya da kendisinde olani mevcuda déhil etmek igin karsilikli bir
etkilesim egiliminden bahsedilebilir. iste bu da empatinin 6tesinde, geleneksel
anlamda sosyal cevre ortakligi icermeyen kimseler arasindaki bir hafiza yaratimi
anlamina gelir. Barry’nin grafik romaninda tanimladigi gibi, hafizanin okur tarafindan
da paylasilan “benimle birlikte yol alan imajlar” (Barry, 2008: 33) halidir. Hayden’in
yaptigi, ‘meme kanseri hakkinda konugmaliyiz’ gibi bir davetle cisimlesen bu
imajlarin ve beraberinde hafizanin paylasimi, kitabin sonunda birlikte kostugu
kalabaliklar ya da kendisiyle barismasi anlari gibi tekil/cogul, ama her kosulda
toplumsal bir ana gebe olabilir. Clinkl, mesele daha ¢ok Walden’in yazar notunda
bahsettigi gibi “...gercekleri ortaya koymak... hikdyenin tam olarak gerceklestigini
aktarmak...anilari paylagmakla ilgili degil, bir duyguyu paylasmakla ilgilidir.” Bu bes
grafik romanin kadin+ deneyimleriyle ortaya koydugu imgeler de, beraber masaya

oturdugu okurla paylastigi protez hafiza alanlarinin ¢oklu baglantilarini inga eder.
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