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KIiMLIGIN ANLATIM ARACI OLARAK SANAT

Aytiil PAPILA”

OZET

Kimlik, insanin toplumsal kategoriler igerisindeki bir adlandirma siirecidir. Bu siire¢
igerisinde sanat, kendi ara¢ ve yontemleriyle, kimliklerin anlatim yollarindan biri
olmaktadir.

Bu calismada, Bati uygarliginin tarihsel gelisimi icerisinde olusturdugu bireysel ve
toplumsal kimliklerin, sanatsal teoriler ve yaklagimlara gore bicimsel olarak ifadesi
izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: kimlik, bireysel ve toplumsal kimlik, ifade,

ABSTRACT

Identitification is a process of “naming” of human beings among socially constructed
categories. During this process, art becomes a specific way of “expressing” the
identities with its own tools and methods.

The essay contains a disscusssion of the individual and collective identities that have
been raised through the Western civilisation and the forms of the expression, as based
on the artistic theories and approaches.

Keywords: identity, individual and collective identity, expression

GIRIS

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkge Sozligiinde kimlik, “toplumsal bir varlik
olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse
olmasini saglayan sartlarin biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 2006)
Kimlik, insam toplumsal, psikolojik, politik olarak adlandirma stirecidir ve
bireysel ve toplumsal olmak iizere iki ayr1 asamada incelenebilir. Bireysel
kimlik, psikolojik olarak, insan olmak ile baglar. Freud’a goére, insanin ruhsal
yapisinin i¢ c¢ekirdegini, siireklilige dayali, degistirilemeyen, O6znel, icsel,
yaratici, bilinmeyen, ancak dis diinyadan etkilenen parcasi olusturmaktadir.
Benligin bu ilk asamasini, daha digsal ve toplumsal ikinci bir asama,

“toplumsal kimlik” izlemektedir. Bireysel kimligin degismezligine karsin,
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toplumsal kimlik, bireyin icinde yasadigi toplum ile etkilesime girerek,
sonradan gelistirilebilmektedir. Bireyin toplum icerisindeki konumu, diisiince
bicimleri, inanglari, edindigi bilgi ve deneyimleri, onun toplumsal kimligini
olusturmakta, dil ve iletisim yoluyla yansitilmaktadir. “Kimliklendirme,
bireyin kendisini, toplumsal olarak olulturulmus kategoriler icerisinde bir
adlandirma siirecidir”.  (Outhwaite-Bottomore, 1993, S.271) Politik olarak
kimliklendirme siireci, bireyin, toplumsal kurumlar ile olan iligkileri tizerinden
tanimlanan hak, gérev ve sorumluluklarinin belirlenmesidir.

Sanat ve kimlik kavrami arasinda, birbirini etkileyen ve karsilikli olarak
birbirini bi¢cimlendiren bir iligki vardir. Bu yazinin amaci, gorsel sanatlarin,
ozellikle Batili toplumlarda, bireysel ve toplumsal kimliklerin olugturulmasi,
ifade edilmesi, Ogretilmesi ve yayginlastirilmast icin etkin bir arag¢ olarak
kullanildigini gostermektir.

Sanat, kimligin ifade aracglarindan biridir. Sanat eserini yaratan sanatci,
ortaya ¢ikan {iriin ve bu iirlinli yorumlayan toplum, sanat ve kimlik iliskisinin
temel noktalaridir. Sanatcinin bireysel kimligi, 6znel i¢ yapisi, onun sanatgi
olmasimi saglar. Eserinin konular1 ve ifade bicimlerinin estetigi, sanatginin
toplumsal kimliginin etkisiyle ortaya cikar. Sanat¢cinin yasami, toplumsal
yapilar i¢inde siirer, toplumsal kimligi bu yapilar icerisinde bigimlenir.

Sanat eserinin yorumlanma siireci, eserin iretildigi teknigin seslendigi algi
ile baslar. Dogal bir islev olan algilama, duyular ve duyularin iletildigi
beyindeki yorumlanma siireciyle tamamlanir. Bu siireg, fizyolojik, psikolojik,
kiiltiirel ve toplumsal pek ¢ok etmenin etkisiyle bi¢cimlenir. Bir sanat eserinin
farkli toplumlarda farkli sekillerde, ya da ayni toplum tarafindan farkli zaman
dilimlerinde farkli sekilde yorumlanmasinin nedenlerinden biri de, toplumsal
kimliklerdeki degisimlerdir.

Sanat tarihine bakildiginda, toplumsal kimlikleri olugturan inanglar, diisiince

yapilari, tiretim bicimleri, yasami algilama ve yorumlama sekillerinin, sanat
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eserlerinde nesnellestirildigi, bu eserler iizerinden tartisitlip yorumlandigi
goriiliir.

[k sanat eserleri, o eserlerin iiretildikleri toplumlarin biitiinii tarafindan kabul
goren inanglart konu almaktadir. Bu inancglar, gelistirdikleri diisiince
sistemleriyle, toplumlarin biitiinsel kimliklerini tanimlamaktadir. Ana Tanrica
ile baslayarak, pagan ve tek tanrili dinlerde sanat eseri, dinsel torenlerin bir
parcast ya da Samanist toplumlarda oldugu gibi iiretimi, ibadetin kendisi
olmaktadir. Bu eserlerin kiilt nesneleri olarak goriilmeleri, “sanat eserinin”
dogrulan1 ifade eden bir ara¢ olarak algilanmasina ve toplum tarafindan
tartistlmadan kabul gérmesine yol agmustir.

Ik sanat eserleri, ayn1 zamanda, bireysel kimliklerin ortaya cikisini ve bu
kimliklerin toplumsal yapidaki yerini de yansitmaktadir. Anaerkil
toplumlardan erkek egemen toplumlara dogru gecis, ilk sanat eserlerindeki
giiclll, yaratict kadin imgesinin, erkekle yer degistirmesine yol acar. Kadina
sunulan daha bagimh ve edilgen kimlik, silik ve dnemsiz bir kadin imgesini
ortaya ¢ikarir.

Uygarliklarin ortaya c¢ikisiyla gelisen siyasi yapilar, kendi varliklarimin
hakliligin1 dayandirdiklari tanrisal giicleri, sanat eserleriyle ifade etmislerdir.
Misir  piramitleri, tiim gorkem ve agirliklartyla, firavunun kimligiyle
0zdeslesen inang bicimleri ve siyasi yapilarinin simgesidir. Bu iliski, gii¢lii
devletler kuran Roma gibi uygarliklarda da devam etmistir. At istiindeki
imparator heykelleri ve insani1 ezen oranlarin kullanildigi mimarligiyla Roma
sanat1, Roma Imparatorlugu’nun kimligini yansitir. (Resim 1)

Diinya tarihinde, farkli kimliklere sahip uygarliklarin birbirleriyle
karsilasmast ve bu karsilagsma sirasinda yasanan degisimle ilgili ¢cok sayida

ornek vardir.
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Resim 1: fmparator Marcus Aurelius’un Ath Heykeli, M.S. 161-180, altn yaldizlt bronz, 424 cm.

yiiksekliginde, Captoline Miizesi, Roma

Bu degisimlerin yasandigi donemlerden biri, kavimler gogiiyle Avrupa’ya
gelen barbar topluluklarin, Roma Imparatorlugu’nu yiktiktan sonra icine
duistiikleri karmasanin ifadesi olan “Karanlik Cag”dir. Kendilerinden ¢cok daha
ileride olan bir uygarligin kalintilarindan 6grendikleri bilgilerle doniigiime
ugrayan barbar kavimlerin yeni bir kimlik olusturma siireci, yiizyillar boyunca
stirmtistiir.

Sanat eserlerinin ortaya cikist, bu karmasanin, “Karanlik Cag”1n sona erisini
gosterir. “Yeni Avrupalilarin” sanat eserleri, “yeni edindikleri kimliklerinin”
ifadesidir. Bu topluluklar1 bir arada tutan bir iist kimlik olan Hiristiyanlik,
Ortagag’dan Ronesans’a kadar etkin olan ve iginden Gotik gibi iisluplarin
ortaya ¢ikmasini saglayan, biitiinsel bir Hiristiyan Sanati”ni gelistirmistir.
Hiristiyanligin ideolojisi, sanat eserleri lizerinden topluma Ogretilmistir.
Mevcut toplumsal sistemin tanr1 tarafindan olusturuldugunu ve sanat
eserlerinin bu diizeni ve tanrmin giiciinii yiiceltmesi gerektigini savunan bu
ideoloji, bireysel kimlikleri onemsemediginden, Ortacagdaki sanatcilarin adlar

bilinmez. Kimliklerini gizli tutan bu insanlarin bir boliimiiniin din adamlari, bir
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boliimiiniinse gezgin zanaatkarlar olduklar1 kabul edilmektedir. (Resim 2)’de
Gotik doneme ait dini konulu bir elyazmasindan alinan bir sayfada, ilk harfin,
giinahlarmin agirligiyla act ¢eken, ezilen insan bedeni seklinde ele alinisi,

donemin bireye bakigini yansitmaktadir.
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Resim 2: Aziz Paul’un Mektuplart Uzerine Yorumlar, 1200, Minyatiirli Elyazmasi, parsémen

iizerine minyatiir, Bibliotheque Nationale, Paris

Kapitalizmin ilk agamasi olan Ronesans doneminde, toplumsal siniflar
arasindaki gili¢ savasinda, sanatin biiylik bir gorevi vardir. Yeni gelisen bir
resim tiirii olan “portre”, sinifsal kimliklerin ifade aracina doniigmiistiir.
Leonardo, Rafaello, Tiziano gibi bilyiik sanatcilar, “isverenlerini” betimlerken,
bu portrelerin yansittigi  kimlikler, Roénesans toplumunun ikilemini
gostermektedir. Iktidar ellerinde tutan soylular ve iist diizey din adamlarmin
portreleri, mevcut toplumsal yapiyr ve bu yapinin gelistirdigi kimlikleri
onaylama gorevini yerine getirirken, burjuvalarin portreleri, bu yapiya
baskaldiran yeni bir sinifsal kimligi haber vermektedir. iktidar sahipleri

tarafindan “koylii kokenli” olduklart igin asagilanan burjuvalar, portrelerini
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yaptirarak, varliklarini sanat arayicilifiyla goriinlir hale getirirken, en az
soylular kadar giiclii, zengin ve sanattan anlayacak kadar “incelmis”
olduklarin1 duyurmakta ve bu sinifa meydan okumaktadirlar.

Ronesans, sanatcilifi, saygin bir burjuva meslegine doniistiirmiistiir.
Toplumsal yapida ressam, heykeltras ya da mimar olarak kabul goren
sanatcilar, bireysel kimliklerini, “kendi portrelerini” yaparak disavurmuglardir.
Bu alandaki ilk sanatcilardan Diirer, 1493 tarihli portresinde kendini
anlatmaktadir. (Resim 3) Niirnberg’li gen¢ bir burjuva karsimizdadir.
Kendinden emin durusu, giysileri, pahali eldivenleri, basarili ve zengin bir
sanatci oldugunu gostermektedir. Resmin sag iist kosesindeki agik pencereden
goriilen manzara, sanatginin Italya’da edindigi yeni teknikleri yansitmaktadir.
Resmin biitlinii, sanat¢inin meslektaglar1 ve toplumsal smifi igerisindeki

yiikselisini ve seckinligini kanitlamaktadir.

Resim 3: Albrecht Diirer, “Kendi Portesi”, 1498, ahsap iistiine yagliboya, (52 x41 c¢cm), Prado
Miizesi, Madrid

Bu donemde, Avrupalilik, bir iist kimlik olarak gelismeye baglar. Hacli

seferlerinden sonra karsilagtiklari en biiyiik Dogulu giic olan Osmanlilar
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iizerinden kendi kimliklerini tanimlamaya bagslarlar. Avrupa’li kimligi, “Tiirk”
olmayandir. Avrupa’min cografi ve kiiltiirel sinirlari, Osmanh topraklar ile
cizilir. Bu donemdeki sanat eserlerinde, Tiirkler, Avrupa’yt tehdit eden,
korkulan, barbar, ancak biiyiik bir gii¢c olarak gosterilirler.

16. yilizyilda, Avrupali kimliginin tanimlandifi cografi alan, Akdeniz’i
cevreleyen topraklarin digina yayilir. Denizasiri kesiflerle diinyay: ele geciren
ve sOmiirgelestiren Avrupali’lar, bu topraklarin kaynaklarimi iilkelerine
tasirken, buralara da kendi diisiince bicimlerini, inang¢larini ve issiz niifuslarini
yerlestirirler. Bu hareketlerini “Avrupa’nin dogustan gelen {Ustiinligi”
diistincesiyle mesrulagtirirlar.  (Honour-Fleming, 1995, S. 538). Barok
donemdeki sanat eserlerinde, Avrupa’li kimligi, “gelismis, uygar, giizel ve
iistiin” olarak tanimlanirken, karsisindaki tiim insanlar, irksal, toplumsal ya da
diistinsel farkliliklar1 goz Oniine almaksizin, tek bir kimlige, “ilkel ve ¢irkin
olana” indirgenir.

Barok donemin sonlarinda kurulan giizel sanatlar akademileriyle, sanatcilik,
usta-girak iligkisiyle 6grenilen bir meslek olmaktan ¢ikar. Sanat¢i olmak icin
gerekli akademik egitime ulagsmak zorlasarak, zaman icinde, iist toplumsal
siiflarin, 6zellikle burjuva sinifinin bir ayricaligt olur. Bu nedenle, 18. ve 19.
yiizyil sanatinin burjuva sanati1 olmasi sasirtict degildir.

19. yiizyildaki sanayi devrimi, Batidaki ulusal ve smifsal kimlikler
arasindaki ayrimi derinlestirir. Romantizm’in yiicelttigi sanat¢t kimligi, “iist
smiftan, geng, (erkek), iyi egitimli, duyarli, ancak, toplum tarafindan
anlagilmayan kisi”’olarak tanimlanir. Akimin amaci, bu kimligin i¢ diinyasini,
toplumla olan celiskisini anlatmaktir. Caspar David Friedrich’in “Bulutlarin
Uzerindeki Gezgin” resmi, (Resim 4), Romantik sanatg1 imgesinin resimsel

olarak anlatimidir.
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Resim 4: Caspar David Friedrich, “Bulutlarm Uzerindeki Gezgin”, 1817-18, tuval iizerine
yagliboya, (74.8 x 94.8), Kunsthalle, Hamburg

Romantizme kars1 gelisen Gergekgilik akimi, toplumsal yapida gérmezden
gelinen, “alt simiftan, siradan insanin kimligini” gosterir. Bu doneme kadar,
Caravaggio gibi biiyiik sanat¢ilar diginda, bayagi, cirkin ve betimlenmeye
deger bulunmayan bu kimlik, Gercekgilik akimi sayesinde, varligini sanat
yoluyla kanitlamaktadir.

Kimlik, Modern sanatin temel kavramlarindan biridir. Modern yasamda,
bireylerin kendilerini ait hissettikleri bir toplulugun ve acik bir kimlik
duygusunun eksikligi s6z konusudur. Bu duruma iyimser ve kotiimser olarak
yaklasan goriisler bulunmaktadir. “Iyimser yaklasima gore, modern yasam,
bireyselligin gelisimiyle, insana ¢ok sayida kimlik secenegi sunar. Boylece,
insanlar, kendilerini olusturmak, gelenekler, din ve kiiltiir tarafindan
baskilanan i¢ benliklerini kesfetmek icin bilyiik bir sansa sahip olurlar”.
(Outhwaite-Bottomore, 2003, S.271-272)

Modernizme karamsar yaklasanlar, sanayilesmenin degistirdigi yasamin,

parcalanmis, karmasik ve anlamsiz oldugunu savunurlar. Modern yasamin,
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bireyi geleneksel toplum yapisindan kopararak, sehirdeki yalmz insana
doniistiirdiigiinti sdylerler. Makinelesmis liretim araglariyla varligimi siirdiiren
sehir yagsami, geri doniisiimii olmaksizin degismektedir. Dogadan uzaklasmus,
“yabancilagsmig” yalniz insan, “kim” oldugu sorusunu yanitlamak ve kendini
yeniden tanimlamak zorundadir. Bu noktada, kimligin toplumsal-psikolojik
boyutlar1 6ne ¢ikar.

Her iki bakis acisinin ortak noktasi, degisen yasamin, ge¢mise ait sanat
bicimleriyle ifade edilemeyecegini savunmasidir. Bu noktada, modern sanat,
sanatg¢iya, bireyin kimlik arayisini, yeni bicimler icerisinde ifade etme gorevini
Verir.

Modernizmi yiicelten Fiitiirizm akiminin 6nciisii Marinetti, makinelesmeyi,
eski sistemi yikan, yeni bir sistemin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan biiyiik
bir gii¢ olarak goriir ve ona ovgiiler diizer. Her tiirlii giice duyduklar1 saplanti
derecesindeki hayranliklariyla, Italyan Fiitiiristleri, irk¢1 bir kimlik anlayisini
savunmus ve Fasizm’i desteklemislerdir.

Modernizmi savunan diger bir sanat¢1 grubu da, 20. yiizyilin politik yapisini
belirleyen diger ugtan, Rusya’dan cikar. Italyan Fiitiirizminin etkisiyle
baglayan Rus Fiitiirizmi, siir iizerinde yogunlasir. Devlete ve her tiir
kurumsalliga karsi, anarsist bir bakist benimseyen Rus Fiitiiristleri, Carlik
yonetiminin yikilisi ve Sovyet sisteminin kurulusunu desteklemislerdir. Rus
Fiitiirizminin Onciilerinden Mayakovski, = makinelesmeyi, yeni bir kimligi
getirecek, daha oOzgiir bir toplumu kuracak bir ara¢ olarak yiiceltmistir.
Baslangigta her tiirlii oncii bakisi destekleyen Sovyet sisteminin, 1920’lerin
sonuna dogru tutuculagsmas: ve Toplumcu Gergekgiligin sistemin sanat anlayisi
olarak benimsenmesiyle, Fiitiirizm ve yenilikci tiim akimlar sona ermistir.

Kokeni, 19 yiizyilin Kuzey Avrupali sanatcilarinin eserlerinde olan, ancak,
bir akim olarak, 20. yiizyilin basinda Alman sanatinda ortaya ¢ikan
Disavurumculuk, Modernizme en karamsar bakisi yansitir. I. Diinya savasi

oncesinde, Berlin bagta gelmek ilizere, Alman sehirlerinin Avrupa’da yasanan
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politik tartigmalarin ve yeni toplumsal sistemlerin arayis merkezi olmasi,
Alman toplumunun, Fransa ve Ingiltere tarafindan diinya politikasindan
yaliilma c¢abalarimin getirdigi kimlik bunalimi ve milliyet¢iligin yiikselisi,
Disavurumculugu doguran toplumsal etkenlerdir. Kendi icine kapanan Alman
toplumu, Hristiyanlik onceki Kkiiltiiriine, “6ziine, ilkel olana” donme istegi
duymaktadir. Kirchner gibi gen¢ Alman sanat¢ilar, bu karmasa igerisinde
orselenen bireysel kimliklerini, 6znel duygularini ifade etmek icin, rengin 6ne
¢iktif1, bi¢imlerin bozuldugu, abartildii, carpici, etkileyici bir gorsel dil
gelistirmisglerdir. Kirchner’in, ahsap baski resim tekniginin etkisinin belirgin
oldugu, “ Asker Olarak Kendi Portresi’nde, (Resim 5) carpici renkler, kalin
fir¢a darbeleri ve keskin ¢izgilerle betimledigi yiizii ve sol eli kesik govdesiyle,

ac1 ¢eken benligini ifade etmistir.

Resim 5 : Ernst-Ludwig Kirchner, “Asker Olarak Kendi Portresi”, 1915, tuval iistiine yagliboya,
69.2 x 61 cm, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Ohio
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Alman Disavurumculugunun bir devami olan ve II. Diinya savasindan sonra
ABD’de gelisen Soyut Disavurumculuk akimi, “insamin 0ziine ulasma
arayisint” siirdiirmiistiir. Bu akimin Onciisii Jackson Pollock’un Amerikan
Kizilderililerinin kum resimlerinden etkilenerek yaptigi damlatma resimleri,
sanatsal iiretimin tasarim agamasini ortadan kaldirarak, sanati, “anlik, 6nceden
belirlenmeyen, bicimler icine sokulmaya calismayan, dogrudan, igten gelen”
bir etkinlie doniistiirmiistiir. 20. yiizyilda gelisen belgesel fotografcilik,
tasidig1 nesnel bakisla, kimliklerin kaydedilmesi icin ideal bir aractir. Ancak,
belgesel fotografi sanat eserine doniistiiren, imgenin yalnizca bir goriintii kayd:
olmasi degil, icinde tasidigr anlamsal zenginligidir. Belgesel fotografciligin
oncii sanat¢ilarindan August Sander, 20. yiizyilin basindaki Alman toplumunu
olusturan smiflar1 simgeleyen tipik bireylerin, kiigiik ve biiyiik burjuvalarin,
zengin ve fakir koyliilerin, is¢i sinifinin, bohemler ve entellektiilellerin
fotograflarimi ¢ekerek, toplumsal kategorileri yansitmistir. (Resim 6) Sander’in
fotograflarinin sanatsal yani, “imgelerinin anlamlarimin ¢ok yonliiliigii ve

karmagikligidir”. (Ratcliff, 2003, S. 44)

Resim 6: August Sander, “Geng Ciftciler”, 1914, giimiis baski, 9 x 6 cm.

186 Sosyal Bilimler Dergisi 1 (01), 2007, 176-190



Kimligin Anlatim Araci Olarak Sanat

Kapitalizmin iiretim bi¢imlerinin siradanlastirdifit modern yasamin, “tek
boyutlu insan kimligi” gelistirdigi, Herbert Marcuse tarafindan ifade
edilmistir.Bu bakisin sanata yansimasi, Pop-Art akimiyla gergeklesmistir.

Modern sanatin devamu olarak, 1970’ten sonra iiretilen sanat eserlerini
kapsayan cagdas sanat, kimligin, devlet, toplum, ekonomik sistem ve biitiin
bunlarin yarattifi psikolojik boyutlar iizerinden yeniden olusumunu ve bu
olusumun sorunlarini irdeler. Kimligin, bireyin kendini gérme bicimi mi yoksa
toplumun bireyi gérme bicimi mi oldugu, ulusal ve yerel (etnik) kimliklerin ne
derece igsellestigi, kapitalizmin tanmimladigi kimligin “kiiresel” dayatmaciligi,
mevcut ve olmak istenilen kimlik arasindaki celigkileri, kimligin degistirilebilir
olup olmadigi, kimligin sanat eseri iizerinden ifadesi ve bu ifadenin bicimleri
tizerinde yogunlasir. Daha Onceden yeterince giindeme getirilmemis olan
cinsel kimlikler ve biitiinsel bir kimlik altinda kaybolan “alt kimlikleri”
tartismaya acar.

Ulusal kimlik kavramini sanat eserleri {lizerinden tartismaya acan, “Alman
Sanatindaki Kimliklerle Yiizlesme”' adli sergide, 19. yiizyilin bagindan
giiniimiize kadar {iiretilen sanat eserleri iizerinden “Alman” olmanin anlami
sorgulanmistir. Romantik donemin Onemli sanatgisi Friedrich’ten Anselm
Kiefer’e kadar, Alman sanatgilarin eserleriyle, Alman toplumunun bireysel ve
toplumsal kimliklerle nasil yiizlestikleri ortaya cikarilmaya calisilmustir.

Kadin kimliginin tarihsel gelisim siirecini ve bu siire¢ icinde sanatsal olarak
ifadesini sorgulayan Feminist sanatcilar, erkek egemen toplumun, “erkek”
sanat¢ilar tarafindan yaratilan kadin imgesine ve bu imgeyi ylicelten sanat
tarihi yazimina karst c¢ikmaktadirlar. Cagdas sanat ortaminin ve popiiler
kiiltiirtin erkek egemen bakisi siirdiirerek “edilgen kadin imgesini” yeniden
iirettiklerini, kadin ve diger azmliklarin sorunlarimi gérmezden geldiklerini
savunmaktadirlar. (Resim 7) Bu sanatgilar arasinda, posterler, performanslar

ve konferanslar yoluyla diisiincelerini ifade eden ABD’li Guerilla Girls adli
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feminist kadin sanatc1 grubu, taktiklar1 goril maskeleriyle, hem “Pop-Art” tarzi
bir ¢arpicilik yakalamakta, hem de bireysel kimliklerini gizleyerek, toplumsal
kimliklerini olusturan diisiincelerini 6n plana ¢ikarmayr amaclamaktadirlar.
Benzer olarak, escinsel sanatcilar, ideoloji ve otorite tarafindan baskilanan

cinsel kimliklerini sanat yoluyla ifade etmektedirler.

hattleqround

Resim 7: Barbara Kruger, “Adsiz (Viicudun, Savas Alamdir)”, 1989, vinil tistiine serigraf baski,
280 x 280cm

Tarih Oncesi ¢aglardan beri, bir sanat malzemesi olarak kullanilan insan
viicudu, cagdas sanatta, bireysel kimliklerin bir ifade aracidir. Viicudun
tasidig1 cinsiyet, yas, irk gibi kimlik verilerinin simgesel anlamlar1 iistiinde
oynayarak, bireysel kisiliklerin degiskenliginin sinirim1 ¢izen sanatgilar
yaninda, dovme gibi dekoratif teknikler kullanarak, toplumsal kimliklere
gonderme yapan sanatcilar, insan viicudunu “kimlik arayisinin mekanina”
doniistiirmektedirler.

Gorsel sanatlarda oldugu kadar, popiiler kiiltirde de 6nemli bir yeri olan
dovme, Batili alternatif kiiltiiriin bir parcasi olarak baslamis ve bugiin bir

modaya donligmiistiir.

! Sergi, Chicago’daki David ve Alfred Smart Sanat Miizesi’nde Ekim 2002-Ocak 2003 tarihleri
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Dovme, genclik kiiltiiriinde, farkliligin, azinliklar ve yer alti kiiltiiriindeyse,
“bir grup iiyesi olma ve bu grubun kimligini paylagma” isareti olarak
kullanilmaktadir.

Alternatif  kiiltiirtin  diger bir disavurumu olan “graffiti”’ler, Batili
metropollerin ~ yoksul semtlerinde yasayan genclerin sinifsal ve etnik
kimliklerinin ifade araci olmugtur. Metrolar, iist gecitler gibi ortak kullanim
alanlarinin, terkedilmis binalarin ya da kars1 ¢iktiklar1 ekonomik ve toplumsal
kurumlara ait binalarin dig yiizeylerine, slogan ya da simgelerini cizen bu
genclerin ortaya cikardiklar1 islerin bir kismi, tasidiklar1 gorsel estetik
degerlerle, “sanat eseri” olarak kabul edilmektedir.

Sanat tarihinde “gosterilen kimlikler”, toplumsal yapilarin icerisinden
yiikselen, ekonomik, sinifsal, politik olarak giicii elinde tutan siniflarin
simgeleridir. Bu kimlikler, sanat eserlerine doniistiiriilerek, Bat1 toplumunun
ortak kiiltiir hafizasina yerlesmistir. Cagdas sanatta, toplumsal yapilarin
barindirdig1 agik iist kimlikler kadar, gizli alt kimlikler de ylizeye ¢ikmaktadir.
Sanat, gosterilmeye degecek kadar giiclii, 6nemli, giizellige sahip kimlikler
kadar, kendi ifade bicimini arayan yeni kimliklerin ya da yok olmak iizere olan
kiiltiirlerin de sozciisii olmaktadir. Bu anlamda, ¢agdas sanatin daha onceki
donemlere gore, daha demokratik oldugu savunulabilir. Ancak, c¢agdas
yasamin efendisi kapitalizmin her seyi metaya ceviren bakis1 icerisinde
sergilenen kimliklerin kaliciginin kisa siireli olmasindan korkulmaktadir.
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