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Oz

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk siirinde Divan edebiyatinin etkisi azalmis, Bati
edebiyatiyla sekillenen modern anlayislar benimsenmistir. Ancak bir¢ok sair, Behget Necatigil
ve Turgut Uyar gibi, gelenekten ilham almayi siirdiirmiistiir. 1960’lardan itibaren Attila ilhan
gibi sairler, divan siirinin estetik unsurlarin1 modern siire tasimig ve toplumsal meselelerle
birlestirmistir. Ilhan, cocukluk yillarinda divan siirine asinalik kazanmis ve olgunluk déneminde
bu birikimi toplumcu gergek¢i yaklasimla harmanlamistir. Divan siirinin gazel gibi klasik
formlarini, toplumcu gergekei igeriklerle birlestirerek ortaya koymustur. Onun toplumcu
gercekei siir anlayigini divan siirinin estetigiyle harmanlamasi, modern Tiirk siirinde 6zgiin bir
yaklasim olarak 6ne ¢ikar. Sair, toplumsal adaletsizlikleri ve is¢i sinifinin miicadelesini iglerken,
geleneksel gazelin yapisal unsurlarini modern igeriklerle zenginlestirir. emekgiye gazel siirinde
ise gazelin geleneksel ask temasini is¢i smifinin miicadelesine donistiirmiistiir. Divan
edebiyatindaki asik-masuk iliskisi, emek¢i ve iiretim siirecine doniistiiriilerek geleneksel bir
form toplumsal elestiri i¢in bir platform haline getirilmistir.

Calismamizda Attild Ilhan’in siirlerinde Divan edebiyat: geleneginden yararlanmasi
emekgiye gazel siiri lizerinden ele alinmistir. Bu baglamda onun Divan edebiyatina yonelisi ve
toplumcu kaygilarini1 sanatsal bir iislupla nasil birlestirdigi ve klasik edebi kaliplari modern
toplumsal konular igin nasil doniistiirdiigii tartisilmigtir. Sairin emekgiye gazel siirinin Klasik
gazel tiriiyle olan benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmustur. Klasik bir gazele gore
oldukca degisikliklere ugrayan siirde, gazelin kafiye diizeni gibi yapisal bazi 6zelliklerinin
korunduguna, igerigin ise is¢i sinifimin giigliikleri ve miicadelesine odaklanarak 6zgiin bir hale
getirildigine dikkat ¢ekilmistir. Klasik gazelin idealize edilmis ask temasinin modern bir bakig
acistyla is¢i ve emek metaforlarina doniistiiriilmesi, bdylece geleneksel formun toplumsal
elestiri i¢in bir arag haline getirilmesi ele alinmustir. Siirde, Asik-masuk iliskisinin emekgi-emek
iliskisine nasil tahvil edildigi tizerinde durulmustur. Son olarak da emekgiye gazel siirinde Divan
siiriyle, 6zellikle de Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisindeki bazi dizelerle olan benzerlikleri
ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Attila ilhan, Divan siir, Toplumcu Gergekgilik, gazel, emekgi

ATTILA ILHAN AND HIS POEM EMEKCIYE GAZEL IN THE CONTEXT OF
DIWAN LITERATURE TRADITION AND SOCIALIST REALISM

Abstract

In Turkish poetry from Tanzimat to the Republic, the influence of Diwan literature
diminished and modern approaches shaped by Western literature were adopted. However, many
poets, such as Behget Necatigil and Turgut Uyar, continued to be inspired by tradition. From the
1960s onwards, poets such as Attila ilhan brought the aesthetic elements of Diwan poetry into
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modern poetry and combined this tradition with social issues. He combined the classical forms
of Diwan poetry, such as the ghazal, with socialist realist content and presented them with an
original approach. His blending of socialist realist poetry with the aesthetics of Diwan poetry
stands out as a unigue approach in modern Turkish poetry. While dealing with social injustices
and the struggle of the working class, the poet enriches the structural elements of the traditional
ghazal with modern content. In the poem emek¢iye gazel, Ilhan adapted the traditional love
theme of the ghazal to the struggle of the working class.

In this article, Attila Ilhan's use of the tradition of Diwan literature in his poetry is
discussed through the poem emekciye gazel. In this context, the study discusses how Ilhan
combines and transforms socialist concerns with classical literary patterns. It is pointed out that
in the poem, which has undergone considerable changes compared to a classical ghazal, some
structural features of the ghazal, such as the rhyme scheme, have been preserved, and its content
has been made original by focusing on the difficulties and struggles of the working class. The
transformation of the idealised love theme of the classical ghazal into metaphors of workers
from a modern perspective, thus transforming the traditional form into a tool for social
criticism, is discussed. Again, in this context, the appearance of the labourer instead of the lover
in Diwan poetry has been revealed. Finally, the similarities of the ode to the labourer with some
of the elements of Diwan poetry and the couplets in Seyh Galip's Hiisn ti Ask masnavi are
highlighted.

Keywords: Attila ilhan, Divan poetry, Socialist Realism, ghazel, labourer

Giris

Tanzimat, Klasik Osmanli edebiyat telakkisinden uzaklasma emarelerinin en agik
bigimde goriildiigi bir donemdir. Basta edebi tiirler olmak tizere, Divan siirinin konulari,
unsurlari, vezin ve sOyleyis tarzi yavas yavas yerini Bat1 etkisiyle gelisen siir anlayigina birakir.
Servet-i Fiinlin donemi ile birlikte siirde daha acik degisikler goriiliir, geleneksel siir formlar
radikal bir bi¢cimde doniismeye ve terk edilmeye baslanir. Ozellikle de Divan siirinin en ¢ok
iiretilen tiirii olan gazel, edebiyat sahnesindeki o gii¢lii yerini kaybetmeye baglar. Milli edebiyat
ve Cumhuriyet donemiyle arkaik bir tarz olarak goriilmeye baslanan gazelin Divan edebiyatinin
son bilyiik temsilcilerinden sonra eski popiilerligini yitirdigi goriiliir. Klasik Osmanli siirinin
belirleyiciligini kaybedisi, beraberinde bir arayigi getirir. Bu arayislar, gelenekle bag kurarak
modernlesme disiincesini benimseyen sairlerin sahneye c¢ikmasina sebep olur. Bu anlamda
Yahya Kemal gibi sairler, Osmanli'nin Divan siirini modern siirle birlestirerek bir siir estetigi
kurmak isterler. Ne var ki Osmanli siirinin doniisiimiine dayanan bir modernlesmeden ziyade
eski siir terk edilir, nihayet Cumhuriyet doneminde Bati edebiyatini 6rnek alan ulusal ve
inkilapg1 bir edebiyat teessiis edilmeye galisilir.

Her ne kadar radikal bir degisim olsa da modern sairler Klasik siir geleneginden
yararlanmaktan geri durmamuslardir. Modern Tirk siiri, Bati’dan gelen akimlarin etkisiyle
stirekli bir yenilik arayisina girmis, ge¢misin mirasi ile bugiliniin dilini birlestirerek 6zgiin bir
siir dili olusturmak isteyen sairlerin varligina da sahne olmustur. Bu anlamda Behget Necatigil,
Attila Tlhan, Turgut Uyar gibi nemli isimler Divan siirinin estetik ve ahenk unsurlarini modern
siire tasimaya ¢aligmig ve tartigmalara sebep olmuslardir. Behget Necatigil, gazeller ve kasideler
iist basligi ile siirler yazar, bunlar1 Divance adi altinda yayimlar. Turgut Uyar da gazel ve kaside
gibi tarzlarda yazdig: siirleri Divan adi altinda kitaplastirir (Aktas, 1991: 25-37). Ilhan ise
gazelleri ve eski tarza yaklasan siirlerini Yasak Sevismek ve Tutuklunun Giinliigii ¢ibi
eserlerinde bir araya getirir.
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Ozellikle 1930°dan sonra Nazim Hikmet’le etkisini gdsteren ve daha sonra H. Hiiseyin
Korkmazgil, A. Kadir, Ahmet Arif gibi 6nemli isimlerin oldugu bir hareket halini alan toplumcu
gercekei siir geng sairlerin ilgisini ceker. ilk siir drneklerine 1940’11 yillarda rastladigimiz Attila
flhan da Nazim Hikmet’in onciiliigiinii yaptig1, toplumcu gercekgi siir anlayisin1 benimseyen
geng sairler arasindadir. Bununla birlikte Nazim gibi ¢ok belirgin olmasa da Ilhan, Ahmet
Muhip, Faruk Nafiz gibi heceyle yazan ve estetigi on planda tutan sairlerden; yine Dadaloglu,
Dertli, Gevheri gibi halk ozanlarindan da etkilenmistir (Celik, 1998: 6). ilhan’in siirini
sekillendiren {i¢ ana kaynak belirtilebilir: Birincisi Osmanli-Tiirk siir gelenegi, dzellikle Divan
ve Halk edebiyati; ikincisi toplumcu gercekgei siir; ve liglinciisii ise modern Bati siiri, 6zellikle
Fransiz siiridir. Erdogan Alkan, gelenek hususunda ilhan’1 “iilkemizin geleneksel siir mirasini
iyi degerlendiren az sairlerimizden biri” olarak degerlendirmistir (Alkan, 1995, s. 500). Bu ii¢
eklenme bi¢imi, onun siirinin {i¢ evreden gegerek olusmasina yol acar. Hasan Biilent Kahraman
da yine onun siirlerinin ii¢ farkli dénemde incelenebilecegini belirtir. Buna gore, ilhan’in
siirinde 1941-1954 yillar1 arasinda toplumcu gercek¢i sOylem On plandadir. 1954-1968
doneminde ise “bireyin evrensel varolus trajedisi, makro ve mikrokozmosun diyalektigi i¢inde”
sorgulanir. Uciincii asamada, yani 1968 sonrasinda, ilhan’in siirinin siirsel gelenegi, tarihsel-
toplumsal konular: ve toplumcu gergekei ideolojiyi birlikte isledigi goriiliir (Kahraman, 1999:
153). Ilhan’1n siirinin geldigi son merhalede ikinci Yeni siirinde goriilen gelenegi modern bir
forma doniistiirme ¢abasi goriiliir.

Klasik Osmanli siiri zevkiyle biiyiiyen nesiller, bu siiri bir anda unutmamus, adeta
cocuklarina bir miras olarak birakmuslardir. Atilla Ilhan babasinin Divan edebiyat1 tarzinda
siirler yazdigin1 ve kendisine bu siir gustosunun ondan kaldigini soyler. Bati edebiyatini,
ozellikle Fransiz siirini takip eden Ilhan, kendisine kalan bu kiiltiirel sermayeden yararlanarak
gelenegi ve modern siir estetigini birlestiren metinler kaleme alir. Divan siiri ile tanigiklig1 ¢cok
erken yaslara giden Ilhan, babas1 Bedri Ilhan sayesinde elde ettigi kiiltiirel birikimi bir sdyleside
sOyle nakleder:

“Babam Divan tarzinda siir yazardi, bunlart okurdu, ben biiylidiikten sonra o

siirleri bana okutmaya basladi. Bu ylizden ¢ok kii¢iik yaslarimdan itibaren Divan

siiriyle hagir nesir olmaya basladim. Evin iginde bir Divan siiri atmosferi vardi.

Eger bir insan aruza hakim olamazsa Tiirkce siirle etkileyici bir misra yapamaz.

Ciinkii aruzla yapilmis olan misralarin inanilmaz bir saglamligi vardir. (...) Ben

aruzla siir yazmaya bagladim on yedi yasimda, iki sene kadar aruzun nispeten

kolay yonleriyle kendime gore ustalastim. Bu benim i¢in ¢ok biiyiik bir destek
olmustur. Tirk halk siirini antolojilerden, kitaplardan okudum. O zamanlar
televizyon yok, radyo c¢ok nadir bulunuyor ki birakin radyonun bulunmasini
elektrik yok. Bu yiizden evde siiri ben okurdum, ¢ok giizel antolojilerimiz vardi.

Bir taraftan halk siirini bir taraftan Divan siirini okuyorsun, bir taraftan kosma

yaztyorsun, bir taraftan gazel yazmayi deniyorsun. Biitlin bunlarin, serbest vezinle

misra yazmamda yarar1 olmustur” (ilhan, 2001).

[lhan tevariis ettigi bu Divan siiri estetigini, daha sonra toplumsal elestiriler ve sosyalist
diistincelerle harmanlayarak metinler kaleme alir.

Attild Ilhan, sairliginin ilk donemlerinde toplumcu bir tutum benimseyerek farkls
yonelimlere mesafeli kalmigtir. Ancak daha sonra bu kapali siir havzasma farkli sairler ve
akimlardan aldigi etkileri dahil etmeye baslamistir. Bu anlamda o, Paris’te toplumculuk,
varolusguluk gibi akimlarin etkisinde kaldigini s6yle anlatir:
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“Paris’te Plehanov’u okumak, Fransiz sosyalist ozanlarinin farkli tutumunu gérmek

ontime yeni ufuklar agryor, eski ‘inek toplumculugumu’ sanatim i¢in bir ‘cocukluk

hastalig1’ saytyorum... Zararhi diye elimi slirmedigim ozan ve akimlardan gelen
esintileri de kisiligimin 6zgiin bilesimine yediriyorum. Kimler mi? Baudelaire’den

Rimbaud’ya, Apollinaire’den Mallarmé’ye bir siirii ozan! Varolusculuk’tan,

Gergekiistiiciiliik’ten Lettrisme’e kadar bir siirii akim” (Ilhan, 2012: 146).

Bu ifadeler, Paris’te gegirdigi yillarin onun siir anlayisinda yeni bir ufuk agtigim
gostermektedir. [lhan’in Paris doniisiinde geleneksel siirle modern unsurlari sentezlemeye
yoneldigi goriiliir. Yahya Kemal’in Nev-Yunanilik diisiincesi, daha sonra da Osmanl: tarihi ve
siirine dayali modern bir estetik kurma cabas1 gibi ilhan da kat1 toplumcu gergekeiligin dtesine
gecerek gelenekle harmanlanmis bir estetik anlayist olusturma gayreti i¢inde olmustur. Yasak
Sevismek isimli kitabinin “meraklis1 i¢in notlar” béliimiimde 1962-1965 yillart arasinda Paris’te
kaldig1 siire igerisinde aslinda klasik siir ile modern Bati siirini birlestirmek {izerine
diistindiigiinii ve bunun da metinlerine yansidigini “bu dénem, bir yamimla bati iizerindeki
diisiincelerimi aydinliga kavusturdugum, bir yanimla ge¢cmis siirimizden yararlanma fikrini
gelistirdigim doénemdir, haliyle siirlere de yansimustir bu ikili ugrag!” sozleri ile dile getirir
(ilhan, 2011: 103). Yine ayni eserde [lhan, “nedim’in, baki’nin, seyh galib’in, naili’nin siirlerini
teype okur, sonra saatlerce dinlerdim” ifadeleriyle aslinda eski siirin 6ziine inmek ve ondaki
soyleyis tarzim yakalamak istedigini ima eder (ilhan, 2011: 114). Bu baglamda ilhan’in
toplumcu temalar1 gazel bi¢imiyle birlestirmesi, gelenegi yadsimak yerine modern edebiyat ile
bir araya getirmeye doniik bir estetik yaklagiminin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Attila ilhan gercegin estetik bir siizgecten gegirilmesi suretiyle verilmesine dikkat ceker;
Ozlin (muhteva, igerik) tek basina yeterli olamayacagini ve en az igerik kadar bi¢imin de esas
olduguna deginir. Ona gore sanat “dogrunun giizellikle birligidir, giizel olarak sdylenmis
dogrudur” (ilhan, 2004: 41 ). Sair bir yapitin basarili olmasii yeni ve orijinal olmasina, yeni ve
orijinal olan1 da 6z ve bigim bakimindan tutarli, dengeli bir sekilde bir araya getirmeye baglar
(ilhan, 2004: 41). Bu anlayis1 benimseyen Ilhan, her ne kadar toplumsal temalar: islese de
sanatkarane tutumu ihmal etmemistir. Astm Bezirci’ye gore bu tutumuyla o, Ikinci Yeni siirinin
olugsmasinda etkili olan sairlerden olmustur. Yakup Celik, sairin bu estetik kaygisini soyle izah
eder:

“Denilebilir ki, Attila Ilhan; toplumsal diisiincelerin estetik bir planda yogrulmasini

ve okuyucuya Oyle sunulmasini istemektedir. Bu imajlarin 6n plana ¢ikmasidir.

Yani edebi eserin her okundugunda yeniden degerlendirilmesine imkan veren ifade

zenginligidir.” (Celik, 1998: 9-10)

Sair, toplumsal konulara deginmedikleri gerekgesiyle Ikinci Yeniyi elestirirken ayni
zamanda, siirden imgeyi ve her tiirlii sanatkarane kaygiy1 tasfiye etmek istedikleri i¢in Garip
siirine de kars1 ¢ikar.

[lhan, geng toplumcu sairlerin kendilerini yeterince yetistirmediklerinden, bilimsel ve
kiiltiirel alt yapilarmin yeterli olmadigindan ve duygusalliga ¢ok fazla kaydiklarindan dolay1
elestirir. Bu anlamda “Gergek su ki yeni sanatgilarda toplumcu sanat egilimi gerekli bilim
hazirligina yaslanmiyor. Daha ¢ok duygusal olarak, var. Bu da galiba en zayif noktalar1” der
[lhan, 2004: 31). Geng sairlere giitte bulunurken Divan siirinden istifade edisinin temelini de
olusturan zihniyeti yansitan ifadelere yer verir:

“Gengleri bekleyen tuzaklar da az degildir hani: Bir kere Baticilik tuzag: var ya,

onun tam karsiti da var. Ulusal bilesime malzeme toplayacagim diye eski

edebiyatimizi 6grenirken, bu defa o sanati bu kosullar i¢inde yineleme hatasina,
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bilesim dinamigini unutup “tekrar” tekdiizeligine diigmek. Bir de toplumcu siir

verecegim diye akil almaz sloganlari ardi ardina siralamayi, handiyse bir ¢esit

“y1gma ingaat” yapmay1 birakmalidirlar. Sonra kendilerini Halk siiri malzemesiyle

kisitlamalari, Divan siirini tiiketim siiri diye bir kenara atmalar1 yanhstir.” (ilhan,

2013, s. 160)

Bu anlamda o geleneksel siirin kaliplarinin ve unsurlariin oldugu gibi tekrar edilmesine
kars1 oldugu gibi tamamen unutulmaya terk edilmesine de karsi ¢ikar. Divan siirinin toplumcu
geng sairler tarafindan “bir kenara atilmasini” dogru bulmaz. Bu yiizden geleneksel unsurlardan,
Divan sgiirinden beslenen ama ayni zamanda modern siirin &gelerini barindan ve toplumu
onceleyen siirler yazmak ister.

Ilhan’1n Divan siirinden yararlanmasinin tarihe farkli bir nazardan bakma diisiincesiyle
ilgili oldugu, bu bakis agisiyla tiretilen metinlerin Yasak Sevismek siir kitabiyla agik bir bi¢imde
ortaya ¢iktigi goriiliir. “1968’den sonra, yani Yasak Sevismek’le birlikte bilingli olarak yeni
estetik arayislara yonelen Attila ilhan; tarihsel olam ‘gdz degistirme’ metoduyla sunmanin
yaninda, divan edebiyatina has formlardan ve sesten yararlanma yoluna da gitmistir” (Celik,
1998, s.14). Ikinci Yeni sairlerinin dzellikle de Ece Ayhan, Cemal Siireya, Turgut Uyar ve Edip
Cansever’in resmi sOylemin disinda farkli bir gozle tarihe ve gelenege baktiklarini hesaba
katarsak benzer tarihlere denk gelen bu refleksin zamanin ruhuyla da ilgisi oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu anlamda bir etik¢i oldugunu sdyleyen Ece Ayhan, Idris Kiiciikomer, ismail
Besikgi ve Serif Mardin gibi bir bilim adamu, tarih¢i ve sosyolog olmak istedigini ama bu
olmayinca da ona en yakin gordiigi siirde karar kildigini ima eder ve metinlerinde alternatif bir
tarihyazimi pesine diiser (Ayhan, 1993, s. 149).

Attila ilhan emek¢iye gazel siirinde geleneksel, ulusal bir siir tarzi ile toplumcu bir icerigi
nasil birlestirdigini soyle ifade eder:

“/emekei gazel/

bizim solda icerigin bigimi belirledigi sik sik sdylenir, genis olciide dogrudur da

bu, yalniz ulusal bir bilesim gergeklestirmek isteyen ozanin kendi siirinin gegmis

bigimlerini yeni igeriklerle kullanmasini 6nleyecegine hi¢ inanmadim, aragon da

inanmamustir, ndzim da! her ikisinin de ulusal siir vezinlerini yeni ve toplumcu
iglemleri soylemek icin kullandiklari, herkesin bildigi sey.

emekciye gazel’de ben bu isi en u¢ noktasinda denedim, klasigi ¢cok andirir bir

bicimde toplumculugun temeli olan emek¢inin 6viillmesinin, pek fena oldugunu

soyleyen de ¢tkmad1.” (ilhan, 2013, s. 137)

[lhan, klasik siirde genelde ask konusunu isleyen bir tiirii is¢inin anlatisiyla birlestirerek
gelenek ile toplumcu estetigi birlestirme konusunda isi bir adim daha 6teye gotiirdiigiinii ifade
etmekten geri durmaz. Aragon ve Nazim Hikmet’in yaptigim belirttigi estetik agilimi, o
toplumcu hassasiyet ile geleneksel tiirlerin teamiillerini adeta alt {ist ederek yapar. Hasan
[zzettin Dinamo da ilhan’in Tutkunun Giinliigii kitab1 iizerine kaleme aldig1 bir yazida onun
toplumcu yaklasiminin geleneksel edebiyatla kurdugu iliskiden su sekilde s6z eder:

“Sair, toplumcu diisiincelerini, eski siirimizin, hece siirimizin, yeni siirimizin

ballartyla kiyarak yeni bi¢im estetiklerinden petekler hazirlayarak, kirk yilin

ballarini buna yerlestirmis...” (Akt. Celik, 1998, s. 309)

Bu bilgiler 1s131nda bakildiginda ilhan’in emekg¢iye gazel siiri, toplumcu gercekei sdylemi
gazelin yapisiyla harmanlayan ilging bir 6rnek olarak 6ne gikar. ilhan, geleneksel gazel formuna
modern imgeler ve toplumcu temalar ekleyerek klasik edebi miras ile modern bir anlayisi
birlestirir. Bu siir, divan edebiyatinin sevgiliye duyulan ulasilamaz aski isleyen Kklasik
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mazmunlarini, emekgilerin miicadelesi ve gilesi gibi sosyal konularla yeniden yorumlar. Divan
siirindeki sevgili ve ask iliskisini, emekgilerin emegi ile olan iliskisi baglaminda degerlendirir.
Boylece divan edebiyatinin unsurlari, toplumcu siirin sosyo-ekonomik, sinifsal sorunlarinin ve
catigmalarinin islenmesi baglaminda estetik bir form haline gelir.

emekgiye gazel
bir sehir ¢ikt1 acinca ¢aliskan yumrugunu
motorlar sevmis Oykiiniir nabzinin ugultusunu

asmuslar ampul diye gozlerini yoksulluklara
cars1 ¢arsi satarlar bin yillik uykusuzlugunu

tutsan pancari seker siiziiliir parmak uglarindan
goriirsiin soktiigiin komiiriin gokte duman savruldugunu

demirdir giydigin igtigin petrol yedigin zehir
tasirsin sirtinda bigak gibi 6liim korkusunu

mibzerler yildiz karanliginda seninle oksiiriir
yiizlerce lokomotif iiretir ¢igliklariyla solugunu

hohladik¢a yalazin1 gégsiindeki yiiksek firinlarin
catlatirsin bir giin medet/gok kubbenin fanusunu
(lhan, 2013, s. 53)

Toplumcu l¢erik-Klasik Estetik

Modern Tirk siirinde gelenek, tartismali bir konu olarak varhi@ini stirdiirmiistiir. Bazi
sairler, gelenegi oldugu devam ettirme yolunu tercih ederken, bazilar1 ise onu yadsimig veya
gormezden gelmistir. Bununla birlikte gelenegi ne oldugu gibi taklit eden ne de tamamen
reddeden, ¢agin anlayisiyla birlestirerek 6zgiin bir siir gelistiren sairler de mevcuttur. Attila
[lhan, bu anlamda, gelenegi modern diisiincelerle harmanlayan sairler arasinda yer alir. {lhan’in
emekgiye gazel siirinde bu yaklasimui belirgin bir bigimde uyguladigi goriiliir.

Attila ilhan, 1960’lardan 6nce Divan edebiyatina karsi daha elestirel bir tutum
takinmustir. Sisler Bulvar: ve Yagmur Kagag: gibi eserlerinde, alayci bir yaklagim sergileyerek,
klasik siirin igerik ve formunu cagdas toplumsal gercekliklerle uyumsuz olarak goriir.
Abdiilbaki Golpmarli'nin Divan Edebiyati Beyamindadir adli eserinin etkisinin oldugunu
sOyleyen sair, bu elestirilerde haksiz bir saldir1 oldugunu da sonradan dile getirmistir. Gélpiarh
gibi isimlerin klasik siire yonelik elestirileri, bu siirecte ilhan’in tarz-r kadim siirindeki
yaklasimini sekillendirmistir (Ilhan, 2012: 159). Ancak, 1960’lardan sonra sairin siirlerinde
Divan siirinin izleri belirginlesir. Ozellikle Yasak Sevismek ve Bela Cicegi gibi eserlerinde,
Divan siirinin etkilerini iceren bdliimler yer alir. Sair, zaman i¢inde bu gelenekle yiizlesir ve
Divan siirini daha genis bir tarihsel ve kiiltiirel baglamda yeniden kesfeder. Bu siire¢, Ilhan’in
siirinde hem estetik bir doniisiimii hem de geleneksel siirle modern siir arasindaki iliskiyi
yeniden kurma c¢abasini yansitir (Aksu, 2008: 107-110). Yine Tanpmar’in Bergson’dan
aktardigi bir ifadeyle “bugiiniin 1s5181nda maziyi gérmek (Tanpinar 2001: 23)” ve kendi ¢aginin
toplumcu hassasiyeti ile onu birlestirmek arzusu tasir.
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Sairliginin erken donemlerinde tarz-: kadim siirine “olmuyor neyleyim/olmuyor
velinimetim efendim/ olmuyor yirminci asirda/ tarz-1 kadim iizre gazeller sdylemek” (ilhan,
2012: 97) dizeleriyle baslayan ilhan’in emek¢iye gazel adl siiri ise Klasik Tiirk edebiyatinin
onun lizerindeki etkilerini yansitir. Sair, siirine gazel basligin1 vererek bu edebi gelenege olan
bagligin1 gosterir. Yine klasik gazelin kafiye diizenini 6diing almasi, asik-masuk gibi divan
edebiyati unsurlarmi doniistiirmesi ve miibalaga gibi sdz Sanatlarindan yararlanmasi onun
gelenekle olan baglantisini ortaya koyar. Bununla birlikte, ilhan’in gazelinde klasik gazelden
ayrilan yonler de vardir. Siire baglik eklenmesi, mahlas kullanilmamasi, aruz Sl¢iisiiniin tercih
edilmemesi ve igerigin klasik gazel igerigiyle Ortlismemesi gibi hususlar bu farkliliklarin
basinda gelir.

Toplumcu sairler, genellikle siirde igerigi 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayisini benimser
ve halkin sorunlarmi dile getirerek toplumsal fayda ilkesini gozetirler. Saf siir savunuculari
siiriyeti vurgularken, toplumcu sairler igerigin ezilen siniflarin haklarini yansitmasi gerektigini
disiiniirler. Ancak toplumcu gergekgiler arasinda, siirde icerigin nasil ve ne dlglide islenecegi
konusunda tam bir uzlas1i yoktur. Bazilart igerigin tek basina yeterli oldugunu diisiiniirken
bazilar1 ise 6zii estetik kaygilarla siirlestirmenin &nemini vurgular. Ozellikle G.V. Plehanov gibi
isimler gergekligin imgelerle, 6ziine uygun bir bigimle yansitilmasi gerektigini ve sanatin agik
bir propaganda haline gelmemesi gerektigini savunmuslardir (Belge, 1997, s. 46-53). Bu
anlamda Ilhan da sanati “dogrunun giizellikle birligi” olarak tamimlar ve "giizel olarak
sOylenmis dogruluk" anlayisini benimsemesi baglaminda klasik estetik ile is¢i sinifinin
anlatisim birlestirir. Sanat eserinin mahiyetini igerikle birlikte bigimin de belirledigini sdyleyen
[lhan, sanat ve gerceklik iliskisinin ii¢ sekilde oldugunu sdyler. Bunlardan birincisi “Gergekligin
Asag Konag1”dir, yani dis gercegin gozlem sonucu, degistirilmeden, yansitmaci bir sekilde
siire aktarilmasidir. Ikincisi “Gergekligin Orta Konag1”dir, Ki burada sanatci/sair gdzlemlerini
bilimsel bir tutumla degerlendirir; yerli yerine koyar ve bu son sekliyle okuyucuya sunar.
Uciincii ise “Gergekligin Yukar1 Konagi”dir. Bu asamada ise sanat¢1 gercegin ziinii yakalamis
ve kavramis olarak ele alir; onu kisisel miidahalelerle dzgiin bir bigimde yansitir (ilhan, 2004:
66-71).

Kendi belirlemesine gore ilhan “Gergekligin Yukar1 Konaginda” ikamet eden
sairlerdendir. Ciinkii o, diger bir¢cok toplumcu gercek¢i gibi gercekligin oldugu gibi ortaya
konulmasini degil; bilakis sanatkaraneligin dne ¢iktig1 bigim ve imajlarla aktarilmasim savunur.
emekgiye gazel siirinde de sairin s6z konusu tavrini gozlemlemek miimkiindiir. Zira sair onu
bigim ve hayali 6gelerle gazelin formatina sokarak dikkatlere sunar. is¢inin durumunu gozler
oniine koyan siirde emekgilerin zor yasam kosullari, ¢ektikleri sikintilar1 ve iiretme giigliiklerini
asik metaforundan yararlanarak isler. Her beyitte bir emekginin yasadiklari, klasik yansitmaci
tutumdan farkli olarak izlenim ve imajlarla kaleme alinir. S6z gelimi dgilincii beytin ilk
dizesinde (tutsan pancari seker siiziiliir parmak uglarindan)”; dordiincti beytin ilk dizesinde
(demirdir giydigin igtigin petrol, yedigin zehir); yine son beytin tamaminda (hohladik¢a yalazini
gdgiindeki yiiksek firmlarin/ catlatirsin bir giin medet/gdk kubbenin fanusunu)” Ilhan’in Divan
sairleri gibi sanatkarane bir iislup ve epik bir anlatimi benimsedigi sdylenebilir. Bu bakimdan
sair, ezilen emekei imajini, epik bir anlatima bagvurarak gii¢lii bir figiire doniistiiriir.

Siirinde toplumcu igerigi klasik bigimle sentezleyerek sanatli bir bicimde ortaya koyan
[lhan, siirde zihniyeti en iyi yansitan uygun imajlarm kullanilmasindan yanadir ve bu
yaklasimini su sozleriyle ifade eder: “Sairin en dnemli isi 6ziine en elverisli, en yeni ve en giizel
image’lar bulma, bunlar1 birbirine baglama, bir biitiin kurma isidir. Zira image’lar ilk iskelet
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cevresini kaplayan kas, sinir, damar, i¢ organlar vs. mahiyetindeki ‘canl’’ dgelerdir” (ilhan,
2004, s. 54). Sanatsal bir tisluba 6nem veren ve bu 6zellikleriyle 6ne ¢ikan sair, 6zii yansitan
uygun imajlarin secilmesi ve birlestirilmesiyle anlamin olusturulmasi gerektigini ve imajin
diisiinceye iskelet gorevi gordiigiinii savunur. ilhan’in poetik anlayisinda dile getirdigi bu
goriigleri, emeciye gazel basta olmak iizere birgok siirinde goriiliir. Bu anlamda Divan siirinin en
onemli sairlerinden Nedim ile toplumcu gergekei siirin Tiirkiye’deki kurucusu sayillan Nazim
Hikmet’i miijgan’a ask sarkilar: baglikli siirde bir araya getirmesi, bu tutumun ete kemige
biirtinmiis hali gibidir:

“2.

o0 aksam da lambamizi sondiirmiigtiik nedim ile
nedim’den bile kiskandigim sevdigim ile

son sarkilar dagilmisti mevsim ile

yalniz ¢amlica’da bir ud yankilanird:

diinyay1 tumturakli bir yalan sayanlar
yalanin dehsetini yaslandik¢a anlar
nazim’in pirdye’yi sevdigi zamanlar
Olse dliimiinden ne suclar ¢ikarilirdi

bogucu bir sessizlikte atesten goncalardir

0 demirden siirler ki sanki tabancalardir
umutsuz hangi giiniinde el atsan atese hazir
nazim onlar1 yazarken duvarlar ¢atirdardi

gordiim sessizce bulustugunu nazim’la nedim’in

lacivert 1ssizliginda yildizli bir serviligin

birinin elinde varidat’1 simavnali bedreddin’in

birinin agzinda giil elinde mey kasesi vardi” (Ilhan, 2011: 76)

Son dortliikkte Nazim’in elinde Seyh Bedrettin’in Vdridat’inin, Nedim’in elinde kasesi ve
agzinda giil olmasi aslinda sairin metinlerindeki biresimi gostermesi agisindan énemli bir ipucu
vermektedir. Bununla birlikte Ilhan’in basta giinliik yasam olmak {izere birgok konuda gazel
tarzin1 animsatan ya da gazel bashg ile siir yazdigimi ve buna 6rnek olarak bahriye
kahvesi’nden ayrilig gazeli (ilhan, 2011: 87) siirleri vermenin miimkiin oldugunu da ifade etmek
gerekir.

Yap1 ve Ahenk Unsurlari

emekgiye gazel, alt1 beyitten olusan ve gazel nazim sekliyle kaleme alimmis bir eserdir.
Divan edebiyatinda gazel, genel olarak 5-7 beyit yapisi ile yazilmistir. Bu a¢idan sairin, alti
beyit yazarak eski tarza sadik kaldig: goriiliir. Siirin yapisal 6zellikleri, klasik gazelin yek-ahenk
ornekleriyle benzerlik gosterir (Ipekten, 1996: 442). Siirin birinci ve altinc1 beyitleri emekgilerin
potansiyel giiciine, ikinci ve dordiincii beyitleri yasadiklar1 zorluklara odaklanirken tigiincti ve
besinci beyitleri ise ig¢inin iretim siirecindeki roliine deginir. Bu durum, siirin emekginin
yasadiklarini, ne kadar giiglii olduklarin1 anlatan ve konu biitiinliigiine sahip bir gazel oldugunu
gosterir. Bagligin olmasi ve bir biitliine baglanmasi, Sevet-i Fiintin ile Tevfik Fikret gibi sairlerin
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siirde yarattiklar1 siirin bir hikdyeye dayanan bir biitin olmasina dair tutumu devam
ettirmektedir

Siirin ilk beyti, motorlarin bile Oykiindiigii is¢inin giiglii bileklerine ve ¢aligkan
yumrugunun bir sehir ingsa eden iiretkenligine vurgu yaparak, emek¢inin yaratict giliciinii 6n
plana ¢ikarir. ikinci beyitte, yoksullugun etkisiyle adeta ampul gibi parlayan emekginin gozleri,
gece giindiiz siiren uykusuz ¢alismanin bir sembolii olarak betimlenir. Uciincii beyitte, is¢ilerin
seker ve komiir tiretimindeki hayati rollerine dikkat ¢ekilirken onlarin bu siiregteki emegi somut
imgelerle anlatilir. Dordiincii beyitte, emekgilerin zorlu yasam kosullar1 dramatik bir sekilde
resmedilir; demirden giysiler, petrolden igecekler ve zehir gibi yemekler metaforlariyla ig¢ilerin
hem toplumsal zorluklarla ¢evrili oldugu hem fiziksel olarak giiclii olduklar1 vurgulanir. Besinci
beyitte, emekgilerin biiylik zorluklarla iirettikleri mibzer ve lokomotif gibi sanayi araglarinin,
onlarin ¢igliklarla dolu soluklariyla ortaya ¢ikti§ina isaret edilir. Son beyitte ise, emek¢inin
gogsiindeki atesin hem iiretici bir giic hem de bir bagkaldir1 unsuru olarak ylikseldigi dile
getirilir; bu atesin bir giin gok kubbeyi bile ¢atlatacak kudrete sahip oldugu ifade edilerek,
is¢inin potansiyel giicii ve direnisi destansi bir tonda yiiceltilir. Gazellerde hikaye edilen asigin
zorluklar karsisindaki dayanma giicii, burada, is¢inin zor ¢alisma kosullar altinda olsa bile ne
kadar gii¢lii oldugu fikrine doniisiir.

emekgiye gazel siirinde Ilhan, oldugu gibi tekrar etmek yerine, gelenegi déniistiirerek
kullanmay1 tercih etmistir. Klasik gazelin tiim o6zelliklerini tagimamakla birlikte siirde Ses
tekrar1 ve kafiye diizeni gibi ahenk unsurlarindan yararlanilmistir Kafiye diizeni, klasik gazel
bi¢imine uygun olarak "aa-ba-ca-da-xa..." seklinde diizenlenmis; ancak redif ve aruz vezni
kullanilmamistir. Zengin kafiye kullanim siirde ahengi saglayan baslica unsurlardandir. Ayrica,
birinci beyitte "n" {insiiziiniin, "r" iinsiizlinlin sik¢a tekrarlanmasi aliterasyon, "u" {inliisiiniin
tekrarlanmasi ise asonans Ornegi olarak gosterilebilir. Bu ozellikler, siirde ses tekrarlarinin
yaratacag1 miizikaliteyi ve ritmi destekler. Bu bakimdan klasik siirde de goriilen harf tekrarna
dayanan bir ahengin saglandigi sdylenebilir.

Kelime olarak “kadinlarla sevgi iizerine konugmak, soylesmek™ anlamina gelen gazel,
Divan edebiyatinda “ask, sevgili, sarap, bahar gibi coskulu haller karsisindaki duygular1”
anlatmak igin kullanilan bir nazim sekli olarak tebariiz etmistir (Ipekten, 1996: 440). Attila ilhan
ise emekgiye gazel siirinde emekgilerin zor yasam kosullarint Osmanli siir geleneginde
rastlanmayan sembollerle ifade etmeye calisir. Sair, toplumcu ger¢ek¢i ve modern siirin
unsurlarindan olan "mibzer, demir, pancar ve petrol” gibi kelimeleri kullanarak siirde is¢i
simifina uygun bir ortam olusturur. Gazellerde agsk miilkiiniin sultan1 olan masukun mekani
“saray, meyhane, giilistan, bag, cennet” gibi sdzciiklerle cizilirken bu durum Ilhan’in metninde
yerini emekginin somut miicadele alanim ortaya koyan bir kelime kadrosuna birakir. lhan,
sehirlerin emekgilerin 6zverili ¢alismalar1 sayesinde insa edildigini ve is¢ilerin temposunun
motor gibi hizli, gli¢ gerektiren bir ¢aba oldugunu abarti sanatiyla vurgular: “bir sehir ¢ikti
aginca caliskan yumrugunu/ motorlar sevmis 0ykiiniir nabzinin ugultusunu.” Bu dizelerde hiisn-
i talil sanat1 kullanilarak motorlarin ugultusunun sebebi, iscilerin nabzini taklit etmeye baglanir.
Siir boyunca bu sanatli ve imgelerle zenginlestirilmis anlatim sairin iletisini estetik bir
cercevede sunma gayretini yansitir. Ilhan, her ne kadar estetik kaygilar tasisa da, temel olarak
toplumcu gergekgi bir ¢izgide durur. Siir, ezilen is¢i sinifinin gergekligini, misyonu ve yasadigi
magduriyet gibi temalar1 islemekte ve bu baglamda emekginin bir nevi manifestosunu ortaya
koymaktadir. Namik Kemal’in Divan edebiyati nazim bigimlerine baslik koymasi nasil bir
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yenilikse burada da gazelin emekginin ifade araci olarak kurgulanmasi benzer bir igeriksel
yeniligi barindirir.

Attild Ilhan’in emek¢iye gazel siirindeki sdyleyis tarzi, zaman zaman gazellerde ve
mesnevilerde goriilen epik dile modern ve toplumcu bir dokunus katar. Gazel, agsk mesnevileri
bazen as181n gayretinin kahramanca bir tutumla tasvir edildigi, giiclii ve destansi bir anlati ve
sdyleyisi barindirabilirler. [Than’in “Mibzerler y1ldiz karanliginda seninle oksiiriir” ve “demirdir
giydigin igtigin petrol yedigin zehir” gibi dizeleri bu epik iislubu cagristirir. Iscinin zorlu
calisma kosullari, ilhan’in kaleminde modern bir destana déniisiir; onun cabasi, bireysel bir
miicadelenin &tesine gecerek toplumun ortak yiikiinii sirtlanir. Ancak Ilhan’in dili, geleneksel
gazellerin siislii ve romantik sOyleyisinin Gtesine gecer ve daha sert, daha gercekgi bir tonda
is¢iyi anlatir. Bu gercekgilik, is¢inin emegini yiicelterek yasadigi sikintilari da abartip gozler
oniine sererek epik bir anlatim sunar. Zira zorluk ne kadar artarsa emek de o oranda yiicelesir.
Iste bu ydniiyle Ilhan, klasik edebiyatin epik sdylemini, ideallestirici ifade bigimini 6diing alarak
is¢iyi modern zamanin destansi bir figiirii olarak 6ne ¢ikarir.

Asik-Emekgi Benzerligi

Kullanilan unsurlar ve imajlar incelendiginde siirde, is¢inin diinyasini yansitmaya yonelik
bir atmosferin oldugu goriiliir. "Mibzer, lokomotif, demir, petrol, 6liim, korku, pancar, motor,
yumruk" gibi gdstergeler, isci sinifinin atmosferini yansitarak siirin iletisini belirgin hale getirir.
Bu ifadeler geleneksel Divan siiri vokabiilerinde radikal bir degisikligi beraberinde getirir.
Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan is¢i siifi ve onlarla birlikte olusan literatiirii olusturan bir
kavram diinyast s6z konusudur. Bu kavram diinyasi, klasik Osmanli siirindeki asik-masuk
iliskisinin emekgi-emek bi¢imine doniistiiriilmiis hali gibidir. Gazellerdeki asik ile masukun
karsilikli ve yekdigerini yaratan iliskisine benzer bir durum isciyle emek arasinda goriiliir. Bu,
aslinda toplumcu siirin emege ve isgiye olan sevgisini yansitmakta ve bunun klasik bir
alimlamadan farkli olarak ele alimsimi gostermektedir. Gazellerde asik, higbir zaman masuka
ulasamaz. O ugruna her tiirlii ezanin cekildigi fakat elde edilemeyen bir varliktir. ilhan’in
siirinde de bu iligki emegine yabancilasan bir is¢inin hikayesine doner. Sehirler yaratan
emekgiler, insanligin ve medeniyetin temelini teskil etmelerine ragmen higbir zaman firettikleri
seylere ulasamazlar. Urettikleri seylere sahip olamamak onu klasik siirdeki Asigin yasadig
yabancilagsmaya gotiiriir. Zira asik da, emekginin karsiligini alamadigi emegi ile olan iligkisinde
oldugu gibi, artik kavusamayacagi masukunu birakip bizzat agk eyleminin kendisini yiiceltir.

Divan edebiyatinda sevgili, estetik ve idealize edilmis bir varlik olarak, aski hem bireysel
hem de ilahi bir diizeyde temsil eder. Sevgili, fiziksel bir varlik olmanin 6tesinde, bazen agkin
somut olmayan bir yansimasidir. Ask, bu baglamda, bireysel arzu ve ilahi agk arasinda araci bir
konumdadir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Divan edebiyatindaki sevgili tipini saray ve sultan
istiaresi baglaminda acikladigi bir yazisinda onun tepeden tirnaga silahlarla kusanmig bir
muharip hiikiimdar olarak tasvir edilmis oldugunu dile getirir. Bu agidan o, giizellik miilkiiniin
sultanidir (Tanpinar, 2001: 7-8). Ilhan’m siirinde de isci bir savasci olarak tasvir edilir.
Ozellikle “demirdir giydigin igtigin petrol yedigin zehir” dizesi is¢iyi ¢ileli ve cetin bir hayatn
oznesi olan bir savasci olarak tasvir eder. Iscinin miicadeleci kimligi, adeta bir savas¢inmn
cesareti ve kararlihigiyla 6zdeslestirilir. Ne var ki klasik siirdeki sevgili asigina cevr i cefa
cektiren bir sultan iken burada emek ve ¢alisma s6z konusudur. Sair, is¢iyi yalnizca emegiyle
tanimlamaz, onu toplumun en 6n saflarinda, bir savasci gibi, zorluklara kars1 direnen bir figlir
olarak sunar. Isci, her giin karsilastig1 engellere, yoksulluklara, somiiriiye karst bir savas
verirken, kendi varligin1 ve haklarin1 savunur. "Bir sehir ¢ikti aginca ¢aligkan yumrugunu”
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dizesi, is¢inin bu miicadeleci tutumunu ve kararli adimlarini imler. Divan siirinde idealize
edilmis ve asla kavusulmayacak askin sevgili yerine emegin ve miicadelenin bu diinyada
miimkiin kilabilecegi bir diinya ve gelecek tasavvuru ikame edilir. Bu anlamda ilhan'm
emekeiye gazel siirinde is¢i yiiceltilmis, ideallestirilmis bir figiir olmakla birlikte gergek ve
somut bir varlik olarak karsimiza ¢gikar. Ne var ki bu yiiceltme, Divan siirinin estetize edilmis
sevgilisiyle 6zdes bir sekilde degil, toplumcu bir perspektif ile yapilir. Emekgilerin yasadigi
sikintilar, toplumsal esitsizlikler ile micadeleleri ve dayanikliliklar1 bir tiir "agk" olarak
yansitilir. Divan siirinin 4s1@1 yerine konulan emekgi, emegine asiktir; bu aski ugruna
cabalarken de toplumu doniistiiren bir figilirdiir.

Divan siirinde asik, idealize edilmis sevgiliye (masuk) ulagmak icin ¢aba sarf ederken,
[lhan’n is¢isi somut ve acimasiz bir gerceklikle yiizlesir. Iscinin emegi ve cabasi, sadece
kendisi i¢in degil, yasadigi toplumun varlig1 ve ilerlemesi i¢in gereklidir. “Bir sehir ¢ikt1 agcinca
caliskan yumrugunu/motorlar sevmis oykiiniir nabzinin ugultusunu” dizelerinde isci, sehri insa
eden ve onun ritmini belirleyen bir kahraman olarak betimlenir. Divan siirinde sevgilinin kasi,
gdzii, hali ve edasi gibi giizellikleri idealize edilirken, IThan’in iscisinin giizelligi, emeginde ve
alm terinde yatar.

Gazellerde ve mesnevilerde asik, sevgilinin ulagilmazligi nedeniyle derin melankoli ve
hiiziin igerisindedir. Bu, asigin ruhsal yolculugunun 6nemli bir pargasidir. emek¢iye gazel'de ise
is¢i, “demirdir giydigin igtigin petrol yedigin zehir/tagirsin sirtinda bigak gibi 6liim korkusunu”
dizelerinde goriildiigii gibi siirekli tehlike ve zorluklarla ¢evrili, fiziki ve toplumsal bir miicadele
icindedir. ilhan, burada isciyi gercek bir savasc1 gibi konumlandirarak, onun acisin1 ve direncini
yiiceltir. Bu durum, Divan siirindeki agigin manevi arayisindaki aci ve istirapla paralellik
gosterir, ancak iscinin acisi, toplumsal bir temele ve kolektif bir dayanigsma idealine dayanir.
Divan edebiyatinda asigin sevgiliye kavusma arzusu, ilahi bir aska ya da sonsuz bir 6zleme
doniisiirken, {lhan’1n iscisinin miicadelesi daha somut ve toplumsaldir. Isci, “catlatirsin bir giin
medet/gok kubbenin fanusunu” dizesinde, emegiyle toplumun baski ve zulmiinii kiracak bir gii¢
olarak resmedilir. Bu, asik ile emekginin en belirgin farkidir: Divan siirindeki asik, ulasilmaz bir
ideali kovalarken, ilhan’1n iscisi, bu diinyada gerceklesebilecek somut ve toplumsal bir degisim
arzusuyla hareket eder.

Divan edebiyatinin en belirgin temalarindan biri olan ask ugruna ¢ekilen cefa ve
fedakarlik, Ilhan’1n siirinde is¢inin emegi ve miicadelesi baglaminda islenir. Ornegin, “demirdir
giydigin ictigin petrol yedigin zehir/tasirsin sirtinda bigak gibi dliim korkusunu” dizesinde,
emekcinin zorlu yasami, Divan siirinde 4s181n ¢ektigi cileye benzetilebilir. Hem emek¢i hem
asik, kendilerini tiiketecek derecede yogun bir ¢aba ve fedakarlik gosterir. “tutsan pancart seker
stiziilir parmak uclarmdan/ goriirsiin  soktiigin  komiiriin gokte duman savruldugunu”
dizelerinde ise emek¢inin pancari tutarken parmak uglarindan seker siiziilmesi, onun emeginin
sonucunda tiikenmisligin yani sira bu tikkenmisligin getirdigi tatli meyveyi simgeler. Benzer bir
bicimde asigm masuku ugruna “yanip kebap olmasi” da ask atesinin onu igten ige yakip
bitirmesiyle iligkilidir. Her iki durumda da yogun bir ¢aba sonucunda ortaya ¢ikan bir tath 6diil
ya da ac1 vardir. Emekgide, alin teri sonucu meydana gelen bir tat varken asikta ise manevi bir
yakinlik ya da askin getirdigi bireysel bir haz veya ac1 s6z konusudur.

Benzerlikler

[lhan siirde her ne kadar eski tarzin bicimsel 6zelliklerini ve icerik 6gelerini degistirse de
sOyleyis ve ifadelerde klasik edebiyatin verimlerinden 4sik-emekgi arasinda kurdugu benzerlikle
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istifade eder. Divan siirinde gozleri aglamaktan ve sevgilinin yolunu gézlemekten kan ¢anagina
donen ya da kdr olan asigin yerini ¢alismaktan uykusuz kalan emekginin yorgun gozleri alir:

“asmiglar ampul diye gozlerini yoksulluklara

cars1 ¢arst satarlar bin yillik uykusuzlugunu”

Bu dizelerde gozler iizerinden bir imge yaratilir. G6z yoksullugun bir simgesi haline
gelir. Divan edebiyatinda aglamaktan gozlerinden olan asigin yerini bin yildir uykusu olan isgi
alir. Korliik asigin sevgilinden baska diger unsurlar ve nesneler diinyasiyla baginin kopmasini
da simgeler. Ne var ki ilhan bu gdz motifini uykusuzlukla birlestirerek gece giindiiz calisan
emekeinin zor durumunu vermek i¢in kullanir. Zira emekgilerin gozleri, uykusuzluktan kizarmig
birer ampul haline gelmistir.

[lhan’n “tutsan pancar1 seker siiziiliir parmak uclarindan/goriirsiin séktiigiin komiiriin
gokte duman savruldugunu” dizeleri, is¢inin g¢ektigi zorlugu ve emeginin iiretime doniisiini
anlatir Bu dizeler, is¢inin fiziksel ¢abasinin ve 6zverisinin, kendini bu emegin iginde eriterek
yok olusunu dile getirir . Isci, emegiyle kendini tiiketir; bu tiiketis ayn1 zamanda onun varligin
anlamh kilan seydir. Bu durumu, ozellikle Divan siirindeki tasavvufi metinler baglaminda,
asigin masukun askinda eriyerek kendi varligimi yok etmesi, “fenafilah”a ulagarak onunla
biitiinlesmesi baglaminda yorumlayabiliriz. Tasavvuf edebiyatinda asigin yolculugu (seyr u
stilik), en nihayetinde “fena” makaminda yani varhigim1 Tanri’da ya da askin bir varlikta yok
etme evresinde zirveye ulasir. Ozellikle tasavvufi gazel ve mesnevilerde asik, masukuna
duydugu derin ask nedeniyle kendini unutur, ona ulasma arzusu i¢inde kendinden gecger ve
sadece masukla var olmay1 arzular. Bu yok olus, asigin benligini silerek askin iginde erimesi,
varligmin smirlarini agip askin sonsuzluguna karismasidir. Emek¢inin adanmisligi da kendisini
emekte yok edip semeresini giizellestirirken aslinda onun bu diinyadaki varligini perginler.
Birincisi tanri-merkezli bir kozmolojinin {riinii bir yaklasim iken ikincisi diyalektik
materyalizmin izlerini tasir. Dolayistyla IThan’in siirindeki emekginin kat ettigi her asama, bu
diinyada daha yasanir ve ideal bir hayat yaratmaya yoneliktir.

[lhan’in emek¢ive gazel siirinin Hiisn ii Ask mesnevisinin baz1 dizeleriyle benzerlikler
tasidig1 s6ylenebilir. Mesela onun;

“demirdir giydigin igtigin petrol yedigin zehir

tasirsin sirtinda bigak gibi 6lim korkusunu”

dizeleri Seyh Galip’in “Giydikleri afitdb-1 temmiz/ictikleri su’le-i cihan-stiz” beytini
cagristirir (Seyh Galip 2006: 17). Hiisn i Ask mesnevisinde gegen bu ifadeler, Ben-i
Muhabbet kabilesi tarif edilirken kullanilir ve bu beyitten hemen 6nce “onlarin dertlerin kiblesi
(kible-i dert), bahtlarinin kara olduklar1” sdylenir. Seyh Galip’in hikayesinde zorluklarla birlikte
varolma durumu, ilhan’in siirinde emekgilere geger ve temmuz giinesinin yerini demir, cihan
yakici atesin yerini ise petrol alir. Sanayinin ham maddeleri olan demir ve petrol, sanayi
devriminin sonucu olarak ortaya ¢ikan is¢inin sinifinin varliginin tezat teskil eden bir pargasi
haline gelir. Bu tezat ise Hiisn ii Ask’ta oldugu gibi zorluklarla birlikte veya onlara ragmen
ortaya ¢ikan bir varolustur.

Seyh Galip Hiisn ii Ask’ta Ben-i Muhabbet kabilesini tasvir ederken onlarin ne kadar
giiclii ve pervasiz olduklarin1 da betimler. Onlarin kilic1 kadeh, paramparca goniilleri de agir ve
degerli bir kumas saydiklarindan s6z eder (Seyh Galip 2006: 17). Epik bir anlatimla kabile
fertleri yiiceltilir. [lhan’in siirinde de emekginin solugunu yiizlerce lokomotifin iirettiginden sz
edilerek benzer bir anlatim sergilenir:

“mibzerler yildiz karanliginda seninle okstiriir

yiizlerce lokomotif iiretir ¢igliklariyla solugunu”
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Nasil ki Ben-i Muhabbet kabilesi agk karsisinda amansiz bir kudrete sahip ise emekei de
emekle birlikte destansi bir anlatima kavusur. Yine kabile bireylerinin “bedenlerindeki
yaralardan yalim sarabiin irmak olup akmasi (Seyh Galip 2006: 18)” gibi is¢inin de parmak
uclarindan isledigi seker pancarinin serbeti siiziiliir:

“tutsan pancari seker siiziiliir parmak uglarindan

goriirsiin soktiigiin komiiriin gokte duman savruldugunu”

Her iki durumda da aciya dayanma kudretinin tatli bir iriine doniismesi metaforu
kullanilir. {lhan’in, is¢inin yasadigi zorluklar1 ve giigliikleri tathi bir meyveye tebdil edisini
anlatirken, Seyh Galip’in yukaridaki anlatisina benzer bir ifade bigimi kullandig1 sdylenebilir.

emek¢iye gazel siirinin  son beyti (hohladikga yalazin1 gogsiindeki yiiksek
firmlarin/catlatirsin bir giin medet/gdk kubbenin fanusunu), ilhan’in Yasak Sevismek kitabmnin
“Sehnaz Fasli” béliimiinde epigraf olarak da kullandig1 Seyh Galip’in “Oyle bir stlesi var ki
sem-i canin/Fanusuna sigmaz Asumanin” dizelerine génderme izlenimi vermektedir. Burada
asigm yerini is¢i almistir; gogusteki yiiksek firin ile sem-i can, kalbi ve tutkuyu belirtmesi
bakimindan benzer bir duruma matufturlar. Emege olan tutkusu ile yanip tutusan emekginin gok
kubbeyi catlatmasi isten bile degildir. Bu agidan bakildiginda her iki parcada da gék kubbe
ifadesi, simirsizlik ve biiyiikliigiin simgesi olarak yer alir. Seyh Galip’in dizelerinde ise askin
atesi o kadar giiclidiir ki diinyanin sinirlarina sigmaz. Buradaki "sem'-i can" (canin 15181) ile
is¢inin emegi Ve sinir tanimayan iradesi arasinda bir benzerlik vardir. Her iki durumda da igsel
ve sinir tanimayan bir tutku ve ask s6z konusudur.

Attild Ilhan’in "hohladik¢a yalazini gdgsiindeki yiiksek firmlarin/catlatirsin bir giin
medet/gok kubbenin fanusunu" dizelerinde ise ates, is¢i simifinin emegiyle sekillenen bir giig
olarak karsimiza c¢ikar. Burada ates, is¢inin agir sanayi islerinde ¢aligmasindan dolay1 ortaya
¢ikan bir enerjidir. "Gok kubbenin fanusunu catlatmak" ifadesi, is¢inin emeginin, toplumsal
yapinin ve varolusun sinirlayici gergevelerini asarak bir devrim yaratma potansiyelini ima eder
Bu ates her ne kadar maddi bir ger¢ekligi temsil ediyor olsa da, tipki Seyh Galip’in
dizelerindeki gibi, giiciiyle evrenin sinirlarini zorlar ve toplumsal yapryr degistirecek bir
dontisiimii temsil eder. Divan siirindeki asigin ask atesi ile yanip tutusmasi gibi emekgi de
icinde gok kubbeyi catlatacak Kuvvette bir ates barindirir. Askin atesi ds1g1 bu diinyadan
soyutlarken emekginin i¢indeki ates, tam tersine bu diinyada bir hayat kurma arzusunu yansitir.
Nihayet her iki siirde de gok kubbe ve ates arasindaki iligkinin, yogun bir enerjinin hem bireysel
hem toplumsal diizeyde, sinirlari asacak kadar giiglii oldugu anlatilir.

Sonu¢

Attild ilhan, sairliginin ilk yillarinda gelenekle arasna mesafe koysa da olgunluk
donemlerinde toplumcu temalar1 gazel gibi Divan siiri formlartyla birlestirmistir; toplumcu
gercekei hassasiyetlerini klasik siir gelenegiyle isleyerek siirler kaleme almistir. Bu agidan onun
estetik bir arayis igerisinde oldugu goriiliir. emekciye gazel siirini de Ilhan’m bu estetik
arayisinin 6nemli bir pargasi olarak okumak gerekir. Zira sairliginin ilk yillarinda toplumcu bir
tutum benimseyen Ilhan, uzun siire kaldig1 Paris déniisii, modern siiri klasik siirle birlikte kurma
yoluna gider. Bu agidan ilhan’m hem klasik Osmanli siirini hem de Bati edebiyatimi
harmanladigi goriiliir. Babasindan edindigi Divan siiri bilgisi ve Bat1 edebiyatinin etkisi, sairin
eserlerinde gelenekle modern arasinda koprii kurmasina olanak saglamistir. Bu baglamda,
emekgiye gazel siirinde goriilen doniisiim, ilhan’in modern Tiirk siirindeki konumunu ortaya
koyan bir érnek olarak on plana ¢ikmaktadir. ilhan Klasik Osmanli estetigi ile modern estetigi
birlestirerek toplumcu siiri sanatkdrane bir bigimde islemeye calismigtir. “Sanatin yukar
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konaginda ikamet etmek” isteyen Ilhan, bdylece geleneksel ile modern estetigi birlestirmek
istemistir. Dolayisiyla siirde kullandigi sembol ve imgeler, hem Divan edebiyatinin estetik
unsurlarint hatirlatmakta hem de sanayi toplumunun gergeklerine igaret etmektedir.

[lhan, emek¢iye gazel siirinde, gazelin klasik sdyleyis tarzini ve yapisal ogelerini
doniistiiriir. Divan edebiyatinda genellikle ask ve duygusal derinligi ifade eden bu nazim
bi¢imini, toplumcu gercekei bir perspektif ile yeniden isler. Bu agidan emek¢iye gazel siirinde
Divan edebiyatindaki asik-masuk iliskisini, emekg¢i-emek baglamina ¢ekerek bir tiir doniisiim
sunar. Nasil ki Divan edebiyatinda asik, masukun aski ugruna tiikenirken, Ilhan’m emekgisi de
emegiyle kendini tiiketir. Ancak bu tiikenis, hem asigin hem de is¢inin varolusuna anlam
kazandirir. Asik, masukuna duydugu ulasilmaz, platonik ask nedeniyle varligindan vazgegip
varolusunu bu diinyadan siyrilarak ortaya koyar; emekgi ise tam aksine ideal olan1 bu diinyada
emegiyle yaratmak ister. Bu agidan siirde gazelin klasik temalarindan olan agk, yerini emekginin
miicadelesine ve toplumsal elestiriye birakmustir. Asik metaforunun yerini emekgi figiirii
almistir. Ilhan, gazel formunun idealize edilmis ask ve sevda temalarmi, is¢i siifinin
miicadelesi, toplumsal adaletsizlikler ve emegin somiirilmesi gibi modern temalarla
birlestirerek, bu formu toplumcu siir i¢in bir kanal haline getirmistir. Bu anlamda siir, idealize
edilmis bir ask anlatisina dayanan epik bir sdylemle toplumcu gercekgiligi birlestirir. Iscinin
miicadelesini destans1 bir boyuta tasiyan Ilhan, bu anlatimi idealize edilmis bir romantizmle
degil, tam aksine, sert bir gerceklikle sunar. ilhan’in emek¢iye gazel siirinde, gazel formunun
geleneksel yapisal 6zelliklerinin biiyiik oranda terk edildigi, fakat bazi unsurlarmin ve soyleyis
bigiminin 6diing alindig1 sdylenebilir. Yine Divan siirinin unsurlariin, 6zellikle Seyh Galip’in
Hiisn ii Ask mesnevisinin bazi dizelerini ¢agristiran ifadelerin ve satirlarin oldugu gortiliir.
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Extended Abstract

From Tanzimat to the Republic, Turkish poetry moved away from classical Ottoman
literature and entered into a modern trend under the influence of the Western civilisation. While
traditional forms such as kaside and ghazal were abandoned, the search for new literature
inspired by Western literature came to the fore. However, many poets continued to make use of
tradition in their modern poetry. Especially after 1960, poets such as Attila Ilhan, Behget
Necatigil and Turgut Uyar carried the formal and aesthetic elements of Diwan poetry into their
modern poems. {lhan became familiar with Diwan poetry at an early age and blended socialist
themes with the traditional ghazal form. ilhan has been on an aesthetic quest by processing his
socialist realist sensibilities with the tradition of classical poetry. emek¢iye gazel is an important
example of ilhan combining the traditional ghazal form with modern content. By adapting the
idealised love theme of the ghazal to the struggle of the working class, Ilhan transformed this
form into a form of expression for socialist poetry. By replacing the lover in Diwan poetry with
the labourer, he presented a striking combination of traditional and modern elements.

In the poem, the classical love concept of the ghazal is adapted to modern problems such
as labour and exploitation. While the labour is the source of production, it is also a process that
consumes it. While conveying the worker and the corrosive effects of this labour with deep
images, ilhan presents a strong social criticism fed by tradition. This poem carries both aesthetic
and social messages. The lover-beloved relationship in Diwan literatiire of Ottoman is
transformed into a labor-labourer relationship in ilhan's poetry. Just as the lover sacrifices
himself to reach his beloved, the worker sacrifices his self in order to exist with his labour. This
sacrifice represents a search for meaning in both cases. In describing the labourer's effort in an
epic dimension, iThan does not lean on a romantic idealism, but on a harsh reality. The symbols
and images in the poem both recall the aesthetic elements of Diwan poetry and overlap with the
context of labour and exploitation in the modern world. ode to the labourer stands out as a work
in which Ilhan combines the aesthetic accumulation of Diwan literature with the issues of
modern society. The effects of the style of Diwan poetry, while bearing the traces of masters
such as Seyh Galip, draws attention as a modern interpretation of this tradition, which is
embedded in Ilhan's subconscious. While dealing with the aesthetics of Diwan literature and
socialist realism, ilhan writes a text in which there are similarities evoking some verses and
expressions of this poetry, especially Seyh Galip. Thus, it can be seen at the verse level that the
poet is influenced by the classical Ottoman poetry that has been in his consciousness and
subconscious since his childhood.

This article firstly discusses Attila Ilhan's use of the Diwan literature tradition in his
socialist poems and this situation is discussed through the poem emekgiye gazel. It is
emphasised that ilhan, who is among the poets who succeeded in blending the elements of
classical Ottoman literature with modern aesthetics, used his interest in Diwan poetry both as an
aesthetic heritage and as a means of artistic innovation. It is explained how ilhan's knowledge of
Diwan poetry acquired from his father and his poetics shaped by the influences of Western
literature created a transformation in modern poetry by preserving his connection with tradition.
His blending of socialist realist poetry with the aesthetics of Diwan poetry is emphasised as a
unique approach in modern Turkish poetry. It is mentioned that the poet enriched the structural
elements of the traditional ghazal with modern content while dealing with social injustices and
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the struggle of the working class. In this context, it is discussed how ilhan combines his socialist
concerns with an artistic style and how he transforms classical literary patterns for modern
social messages. It is pointed out that in the poem, which has undergone considerable changes
compared to a classical ghazal, some structural features of the ghazal, such as the rhyme
scheme, have been preserved, and its content has been made original by focusing on the
difficulties and struggles of the working class. The transformation of the idealised love theme of
the classical ghazal into metaphors of workers and labour from a modern perspective, thus
transforming the traditional form into a tool for social criticism, is discussed. Finally, the
similarities of the ode to the labourer with some of the elements of Diwan poetry and the
couplets in Seyh Galip's Hiisn ii Agk masnavi are discussed.
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