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AVATAR FiLMINE ESTETIiK DUZLEMDE BAKMAK

Sefa CELIKSAP*

OZET

Avatar son yillarda Hollywood'dan ¢ikan en yenilik¢i film. Bunlarin yaninda James
Cameron'un sadece sinemaya teknolojik olarak degil, icerik ve sinema dili olarak
katkida bulundugunun Ornegi yaratict ve etkileyici bir ¢aligma. Bu yazi Avatar’in
hemen goze carpan Ozellikleriyle, icerigi biitiinleyen estetik yanini ¢ok yonlii
degerlendirmeye ve incelemeye davet ediyor.

Anahtar Sozciikler: Bilim Kurgu, fantastik, {itopya, topluluk, teknolojik performans,
3D

ABSTRACT

Avatar is one of the most innovative films of Hollywood, produced in recent years. As
far as content and the film language are concerned, with this film, the director James
Cameron, has made important contributions to the cinema technology This article
analyses the technological features as well as the aesthetical qualities which form the
content of the film, Avatar.

Keywords: science fiction, fantasy, community, technological performance, 3D

“Sinema tarihine bakarsamz, iki miithis devrim goriirsiiniiz;
ses ve renk. ‘Avatar’ ile iiciincii bilyiik devrim yapiliyor...”

(Jeffrey Katzenberg, Dreamworks)

: Yrd. Dog. Dr.,Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema TV (ing.),
sefac@beykent.edu.tr
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GIRIS

Amerikan kiiltiirel gegmisinin tarihi ¢ok uzun olmasa da “insanin dig
gergekligi ile kurdugu anlamlandirma iliskilerinden biri olan “diis gérme” ve
fantazyalara gereksinme duyma alaninda da, insan ile dis gercekligi arasina
giren”(Oskay, 2009:7) Biling Endiistrisi’nin bekledigi kiiltiirel-endiistriyel
“mamul” sinema alanindan gelmekte, elde edilen biiyiik kazanglar yardimiyla

Biling Endiistrisi alani hizla gelismektedir.

Bu alanda, izleyici-tiiketicinin i¢erik-bi¢im agisindan tercihini belirginlestirdigi
dalin ise mitoloji ¢agina yeniden doniisii ustalikla biinyesine (hikayesine) katan
Bilim Kurgu/Fantastik Sinema oldugu goriilmektedir. Kald1 ki daha ortaya
cikar ¢ikmaz Hollywood Diis Fabrikasi fantezinin sattigimi kesfetmis, bilingli
tekrarladig1 kligelerle, sanal mutlu son garantisiyle hikdyelerini pazarlamaya
devam etmistir. Avatar, hem gorsel, hem de isitsel diizeyde, izleyiciyi
karakterlerle olay orgiisine duygusal olarak baglayan anlatisiyla bu biiyiik
pazarin bekledigi filmdir. Avatar filminin 220 milyon dolarlik yatirimin
karsiliginda, basina yansiyan, diinya 6lgeginden kazandigi yaklasik 2,7 milyar
$ (25 Mart 2010°a dek) gise basarisi buna 6rnektir.

Salonlara-ekrana kosan diis goriictiniin (izleyici) yasadigimiz bu evrede reel-
bilincin sinirlhiliklarin asmada giigliiklerle karsilagmasi ve “hayatin insan igin
bir biitiinliik i¢inde algilanmasmin” (Oskay, 2009: 8) giderek olanaksizlasmasi
Avatar’in da iginde oldugu Bilim Kurgu Sinemasi’na ilginin temel nedenidir.
Ama yine de Avatar perdedeki imge ve karakterlerle, duygusal ve psikolojik

biitliinlesen hikayesiyle birgok bilim kurgu filminden hemen ayrilir.

Ballard’m 20. yiizyilin esas sanatsal/edebi gelenegi oldugunu soyledigi Bilim
Kurgu tiirtiniin yeni yiizyilda da etkisinin devam edecegi Avatar ile bir kez
daha kanitlanir. Bunda, Avatar’in, tartisilmaz gorsel-isitsel ozelligi yani sira
ayni tarihlerde gosterime cikan, biiylik biiteli felaket filmlerinin yonetmeni

Roland Emmerich’in yapimi, bazi teorisyenlere gore 21 Aralhik 2012 tarihinde
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diinyanin sonunun gelecegini 6ngdren Maya uygarliginin bu 6ngoriisiiniin
dogru ¢iktig1 bir gelecegin anlatildig “2012” adl filmden (basina yanstyan, 25
Mart 2010 tarihine degin yaklagik 800 milyon $ gelire sahip) insancil, anlamli
ve umutlu mesajiyla ayrilmasinin da payr vardir. Bu filmin ii¢ boyutlu ve
benzersiz teknik iistlinliigli yaninda dezavantaji da vardir. Dezavantaji klasik
Hollywood yildizlarina sahip olmamasidir. Bu zaafina kargin Avatar’in doga
ile baris¢il/ekojil bigimde yasanmasi zorunlulugunu one ¢ikarmasi, izleyiciyi
¢eken romantizmi ve Ozellikle mavi bedenleriyle egzotik topluluk, “Eywa
olarak adlandirdiklar1 tanriya ve tiim canlilar arasindaki derin ruhsal baga
dayali, karmagik bir kiiltiir gelistirmis” (Wilhelm ve Mathison, 2010: 27)

Na’vilerin yasantisi, daha test gosterilerinde izleyiciyi etkilemeye baslamisti.

Bilim Kurgu seriiveni

Oncelikle Bilim Kurgu edebiyatinin mitolojik oykiilerden, sihirli peri
masallarindan, fantazyalardan ayrildigini ve bu edebiyatin yine de oralardan
tasidig1 temel oOzelliklere karsin, “insanin bilissel yetenegine seslenen bir
sOylem bi¢imi, bir kurgu (fiction) niteligi” tasidig1 belirtilmelidir. Bu nedenle
Bilim Kurgu metinlerinin Darko Suvin’in tanimiyla chronic bir yazinsal metin
degil, diachronic bir metin oldugu, Bilim Kurgu tiiriiniin bilinen 6gelerden
yola ¢ikan ve gelecegin nasil olacagini tasarlamaya ¢alisan ile (extrapolative
bilim kurgu) diinyanin gegmisteki durumuyla simdiki durumu arasinda
anolojiler yaparak ve bunlari gelecegi dogru uzatarak kestirimlerde bulunan

(anolojik bilim kurgu) oldugu sodylenebilir.

Bilim kurgu tirii, 20. yy. baslarinda Amerika’da ortaya c¢ikan pulp-
magazinlerle gelisir, Ozellikle John W. Campbell'in Astounding Science
Fiction dergisinin yoneticiligine gelmesiyle “1920’lerin ve otuzlarin magazin
bilim-kurgularinda 6zellikle hayal trtni, diigsel hiinerli aygitlar (gadgets)

aracaligiyla insanligin eski diislerinin gerceklestirilmesi temast agir basarken,
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Campell’in etkisi altinda bilim-kurgu, gelecegin teknolojisinin sosyal hayata

olasil etkilerini de tematize etmeye baglar.” (Roloff-Seeblen, 1995: 43)

1950'lerde Beat kusag: iginde William S. Burroughs gibi kurgusal yazarlar,
sonraki yillarda Frank Herbert, Samuel R. Delany, Roger Zelazny, Harlan

Ellison gibi, Bilim Kurgu’nun diisiince, bakis ve igerik boyutuna yenilik katan

yazarlar ¢ikti. Poul Anderson, Ursula K. Le Guin gibi sosyal bilim kurgu
icinde adlar1 gegen yazarlar ilk akla gelenlerdir. Ortada yeni bir bakis farki
vardir: Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451°de (1953) ve Philip K. Dick’in
Ubik’te (1969) yaptig1 gibi insan diisiincesinin denetimi ve manipiilasyonu
sorunu One ¢ikar. Yazarlarmn bir boliimi, Jack Vance, Philip Jose Farmer,
Philip K. Dick dil ve edebiyat bilimi alanlarindan gelmektedir. Bir bakima,
bilim-kurgunun bir 6zgiirlesme siirecine girdigi, diinyaya karsi daha duyarl,
daha elestirel, daha acik, daha liberal davrandigi, Amerikan kendini-
begenmisliginin Gtesine gegtigi sdylenebilir. Artik, 1960’11 yillarda bir yanda
Ingiltere’den baslayan New Wave/Yeni Dalga igindeki yazarlarin da etkisiyle
magazin bilim-kurgu bir yeniden dogusu yasar, ardindan tiiriin en 6nemli yaymn
bicimi kitaplar ¢cogalir. Bu kitaplarin temalarinda bilim-kurgunun tasarim ve
projelerindeki gelecek inanci, diinyanin gelecegi kuskulu bakisla yer alir;
yergici, taglamaci ozelligine, mistik yargilarda eklenir. J. G. Ballard gibi
yazarlar, i¢ diinyanin (iner space) arastirilmasina yonelik yapitlar sunar.
Boylece Bilim-Kurgu, tarihinde ilk kez, “bilime duyulan inang ve giiveni ya da
sémiirgeci anlayis1 tartigmaya acan ve bunlara radikal bir elestiri yonelten
egilimler ortaya ¢ikmustir.” (Roloff-Seeblen, 1995: 47) Ornegin, Ballard’m,

1996'da David Cronenberg tarafindan sinemaya uyarlanan ve "oto-erotizm

diyebilecegimiz bir egretilemeyle, giinlimiiz teknolojisinin i¢imizde uyuyan
psikopatolojiyi nasil uyandirabilecegini, seksle teknoloji arasindaki carpici
birlikteligin "dehsetli" yanlarimi gosteren (Carpigsma/Crash) adli romant
bunlardan biridir. Kaldi1 ki Ballard Concrete Island romaninda da otomobile

“ait olan” bir diinyay1 betimler.
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Bilim Kurgu yolculugu

Amerikan sinemasinin ilk ve en taninan bilim-kurgu 6rnegi Robert Louis
Stevenson'un ayni adli romanindan uyarlanan Dr. Jekyll ile Mr. Hyde’dan
Frankenstein, Canavar Yaratan Doktor, (1931); Goriinmeyen Adam (The
Invisible Man, 1933), Diinyanin Durdugu Giin’e (The Day the Earth Stood
Stili) niikleer denemelerin durdurulmasini isteyen yaratiklari da diinyaya

indirerek yolculuk devam eder.

Soguk savas yillarinda Ray Bradburynin yapitindan uyarlanan Uzaydan Gelen
Canavar’dan baslayarak bir¢ok filmdeki diinyayr korkutan canavarlar kuskusuz
SSCB ya da komiinizm hayaletinden baskasi degildir. Ardindan robotlar
egemenligini simgeleyen filmler gelir. Stanley Kubrick'in Arthur C. Clarke'm
Sentinel adli dykiisiinden uyarladigi 2001 A Space Odyssey (1968) ile Roger
Vadim'in Jean Claude Forest'in ¢izgi romanindan uyarladig1 Barbarella (1967),
Isaac Asimov'un romanindan uyarlanan Fantastik Yolculuk (Fhantastic

Voyage, 1966) altmisl yillarin 6nemli filmleridir.

Yukarida bazilarinin adlarini verdigimiz insan aklini gerilim psikolojisiyle
etkileyen ya da farkl cizgide temalara sahip filmlere, giincel politikalarin ve
toplumsal taleplerin degismesinin de katkisiyla yenileri eklenecektir. Ornegin,
“Star Wars” (Yildiz Savaslari) filminde kullanilan iki robot® Kkarakter olan
R2D2 ve C3PO’nun kendi yasamlarini feda edecek kadar insansi duygularla
yiiklii olmasi, belki de bu yillar boyu siirdiiriilen korkuyu gidermenin
sonucudur. Giiniimiize dogru, sinema alaninda Bilim Kurgu tiiriiniin yani sira
korku-dehset filmleri ve fantastik filmler ekranlar1 bol sayida doldurmaktadir.
Bu nedenle filmde izleyiciyle kurulmak istenen baga iliskin -illizyonun

boyutuna gore- degisikliklere rastlanmakta, Bilim Kurgu kendisi kadar

! “Robot” kelimesi Cek yazar Karel CAPEK tarafindan “Rossum’s Universal Robots” adh
oyununda kullamlan Cek dilinde “siirekli ¢alisan” anlamina gelen “robota” sozciigiinden
literatiire kazandirilmustir.
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popiilerlesmis “diigsel, inanilmaz” temalarla zenginlesmis Fantastik Sinemanin
temalarindan da yararlanmaktadir. Roloff ve Seeblen ortak kitabinda Bilim
Kurgu’nun titopik edebiyat ile gotik fantezinin kaynasmasindan bunun i¢in s6z
etmektedir. Bu goriis, her iki tiiriin ortak yonleri olabilecegini akla
getirmektedir: sinema ya da roman olsun, drnegin yeryiiziinde hi¢ yasamamis
toplumlar, hayal iiriinii yerlesim yerlerinden ve yaratiklardan s6z edilmesi gibi.
“Yiiziiklerin Efendisi” (Lord of The Rings) bu konuya uygun en iyi
orneklerden biridir. Bu nedenle “Yiiziiklerin Efendisi nin gezegeninde yasayan
Elfler kadar giizel-olumlu bir topluluk olan Na’viler, onlarin kurmaca evreni

baz1 Avatar lizerine yazilarda yanyana getirilmistir.

Utopya tasviri ve muhalif olma

Avatar ne anlatmaktadir? Filmin hikdyesi 22. yiizyllda, Diinya’nin
kaynaklarinin titkendigi bir zamanda, Pandora isimli bir uyduda mavi insansi
goriintimlii, kabile kiltlirinii benimsemis, saldirtya ugramadiklar siirece
barig¢il Na'viler yasamaktadir. Ancak Pandora'da unobtanium adinda
(manyetik alanlart hem piiskiirtebilen hem de iginde hapsedebilen bir yiiksek-
1s1 stiperiletkeni) degerli bir maden bulunmaktadir. Bu madeni elde etmek i¢in
askeri ve RDA yardimiyla bilimsel yontemlere bagvurulur. Insanlar,
Pandora'nin havasmi solunamadiklari i¢in, akil baglantisi araciligiyla kontrol
edilebilen insan ve Na'vi karisimi Avatarlar - Hinduizme atifla “Avatar”
denilmis- bu nedenle iiretilmektedir. Basroldeki belden asagisi felgli eski deniz
piyadesi Jack, ikiz kardesi icin iiretilen Avatar bedenine sokulur. Gorevi
Na'vi'lerle iletisim kurmak ve unobtanium'u vermeleri igin ikna etmektir.
Na'vi prensesi Neytiri’ye agik olan ve Na'vi'lerin bilgeligine, dogayla barisik
yasamlarina saygi duymaya baslayan Jack, kendisini Pandora'y1 giin gegtikce
tiketen ve simdi de yakip-yikmaya calisan askeri giicle Na'vi halkinin

arasidaki ¢atismanin ortasinda bulur.
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James Cameron, 1978'de Xenogenesis ile girdigi sinema alaninda az sayida
film yapti, yine box ofis’i ¢ok yiiksek Titanik sonrast Avatar projesini
hayalindeki filmi yapabilmek i¢in gereken teknolojinin yetersizligi, biit¢esinin
yiiksekligi ve ‘Battle Angel’ projesinin 6ne ¢ikmasi nedeniyle hayata
geciremedi. Istedigi kosullarm saglandigi ve dort yil siiren galisma sonucu
Avatar, zevk yaratan anlati yapisiyla izleyicinin karsisma ¢ikar. Senaryosu,
giris, gelisme, sonug yapisiyla Hollywood denkleminin diginda degildir ve Son
Mohikan’dan Kurtlarla Dans’a dek uzanan eski film kliselerini tekrarladig
sOylenmistir. Belki bu ozellikleri nedeniyle filmi kolaya kacarak
¢ozlimleyenler olmus, filmdeki sirketi Amerika, Na’vileri Iraklilar, aranan
enerji kaynagmin petrol oldugu goriisine hemen varilmistir. Ote yandan
Cameron'un bu filminde daha ¢ok action gérmek isteyenler ise diis kirikligina
ugramistir. Kisaca, Avatar, ydnetmene gore izleyicinin bilincine _ayni
zamanda bilingaltina- bazi siyasal ve toplumsal, insani “6ziine donmeye”
davet eden, “kendisiyle ve ekolojik ¢evreyle barisik olmasim” 6ne ¢ikartan

mesajlar génderen bir filmdir.

Ote yandan Navi prensesi Neytiri'nin masals1 askini iceren romantik yapisina
ozellikle dikkat c¢ekenler olacaktir. Ayrica sanki yaratik tarafindan
oldiriilememis Dwayne Hicks karakteri Jake Sully, Terminatdrlerin
vazgecmeyen ve her 6ldi sanildiginda yeniden ayaga kalkan vazgegmeyen T-
800 ve T-1000’i Albay Miles, Aliens'in Helikopter pilotu Vasquez’i burada
Trudy gibi karakterlerin, finalde albay ve Pandora yirtici kusuna binmis
Neytiri'nin kapigmasinin ~ Aliens'de Ripley'in Mother Alien ile savastigi
sahnenin, Cameron’un izleyicinin biiyiikk begenisini kazanmis Onceki

filmlerinden 6diing alindig1 ya da benzestigi de ima edilmistir.

Avatar, bir yanda “modernlestirme” istegiyle —neredeyse son elli yilinda
oldugu gibi- elindeki silahlardan bagka bir giice gereksinme duymayan
Amerikal1 askerlerin yikici-yok edici harekatlarii muhalif bir bakigla gosterir.

Amerika’nin 6ncesinde Kizilderilileri, sonrasinda Irak, Afganistan vb.
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isgallerinde oldugu gibi tarihi, kiiltiirel yapiyr ve yiizlerce yillik degerleri
onemsemeden isgalini, yok edisini animsatir. “Bu durum 6zellikle de Pandora
gezegenine Amerikalilarin yaptigir ilk saldir1 sonrasinda Jake Sully ve
arkadaglar1 Na’vi halkinin bdlgeyi bosaltmalarini saglamak icin onlara destege
gittiklerinde Amerikan askerlerini komuta eden Miles Quartch’in ‘terdre
terorle cevap vermemiz gerek’ dediginde belirginlesmektedir.” (Ozdiizen,
2010; 68) Avatar, militarizmin talepleri karsisina Dr. Grace Augustine
orneginde modern bilimi —yetmeyecektir inang sistemini— koyacaktir. Ancak
Grace Amerikan askerlerinin uyguladigi siddetin etkisiyle can verirken Na’vi
inancinda tanr1 benzeri bir rol oynayan ve Pandora’nin dengesini saglayan
Eywa’y1 hisseder, goriir ve boylece “bilim” sarsintiya ugrar, kim olursa olsun -
ve kuskusuz James Cameron un kendisi-, bilim adaminin da sistemin mayasi
muhafazakarligin diginda kalamayacagmi onaylamis olur. Ote yandan ilk
bakista filme iligkin mesaj “doganin ve doga ile uyum icinde yasayanlarin
galibiyeti” gibi goriinse ve biraz ger¢ek dist bulunsa da, yakindan bakilinca bu
galibiyetin gerisinde kendini dstiin goéren, kendi dilini egemen hisseden -
Ingilizce ile yapilan iletisim- batili/Amerikali olma anlayisinin varlig saptanir:
Avatar’da  “Bu baglamda da Cameron’un “batili” ve “Amerikali”
reflekslerinden ¢ok cabalasa bile kacamadigini gosterir.” (Ozdiizen, 2010; 70)
Bir elestiri yazist ise daha Ozet soyler: “Filmin temel konusunun
“somiirgecilik” ve “biyo-cesitlilik” oldugu dogru. Ancak ben, ortalama bir
sinema izleyicisinin, Cameron’mn verdigini iddia ettigi mesajlar1 almadigimi
diisiniiyorum. Zira Avatar, ABD’nin bugiin Obama Yonetimi ile birlikte
yeniden estetize edilen “resmi séyleminin” disinda hicbir sey sdylemiyor.”

(Emre Kizilkaya, Hiirriyet Diinya, 5 Ocak 2010)
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Teknoloji ve sinema

Sinemanmn yakin tarihine baktigimizda, sadece konularda degil, yaraticilikta
teknolojinin kullanimyla ilgili 6nemli katkilar goriiliir. “Matrix” (*) filminde
(1999) Wochowski kardesler ¢igir acici nitelikte sayilabilecek “flow motion™
(akan devinim) adi verdikleri ozel efekti filmin ana action yapist ic¢inde

kullanarak filmin anlatimin1 gii¢lendirirler.

Aslinda “flow motion” teknigi basit bigimiyle sinemanin baslangi¢ yillarma
dayanmaktadir: 1870'lerde popiiler bir soru olan, iizerine bahisler oynanan "Bir
at dort nala (gallop) kosarken dort ayagi birden yerden kesilir mi?" sorusunu
cevaplamak isteyen Eadweard Muybridge’in (1830-1904) gelistirdigi bir
sistemdir. Muybridge atin hareketli goriintlisiinii saptayan phenakistoscope'u
gelistirerek, ardindan yiiz yili agkin siire sonra da Matrix'teki kursunlarimn
atildigi  sahnelere esin olan zoopraxiscope'u yapacaktir. Wochowski
kardeslerin bir anlamda Eadweard Muybridge'e saygi durusunda bulunduklar
ve “Bullet time” olarak adlandirilan teknik Muybridge’in gelistirilmis
zoopraxiscope’undan bagkasi degildir. Matrix'te, bir filmde yapilmasinin
olanaksiz oldugu diisliniilen her seyi yapan Wochowski kardesler, sonraki
filmlerinden “Hizl1 Yariggi- Speed Racer”la da (2008) sinema teknik iliskisini
bir kez daha sorgularlar. En gorkemli ve zorlu yarig pistlerinde ugan
otomobillerin oldugu bu fantastik ¢izgi dizi filmi ekrana uyarlamak igin
bilgisayar animasyonunu ger¢ek oyuncularla birlestirirler. Ta ki egzotik
mekanlar1 filme alip sanallastirdiklari sahneye dek. Ornegin, yesil perde
oniindeki oyuncularla Italya, Fas, Avusturya, Tiirkiye ve Death Valley gibi
lokasyonlar1 birlestiren high-definition goriintiileri QuickTime Virtual Reality
(QTVR) kiireleri olarak bilinen ve “balon gériintii” olarak adlandirilan, 360
derece panoramik arka planlar yaratmak i¢in kullanirlar.“Matrix”te yarattiklari
‘Bullet Time’ kavramini derinlik boyutu katan ‘Racer time'la genisletirler.
Filmin gorsel efekt sekanslarinit olusturmak ve “canli anime goériinimi”

dedikleri goriiniimii elde etmek i¢in 6n, orta ve arka planmn iki boyutlu
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animasyondakine benzer sekilde odakta kalmasini saglayan bir gorsel
katmanlama, ‘“2%D teknolojisi” olarak adlandirilan teknolojiyi kullanirlar.
Bunlar son yillarda sadece Wochowski kardeslerin sinema-teknoloji

iligkilerine kattiklaridir.

Avatar’da teknolojik farklihk

“Avatar”da goriintii yonetmeni Vince Pace ile birlikte James Cameron,
“Reality Camera System”1 (Gergekei Kamera Sistemi) on yillik bir ¢alismayla
gelistirir.  “Reality Camera System” aymi Ozelliklere sahip, yiiksek
¢ozilintrliikte iki film kamerasmin tek bir govde iizerinde birlestirilmesi ve
ayn1 anda ¢alismasi 6zelligine sahiptir. Ve Sony firmasina ait HDC-F 950 tipi
modifiye edilerek ortaya ¢ikmig, sonra da Pace/Cameron Fusion 3D adim
almistir. Bu yeni kamera, 6nceki 3D tekniginden farkli olarak insan gézii gibi
gbrme-saptama Ozelligi tagimakta, derinlik algisini gliclendirmektedir. James
Cameron daha 6nce gelistirilmis olan IMAX (Motion Picture Film Format)
formatini-gosteri salonlarin1 dikkate alir. IMAX DMR (Digital re-mastering)
teknolojisi sayesinde uzun metrajli Hollywood filmlerini zaten IMAX’in klasik
35 mm’lik karelerden 10 kat daha biiyiik15/70 formatina aktararak izleyicilere

sunmaktadir, bu kez aktarmaya gerek kalmayacaktir.

Ote yandan Avatar’in gosterimi igin RealD 3D sistemi tercih edilmistir. Bu
sistem en st kalitede 2D ve 3D igerik gosterebilen sadece bir adet dijital
projektor ve server kullanmaktadir. Sag ve sol goriintiiler, ¢ok yiiksek bir
hizda, saniyede 144 kare olarak, sirasiyla perdeye yansitilir. Her karede sag ve
sol gbz i¢in goriintii olarak degisirken, bu iki goriintiiniin birlesmesi, Real D
3D Sinema sisteminin 1s18in  yoniini degistirerek RealD 3D Sinema
gozlikleriyle -eski kirmizi ve mavi renkli gozliiklerinden tamamen farkls,
polarize filtreli ve siyah bulusturmasi ile saglanir. Belirtmeli ki giimiis perdeye

yansitilan goriintii 35 trilyon renk icermektedir. Kullanilan dijital ses sistemi
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ise 36,600 Watt ses giicline sahiptir. Boylece gercek ii¢ boyutlu, parlak goriintii

ve ses ile Avatar’1 izlemek miimkiin olmaktadir.

Bilgisayar ortaminda canlandirilan karakterlerin hareketleri 6nceden “Facial
Performance Capture Tecnology” (Hareket Yakalama Teknigi) adi verilen
ozel hareket algilayici bir yontem kullanilarak gergeklestiriliyordu. Avatar i¢in
gelistirilen yeni yazilim programi, Anatomy of a Motion-Capture yontemiyle
aninda bilgisayar ekraninda sonug¢ alinmistir. Bu teknoloji Cameron’a gore
“hareket algilama” degil, “performans yakalama” (the performance-
capture stage) basarisidir. Cilinkii oyuncular hareket etmezler, duygu

yaratirlar.

Avatar, fantastik bir diinya kurma ve yararlandigr 3D ve CG ozellikleriyle,
gorsel-estetik carpicilik noktasinda basarili bir filmdir. Bu yilm Oscar dagitim
toreninde aldig1 en iyi sanat yonetmenligi, en iyi goriintii yonetmenligi, en
iyi gorsel efekt odiilleri Avatar’in ardindaki teknik ve estetik iistiinliigiin

kanitidir.

Sonuc:

Theo Angelopoulos’un son filmi “Zamanm Tozu” i¢in séyledigi gibi, iitopya
ticlincli kanattir ve Avatar iitopik tasviri, muhalif goriintiisii ile, i¢cinde bir¢ok
kliseyi barindirsa da baris/sevgi/dogaya saygi dilini kullanan temasiyla {iglincii
kanadi, iitopyay: izleyiciye tasimstir. Ustelik bunu filmin estetigini-teknik
istiinliigiinti de belirleyen goriintii ve sesle, Imax ve RealD 3D sistemine sahip
salonlarda sunumuyla biitiinsel yapar, tiim bunlar onun yenilikgi-titizlenilen
ozelligini pekistirir. Bu nedenle Avatar, sadece igerik diizleminde degil, teknik
ve estetik diizeyde de incelenmesi, anlasilmasi gereken bir filmdir. Avatar’in
kolayca anlatilamayacak diislerin filmlestirilmesine yol gosteren yaratict bir
sinemanmn kapismi araladigi acikca saptanir. Avatar hissettirmektedir:

Oniimiizdeki giinlerde hem ideoloji-anlat;, hem teknik-estetik diizeyde iki
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boyutlu ekranmn izleyicisi olmak yerine (**), li¢c boyutlu gozliigiimiizii takarak

yeni sinemalarin, yeni hayatlarin pesine diisme zamani olacaktir.

(*) Matrix filminden once ‘‘free cam” kamera hareketi teknigi aslinda digital
olarak tasarlanmis “Electronic Art” bilgisayar yazilim sirketi tarafindan

“Fifa 98" isimli sanal bilgisayar oyunda kullanmusti.

(**) Bknz: Eser Dilséz, “Avatar’a Buradan Bakmak”, Yeni Film, say1 19,
2010; “Kisacast artik bize dayatilan iki boyutlu ekramn izleyicisi olmak
yerine ti¢ boyutlu gozliigiimiizii takip yasananlarin bizi de etkileyebilecegi

hissiyatina varacak myiz?”
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