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SINEMADA NiSYAN TOPLUMU OLARAK
TURKIYE

Ezgi DILEK*

Ozet

Bellek calismalar1 daha cok bireysel olanla iligkili bicimde psikolojinin alaninda yer alirken
hatirlamanin sosyal iligkiler ve iletisim vesilesiyle yapilandigini 6ne siiren Halbwacsh ile birlikte
1920'li yillarda kolektif bellek kavrayisi yayginlasmaya basglamistir. Bireyi, kimligini olusturan
tim toplumsal yap1 ve gruplarla iligkili bicimde kavrayarak simgesel bir evren cercevesinde
bellegin yeniden Uretimine katkida bulunan sinema da kolektif hafizayla temas halindedir.
Gorsel imgelerin temsil glicli ve bellek tizerindeki etkisiyle birlikte hafizadaki izleri, baska pek ¢ok
imgeyle bag kurup bir araya gelerek 6zglin bir anlati olusturma potansiyeline sahip oldugundan,
sinema araciligiyla edinilmis imgeler 6nemlidir. Dahil edilmeyenleri, silinen ve yok sayilanlariyla
birlikte tarihe, kimlige ve kiiltiire bakmak, toplumlarin hafizasini ve bellegin toplumsal cercevesini
ortaya koyacag icin bu ¢calismada toplumsal bellek literatiirt tizerinden giderek hafizanin bir nevi
iz stirucusu olarak sinema odaga alinmistir. Toplumsal yapiya dair bilindik ezberlerin disinda,
konusulmayan, gorilmeyen, duyulmayan ortiik sinirlar ardinda kalan meseleleri sinemada ele
alan, 9 (Umit Unal, 2001), O da Beni Seviyor (Baris Pirhasan, 2001), istanbul Hatiras:: Kopriiyii
Gecmek (Fatih Akin, 2005), Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015) filmleri ile Tiirkiye toplumsal
hafizasinda nisyana denk diisen 6teki kimlikler ve iktidarla hesaplagmalar analiz edilmistir. icerik
analizi yontemi kullanilan calismada, kolektif bellegin Urettigi anlamlar sorunsallastirilmis ve
kolektif hafizada alternatif taniklik olarak sinemanin yarattigl imkanlar incelenmistir. Orneklem
dahilindeki filmler araciligiyla kamusal alanda hakikate dair bir hatirlama/ytizlesme iradesinin
ortaya konuldugu gorulmiistir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, kimlik, 6teki, sinema, toplumsal bellek

“Ogretim Gérevlisi, Yildiz Teknik Universites, ezgi dilek@ytu.edu.tr, ORCID0000-0002-0627-9394

Gonderim Tarihi: 25112024
Kabul Tarihi: 06012025

102



Dilek, E. (2025). Sinemada Nisyan Toplumu Olarak Turkiye. Istanbul Arel Universitesi lletisim Calismalari Dergisi, (27), 102-119.
ISSN: 2146-4162

TURKEY AS A SOCIETY OF OBLIVION IN
CINEMA

Ezgi DILEK*

Abstract

While memory studies have traditionally focused on the individual and have been situated within
the field of psychology, the concept of collective memory began to gain prominence in the 1920s
with Halbwachs, who argued that remembering is constructed through social relationships and
communication. Cinema, as a medium that engages with collective memory, contributes to the
reproduction of memory within a symbolic universe by situating the individual in relation to
the social structures and groups that shape their identity. Given the representational power of
visual imagery and its impact on memory, cinematic images are significant, as they possess the
potential to connect traces in memory with numerous other images to form unique narratives.
By examining history, identity, and culture—including what has been excluded, erased, or
ignored—cinema offers insights into societies’ collective memory and the social frameworks of
remembrance. This study explores cinema as a form of memory tracing through the lens of social
memory literature. It analyzes the films 9 (Umit Unal, 2001), O da Beni Seviyor (Baris Pirhasan,
2001), istanbul Hatiras1: Koprilyii Ge¢gmek (Fatih Akin, 2005), and Sarmasik (Tolga Karacelik, 2015),
focusing on marginalized identities and reckonings with power that correspond to oblivion in
Turkey'’s collective memory. In the study utilizing the method of content analysis, problematizes
the meanings constructed by collective memory and examines the possibilities cinema offers
as an alternative form of testimony within collective remembrance. It has been observed that,
through the films included in the sample, a will to remember and confront the truth within the
public sphere has been demonstrated.
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SINEMADA NiISYAN TOPLUMU OLARAK
TURKIYE

GIRIS

fktidarin denetim gliciinii artiran ana unsur olarak goriintiniin ideolojik
merkeze yerlestigi modern duzen, toplumlarin dimaginda belirli resmi sinirlar
cizmek lizere daimi bir tekrar araci olarak gorsel araclari kullanmaktadir.
Hegemonik gli¢ adina mesruiyet saglayacak soylem ve pratiklerin toplumsal
zemine yayllmasini saglayan ve bunu devingen kilip surekli yeniden olusturan
gorsel malzemelerdir. Bellek kavrami bu noktada one cikar zira gecmis ve
gelecegi kendi cizdigi resim lizerinden anlatisallastiran bir nirengi noktasi olarak
simdi, bellegin daimi insa siirecini ifade eder. Dahil edilmeyenleri, silinen ve yok
sayilanlariyla birlikte tarihe, kimlige ve kiiltiire bakmak, toplumlarin hafizasini
ve bellegin toplumsal cercevesini ele verecektir. Toksoy'un (2012: 10) “bir nevi
gorsellestirmeler alaninin kazisini yapmak” olarak niteledigi bu ugras, bellegin
izleri dogrultusunda ilerlemeyi saglamaktadir. Buradan hareketle bu ¢alismada
toplumsal bellek literatirii izerinden giderek hafizanin bir nevi iz surucisu
olarak sinema odaga alinmistir. Turkiye gibi sorunlariyla ve onlar olusturan
gecmisiyle hesaplasma imkanlarinin baskilanmis oldugu bir cografyada bize
bizi anlatan filmlerin neyi nasil soylediklerine bakarak tilkenin beyaz perdedeki
haritasinianlamlandirmakamaclanmistir. Bubaglamda genis 6rneklemalaninin
sinirlandirilmasi bakimindan 6zellikle 2000 sonrasi donemin politik donemeci
dikkate alinarak 2000-2015 yillarn kapsama dahil edilmistir. Farkli iktidar
bicimlerini, farkli toplumsal gruplar: ve travmalar: konu edinmeleri sebebiyle
toplumsal hafizanin farkli nisyan alanlarini temsil etmeleri gerekcesiyle
secilen 9 (Umit Unal, 2001), O da Beni Seviyor (Barig Pirhasan, 2001), Istanbul
Hatirasi: Képriiyii Gecmek (Fatih Akin, 2005) ve Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015)
filmlerinin icerik analizi ile bir Turkiye portresi ¢izilmeye calisilmistir. Filmlerin
cozumlemesinde tema, diyalog ve sdylem, gorsel anlati, muizik ve ses evreni
ile sinematografik unsurlar olmak uzere belirlenen ana kategoriler dahilinde
niteliksel icerik analizi yontemine basvurulmustur. Calismanin kapsami, 6ncesi
ve sonrasl donemlerde toplumsal bellekteki degisim ve sureklilikleri gormek
acisindan gelistirilmeye acik bir alan agmay1 ummaktadir.
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Bellek Kavramina Yaklasimlar

Bellek calismalar1 daha cok bireysel olanla iliskili bicimde psikolojinin
alaninda yer alirken hatirlamanin sosyal iligkiler ve iletisim vesilesiyle
yapilandigini 6ne suren Halbwacsh ile birlikte 1920°li yillarda kolektif
bellek kavrayisi yayginlasmaya baslamistir. Buna gore gec¢mis, buginin
ihtiyaclar1 baglaminda kurulan, insanlarin ve toplumlarin kimlik unsurlarini
bicimlendirmek tizere basvurduklari, dolayisiyla icinde bulunduklar kiiltiirel bir
varlik olarak ele alinmistir (Assmann, 2015: 56).

Salt kisisel bir bellekten soz edilemeyecegini zira hafizanin gruplar,
topluluklar, toplumlarile birlikte var oldugunuve buyolla sekillendigini 6ne siiren
Halbwacsh, bu baglamda hatirlamay: toplumsal bir insa olarak tanimlayarak,
hafizay1 da gecmisin aynasi degil, onu yeniden ureten bir alan olarak ifade eder
(Halbwachs, 2019: 55-60). Burada s6z konusu olan ge¢mis ile bugiin arasindaki
surekli iliskinin daima birbirleri tizerinden sekillenen bir guncellemeye tabi
olmasidir ki hafiza bu islevi gorir. Metinler, gorseller, mekanlar, anitlar, rittieller
gibi simgesel kodlarla bir 6grenme ve 6zdeslesme surecini iceren kimlik aidiyeti
hafizanin gercek ya da manipule edilmis pratikleriyle ilgili oldugundan ait
hissedilen grup kimligi bakimindan 6nem arz ettigi bicimde, hafizamiza yerlesen
yasanmamis ge¢mis anilari da kolektif bellegin bir parcasidir (Sancar, 2010: 44).

Halbwachs'a gore kisisel anilar, toplumsal aidiyet ve baglar vesilesiyle
edinilen, bellege bu karsilikliiletisimin getirdigi kodlar araciligiyla yerlestirilerek
hatirlanabilen bir ozellik sergiler; dolayisiyla toplumsal bellekten azade bir
bireysel anidan séz edilemez (akt. Connerton, 2014: 65-67). Hatirlama eylemi
bireyin 6znesioldugu bir durumu ifade etse de anilarin kurgulandig “cerceve” ile
bagh olarak diistiniilmelidir ki bu cerceve, zamana ve mekana, toplumsal gruba
ve tarihin yeniden kurulmasi ile baglantili olarak cizilmektedir (Assmann, 2015:
45-49). icinde bulundugumuz toplulukta nesne ve olaylara verilen adlar ya da
atfedilen anlamlara gore zihnimizde “hem bir idea hem de bir imge olan nosyon”
olarak sekillendigini belirten Halbwachs, hafizanin cercevelerini zamanin hem
kismen hapsolarak icinde hem de yaratildiklari imge ve somut anilarla disinda
olarak tamimlamistir (Halbwachs, 2022: 349). Dolayisiyla hafizanin izinde
ilerleyerek karsilastigimiz temsiller, kimi zaman anilar kimi zaman da genel fikir
ve nosyonlar olarak gorinmektedir (Halbwachs, 2022: 358). Dolayisiyla anilar
toplumsal diizlemin zaman ve mekan boyutlariyla hatirlanip konumlandirilmis
oldugundan tekil, evrensel hafizaya dayanan otorite niteligindeki tarih anlayisina
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kars1 hafizanin ¢coklu yapisini 6ne ¢ikarmaktadir. Yasanan her bir olay, hafizada
“bir 6gretiye, bir nosyona, bir sembole” aktarilarak anlam kazanip toplumsal
distincenin bir parcas: haline geldigi icin toplumsal hafizanin kodlarini
irdelemek, yeniden insa edilebilir varliklara isaret edecektir (Halbwachs, 2022:
365-366). Iktidar tarafindan secilerek belirlenmek istenen kolektif bellek
temsillerine karsi, hafizanin cogullugu farkli anlatilara ve temsillere imkan
tanmimaktadir. Bu baglamda resmi anlatinin olusturdugu kolektif bellekten
sapmanin yolu hatirlama ve unutma sureclerini hafizanin yeni insa alanlar
olusturmasina bagh olarak gerceklesebilecektir.

Hafiza ile Yeniden Yazilan Tarih

Modern donemin siyasal diizenini ifade eden ulus-devletler, Andersonun
(1995) “hayali cemaatler” kavramiyla 6zdeslestigi tizere sinirlari tizerindeki
topluluga ortak dil, din, irk, tarih gibi ortak oldugu varsayilan paydalarla
temellendirilmis ulusal bir kimlik sunma stratejisiyle kurulmustur. Bu baglamda
resmi tarih yaziminin ulus-devlet anlayisiyla iliskisi onemlidir. Gurur duyulacak
sanli gecmis anlatis, tek tek bireyler tizerinde oldugu gibi buitin bir toplum
icin de herhangi bir sug, sorumluluk ve utan¢ yasamaya sebebiyet vermeyen
anilar1 secerek bugunun birligini gecmise dayanarak saglamaya calisir ki
burada Sancar'in “ge¢misin ytikiinden kurtulmak amaciyla ge¢cmise, ge¢misin
belli donemlerine veya ge¢cmisteki bazi olaylara dair bir hatirlama yasagi koymak”
seklinde acikladig: inkar, engelleme ve bastirma yollariyla uygulanan hafizanin
manipiilasyonu 6ne ¢cikmaktadir (Sancar, 2010: 18).

Bellek kavraminin toplumsala dogru anlam genislemesine paralel sekilde,
modernist paradigmanin ciddi boyutlarda sorgulanmaya basladig1 1950’lerle
birlikte bilimsel yaklagimlarin yasadigi dontisimden payini alan tarih disiplini,
belli bir zimrenin tekelinde olaylar ve onlarin failleri dahilinde yukaridan
yazilan resmi anlayisin elestirisiyle ideolojinin yok saymayi uygun buldugu
gundelik hayatin ve siradan kisilerin asagidan tarihini kapsar halde bir karsi-
tarih yonelimine sahne olmustur. Anlati ve hikdye boyutunu kazanan tarih ile
goruntunun is birligi bu minvalde sekillenmistir.

1980’lerle birlikte, diinya giindemindeki rejim degisikliklerine paralel
bicimde yasanan insan haklar: ihlallerinin bir sonucu olarak hafiza ve bellek
kavramlarinin pek cok varyasyonla pek cok alanda dikkate alinarak oncelikli
calisma konusu haline geldigi yeni bir donem izlemekteyiz (Sancar, 2010: 19).
Toplumlarin tarih ve ge¢mise dair algilarinin ve iligkilerinin déontisim surecini
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ifade eden bu donem, yeni bir kiltir ve politikalar biitintinu de gerektiren
bicimde gelismektedir. Bu baglamda gecmisle hesaplasma ve yeni tarih
anlayisini, gecmisin yukuyle bas edebilmek ve toplumsal barisi tesis edecek
demokratik bir siyasal kultur olusturabilmek bakimindan ele alarak evrensel
acidan bellek, hafiza, hatirlama, hakikat, travma, yuzlesme, hesaplasma, yas
gibi anahtar sozcukleri iceren uzun erimli bir kapsamda dustinmek 6nemlidir.
Hafiza ve yas calismalarinin odaginda gec¢mis hatalarin buglini belirleyen,
etkileyen yansimalarini tahlil ve tasfiye etmek varken ayni zamanda gec¢mis
acilarin gelecekte tekrarlamasini onlemeye calismak da bu surecin bir
parcasidir. Bu baglamda resmi tarih 6gretilerine karsi unutturulan, bastirilan
ve yasaklananlarin hatirlanmasi bir anlamda Sancar'in (2010: 61) “kars1 hafiza”
seklinde kavramsallastirdig1 politik bir eylemdir. Bugunun siyasal kultirunu
olusturan yapilarin gecmis temellerini sarsip bugtinkii mesruiyetlerini kirmak
suretiyle gelecege sirayet etmesine engel olmak gibi onemli bir misyona sahiptir.

Gecmigle iliskilenme biciminin dontisimden gectigi son yillarda hafiza
ve bellegin onderliginde yeni anlatilar ve bunlarn ifade edecek yeni bicimler
uretilmektedir. Pierre Nora bu stireci “hafizanin yiikselmesi” olarak tanimlarken,
esas olarak tarihin hizlanmasi ve demokratiklesmesi olarak iki nedene
baglanabilecegini de belirtir (akt. Sancar, 2010: 65). Resmi tarihte yer bulamayan
azinliklarin yeniden yazdig: tarihin basat aktoru olarak hafiza, bireye o6zgu
aldatic1 kavranisindan siyrilip kolektifin alanina dahil olarak hakikatin izinde
onunla paralel bir seyri ifade etmeye baslamistir. Tek yonlu biricik ve degismez
tarih anlayisinin karsisinda 6zgul kolektif degeriyle ¢ok yonlu hafiza algisinin
yukselmesi seklinde 6zetlenebilecek bu surecg, kimlik siyaseti acisindan da
gunumuz kosullarini etkilemektedir. Bugline degin dayatilan tarih anlayisi ve
onun siyasal zihniyetiyle hesaplasmak icin bir firsat olarak degerlendirilmesi
gereken so0z konusu donemeg, travma, yas ve uzlasma gibi mesakkatli ve uzun
asamalar1 kapsamaktadir. Zira ge¢misin yukl istenmese de tim toplumun
bilincine islemis oldugundan kabullenip yiizlesilmedigi siirece daimi bir tehlike
olarak varligin1 koruma o¢zelligine sahiptir. Sucun gecmisten aktarilan kolektif
niteligiise belli bir durum karsisinda tercih edilen davranisin ortakligi izerinden
kurulmaktadir. Bu sebeple gecmisle hesaplasma, “sucun kusaklar boyu kolektif
bir yik olmaktan cikarilmasini saglayan baslica imkan” olarak gortilmelidir
(Sancar, 2010: 145).
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Sinemada Kolektif Bellegin izleri

Psikoloji temelli kavrayisinin tarih ile iliskilenmesinden yola cikarak
bahsedilen kolektif bellek, ayn1 zamanda iletisim, sosyoloji, felsefe, sanat
gibi bircok alanda calisma konusu haline gelmis, disiplinlerarasi bir nitelik
kazanmustir. Bireyi, kimligini olusturan tim toplumsal yap1 ve gruplarla iligkili
bicimde kavrayarak simgesel bir evren cercevesinde bellegin yeniden Uretimine
katkida bulunan sinema da kolektif hafizayla temas halindedir. Gorsel imgelerin
temsil glicli ve bellek uizerindeki etkisiyle birlikte hafizadaki izleri, baska pek ¢cok
imgeyle bag kurup bir araya gelerek 6zgun bir anlati olusturma potansiyeline
sahip oldugundan, sinema araciligiyla edinilmis imgeler 6nemlidir. Bubaglamda
gosteri toplumunun yi1gin imgeleri icinde gerceklikle daha birebir iligki icinde
olmanin imkanlarini sorgulayan sosyolojik bir yaklasim olarak 6zellikle belgesel
tird, Antmen'in belirttigi gibi temsil politikalar1 dogrultusunda kultirel bir
temele yerleserek son donemde siyaset guindeminin basat 6geleri olarak 6ne
cikan kimlik ve oteki meselelerine karsi cagdas sanatin basvurdugu durus ve
ifade yollarindan biri olarak gériinmektedir (Antmen, 2013: 272).

Sinema, kolektif bellegin insa sureclerine etki edebilecek onemli bir
kulturel aractir. Resmi anlatilarin geleneksellestirdigi unutturma ve yok sayma
kiltiranun percinleyicisi olabilecegi gibi gecmisin mirasinin bugtine etkilerini
gozler onune sermek uzere toplumsal bir zemin olusturmanin sanatsal ifade
bicimi olarak da kullanilmaktadir. Bu bakimdan ge¢misin izdisimlerini
sunarken sinemanin, iktidarin soyleminin tirettigi bicimde unutmaya mi yoksa
buna karsi bicimde yuzlesmeyi saglayacak hatirlamaya mi kapi araladig1 6nem
kazanmaktadir. Zira film anlatilarinin yardimiyla travmalarla ylzlesme ve
toplumsal hesaplagsma imkéani dogabilir. Oyle ki travma anlatisini olusturmada
gorsel ve isitsel olarak ikili bir alan saglayan sinema, diger kitlesel sanatlara
oranla daha buyiik bir etkiye sahiptir (Sénmez, 2015: 28). Gorsel kultir ve
ozellikle sinema buyuk resmi tarihsel anlatilarin karsisinda alternatif bir
tarih yaklasimiyla karsi durusunu sergileme araci olarak gelisen bir mecradir.
Buradaki dikkat edilmesi gereken nokta Duruel Erkili¢in (2014: 17) ifadesiyle
“buytlik bir tarihsel anlati olusturmak yerine kisisel olandan yola c¢ikarak onu
buylk anlat1 icine yerlestirmesi” olarak belirirken, bellegin gecmise ait fakat
bugline dair olusu da sinema i¢in oldukca elverisli bir zemin saglamaktadir.

Hatirlama ancak otekinin varliginda 6tekiyle, diger bir ifadeyle taniklarla
birlikte yapildiginda anlam kazandigl icin, baslangictan itibaren ancak otekiyle
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iliski icinde yazilabilen benlik veya toplumsal oykulerimiz, yine otekinin
tanikliginda travmatik yaralarini onarabilecektir. Bu sebeple travmayla yuizlesme
icin yalnizca anlatma-anlama ve kabullenmenin yeterli olmadigini belirten
Kaptanoglu, ilk adimda biz ve oteki ayrimindan siyrilabilen karma kimliklerle
kayiplarin yasinin kamusal alanda otekilerle birlikte tutulmasini ifade eden “iyi
taniklik” kavramini énermektedir. Iyi taniklik ile magdur olanin yasadiklarina
tanik olamadiklarn icin kolektif suca ortak olanlarin, aciy1 taniyip tanik
olduklarin belirterek acinin yalnizlastiran etkisini sagaltmasi: ongorulmektedir
ki uzlasma kavrami da bu siirecin sonu olarak tanimlanmustir (Kaptanoglu, 2012:
112). Ozellikle belgesel filmlerin anlatisinda gorintiler, sesler, Kisiler, belgeler
bakimindan gercege daha dogrudan temas etme amaci ile travma suirecinin “iyi
taniklik” asamasi arasinda bir eklemlenmeden soz edilebilir.

Kimlik siyasetinin yukselisi ve aidiyet sorunlariyla paralel bicimde
gelisen bellek ve travma anlatilari, sinemada ozellikle 1990’larla birlikte
yer bulmaya baslamistir. Bu baglamda sinema, etnik gruplarin ve azinhklar
oncelikli olmak uzere madunlarin “gecmislerini geri alacaklari bir mecra’
olarak da 6ne gikmaktadir (Duruel Erkili¢, 2014: 62). Bu cercevede Tiirkiye'nin
ulus-devletlesme stirecini ve bugline degin yasanan siyasal gecmisini ve dahi
buglinunu dusundigimuzde, nisyan bashig altinda ozetlenebilecek pek cok
hadisenin varhgiyla ve fakat yokluguyla karsilasiriz. Toplumsal yarilmanin
derinlesmesine yol acan bu siyasi kulturin onune gecebilmek icin gecmis
hesaplasmasini baskasinin acisini paylasip yasini tutabilmenin bu toplumsal
istenci olusturabilmenin yollariniaramak gerekmektedir. Bu anlamda Toksoy un
(2012: 17) “géruntilerle sosyoloji yapmanin, bir anlamda izlerin sosyolojisini
yapmanin’ arayisl olarak tamimladigi ve duygular alaninda bilgi-gorunti
iligkisini ele almay1 sagladigini belirttigi calismalar i¢in sinema oldukca verimli
bir 6rneklem alani saglamaktadir.

Nisyana Kars12000’ler Sinemasi

Turkiye'de etnik ve dini otekiler tizerine kurulu ulusal kimlik ve resmi
tarih anlayisinin bir sonucu olarak yasanan toplumsal travmalar, yok saymalar
temelinde surmektedir. Farkli zeminlerde azinlk olarak konumlanan madun
gruplarin kimlik mucadelesi etrafinda sekillenen kiiresel siyasi gundem ve
toplumsal hareketler, Turkiye icin de yeni bir kendini tanima ve tanimlama
gereksinimi getirmistir. Toplumsal yapiya dair bilindik ezberlerin disinda,
konusulmayan, gorilmeyen, duyulmayan ortiik sinirlar ardinda kalan meseleleri
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sinemada ele alan, 2000-2015 yillar1 araliginda farkh tiirlerde cekilmis farkl
kimlik ve farkl iktidar uzantilarini, toplumsal hafizanin farkli nisyanlarini
gorundr kilan dort film calismaya dahil edilmistir: 9 (Umit Unal, 2001), O da Beni
Seviyor (Baris Pirhasan, 2001), Istanbul Hatirast: Képriiyii Gecmek (Fatih Akin,
2005), Sarmasik (Tolga Karacelik, 2015).

Calisma kapsamina alinan filmler Uzerine literatiirde; Diken Yucelin
(2018) calismasi 9 filmini bir cinayet hikdyesinden ziyade hakikat yanilsamasini
anlatan, toplumsal celiskiler ve ahlaki ikiyuzlulukleri aciga cikaran bir anlati
olarak degerlendirmistir. Elmas (2022) ayni filmi, hakikatin ¢oklu yapisi ve tarih
yazimi baglaminda ele almistir. Alevi kimliginin sinemadaki temsillerine dair
calismasinda Uyanik (2014), O da Beni Seviyor filminin Alevilerin kendilerini
diger toplumsal kesimlere anlatma noktasindaki eksiklerini elestirdigini
one surmektedir. Fatih Akin sinemasinda Istanbul ve Hamburg sehirlerinin
karsilastirmali bir analizini iceren calismasinda Demir (2016), yonetmenin
sehirleri, hikaye ve seslerle sekillendirerek stirekli yeniden insa edilen bir gorsel-
isitselalanolarakelealdiginiiddiaetmistir. Sarmasik’'itoplumsalcinsiyet, erkeklik
ve hiyerarsi iligkileri tizerinden inceleyen Biiker (2016), filmi erkeklik kimliginin
sorgulandigi bir alan olarak degerlendirirken; Sener (2016), iktidar iligkileri ile
toplumsal tahakkiimii merkeze alarak yine erkeklik olgusuna ve mekansal
ogelerin kullanimina dikkat cekmistir. Literatiirde farkli baglamlarda incelenen
soz konusu filmlerin tekil coziimlemeler yerine iktidar ve kimlikler odaginda bir
arada degerlendirilmesi, toplumsal hafizanin nisyan alanlarini géruntir kilmak
acisindan onemlidir. Bu baglamda farkli otekileri ve farkli tahakkum iligkilerinin
uzantilarini ortaya koyan filmlerin calismaya dahil edilmesi 6teki iliskisinin
kolektif bellekteki farkli tezahurlerini ifade edecektir. Turkiye toplumsal
hafizasinda nisyana denk diisen oteki kimliklerin iktidarla mucadelesini sinema
uzerinden okuma amaciyla bu calismada, temasi, karakter ozellikleri, diyalog
ve soylemleri, gorsel anlatisi, muzik ve ses evreni ile filmlerin icerik analizine
basvurularak kolektif bellegin tirettigi anlamlar sorunsallastirilacak ve kolektif
hafizada alternatif taniklik olarak sinemanin yarattig1 imkanlar incelenecektir.

iktidarla Hesaplasma

Bastirildigr duistinilse de asla silinmeyen ge¢misin travmatik anilari,
gundelik hayatin bir yerinde kendine sizma firsati saglayacak izler bularak insani
simdiki zamandan yakalamaktadir. Hafizanin, tarihi yeniden ve farkli bir yerden
yazdigl guinumuzde, sinema perdesi araciligiyla tim ezberleri bozacak sekilde,
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yasadigimiz topluma, var olus temellerine ve ‘biz’ olarak bildigimiz her tanima
karsiotanimlarin mustakbel kabul edilmeyen muhataplaritarafindan bakildigini
goruyoruz. Bu anlamda tim bu cerceveyi cizen hegemonyaya ters diisecek bir
pencere acildigini ve filmlerin iktidar sdylemlerinin ve dayatmalarinin temelini
sarsacak bir perspektiften hareket ettigini soylemek mumkunddr.

9 ile bir mahalle, O da Beni Seviyor ile bir kdy, Istanbul Hatirast: Képriiyti
Gecmek ile bir sehir, Sarmasik ile bir gemi 6lceginde isleyen iktidar iliskilerini
izleriz. Filmler bir arada dusunulduginde, iktidarin toplumun her biriminde
gorunen kesitlerine odaklanarak, mikro bir alan icinde derinlemesine
anlatimlarla topyek(n bir portreye referans verildigini iddia edebiliriz.

Tek odanin icerisinden Istanbul'un bir mahallesinde yasanan siradan bir
cinayet olayinin sorgusunu konu edinen 9, toplumun farkli dinamiklerini temsil
eden soOylemsel ezberler ve bunlarin altinda yatan ortbas edilmis hakikatler
uzerine kurulmustur. Karakterlerin tanmimlamasiyla; “pis komunist” Salim,
“mazbut aile babasi” Firuz, “delikanli milliyetci” Tung, “mahallenin anasi1” Saliha,
“deli-meczup” Amerikali ve “gelecegi serserilikle harcanan melek gibi genc”
Kaya'nin sorgu odasindaki ifadelerinin, paralel kurgunun giictiyle celiskilerini
aciga dokecek sekilde aktarildigini goriiruz. Alti kisinin cinayete dair hem tanik
hem fail olarak kendi toplumsal ezberlerini hikayelestirdigi film, genel gecer
ezberlerin maskesi dustigunde ciplak kalan gercegi gozler oniine sermeyi
basarmaktadir.

Huzurlu ve sorunsuz bir tamlik/biitinlik varsayimiyla acilan mahalle
anlatisy, ulkenin resmi tarihindeki mitlere isaret eden bir yansimadir. Var olan
celiskileri, carpikve heterojensosyalyapiyi, karsitliklarive toplumunbubaglamda
hasiralti edilmis dokunulmaz, konusulmaz kabullerini tek tek onlari temsil eden
bireylerin agzindan ortaya doker yonetmen. Bu baglamda psikoloji ile sosyolojiyi
bir arada kullanarak hem hikaye anlatmanin sahip oldugu erki hem de her bir
karakterin hikayeleriyle olusan mahallenin gercek hayatina erisimini aktarmis
olur (Sancar, 2012: 82). Alt1 kiginin sug¢ ortakligina sahit oldugumuz film, tim
anlatilarin tersyiiz olmasi ve icinde yasanilan yalanin afise olmasiyla 9'a doner;,
filmin isimsiz kahramanlarini da dahil etmis olur. Adini bilmedigimiz, hikayesini
duymadigimiz mahallenin 6tekisi Kirpinin 6limd, “nereye ceksen oraya gidecek
bir hikaye” olarak giindelik hayatin normali altindaki kaotik yapiy1 giin yuiziine
cikarmasina ragmen, o hayali normali belirleyen ve siirdirmek isteyen iktidar
tarafindan yeniden ortbas edilir. Sancar bu durumu soyle 6zetler:
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“Anlatmak, ytizlesmeye dogru hamle yapmaktir. Yiizlestikce anlatma,
anlattikca ytizlesme, anlata ytizlese benliklerini a¢iga c¢tkarmadir 9.
Karakterler hikayelerini anlatma yoluyla bir ylizlesme yasarken, sistemin
siddeti de bizleri hikayemizi kurma oOzglrliiglimiize yonelen tehditlerle
ytizlestirir” (2012: 79-80).

1970’'ler Malatya'sinda bir kdy olcegindeki iktidar iliskilerini genc bir kizin
goziinden anlamlandirmaya calisan O da Beni Seviyor filmi, mahalle mitini sarsici
bicimde alasagi eden 9'un iktidar karsisinda dokulip sacilan riyasinin aksine
suregelen sessiz ve gorunmez sinirlari, hassas toplumsal dengeler diizenegiyle
ele almaktadir. Dini kimligin kendini gizlemek zorunda birakilan 6tekisi olarak
Alevi toplumunun odaginda, sakin, kendi halinde bir kdyden yine tum bir tilkeye
bakma imkanini buluruz.

Karnesindeki zayif notlarin cezasi olarak genc¢ kiz normlarina uygun bir
disiplinden gecmesi niyetiyle yaz tatilinde gonderildigi koyde Esma, babasinin
iki asker arkadasinin evlerine misafir olur. Olduk¢a samimi ve dogal bir atmosfer
icinde inandiric1 bir giindelik hayat rutini izledigimiz filmde, ozellikle arazi
ortaklig1 uzerinden gelenekler, toplumsal cinsiyet rolleri, mezhepsel sinirlar
ve cikar iligkilerinin girift ve belirsiz sinirlarina tanik oluruz. Alevilige dair halk
arasinda yayginlastirilmis olan resmi soylem ve iktidar dilinin ortaokul caginda
bir kizin dimagindaki kalip yargilarinin yaninda hikaye anlaticiligi, cem ibadeti
gibi ritielleri izleriz. Esmanin fotografin disinda biraktigi annesi ile ablasi gibi
geleneksel kadin rollerinin ardindan sosyal hayatin ve karar alma sureclerinin
Oznesi olan Saliha ve ona kol kanat geren Kerime Ana gibi gliclu kadin rolleriyle
karsilasmasini goruriz. Filmin, Alevi toplulugunun yasantisiniaktarma durumu,
resmi soylemin sinirlari dahilinde goze batmama mecburiyetlerini gostermesi
bakimindan da énemlidir. Oyle ki Stinni iktidarin séylemine aykiri her tiir séz ve
aliskanlik sessizligin alanina itilmektedir.

Gercek ses ve goruntuler araciligiyla hatirlamayr devreye sokan,
unutturulmus ya da bastirilmis olani ortaya cikarmayi hedefleyen genel bir
yap1 Uzerine kurulmus filmler, toplumsal baglamda bugiini anlamlandirmak
icin 6nemli rehberlerdir. 2000’lerin basinda Istanbul Hatirasi: Képriiyt Gegmek
adli belgesel filmiyle Fatih Akin, bir nevi sozli tarih ¢alismasi niteligindeki
teknigiyle, kendi seslerinden, dillerinden, ifadelerinden olusan muzik temali
roportajlarla, sozi Turkiye'deki kimliklerin kendisine vererek bu baglamda
onemli bir temsil bicimi yaratmistir. Oyle ki belgesel ve kurmaca arasindakiic ice
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gecmis yapi sayesinde, sanatin gerceklikle iliskisinde yeni bir bicimsel yaklasim
sergilenirken, yalnizca dis gercege uygunlukla sinirlandirilmis gerceklik algisini
kirmak ve esasen hakikat olanin ne olduguna dair serh dismek gibi form
baglaminda bir anlam genislemesi de saglanmistir.

Kulturel ve kimliksel cesitliligin tilke genelindeki prototipinin bir yansimasi
olarak Istanbul'a odaklanan filmde, Demiralp’in (2009: 132) tabiriyle “kentin
ruhununpesinedustltiyor”ve cografyayayabancidolayisiylakarsilastiklariilebagi
bulunmayan bir muizisyenin goztinden bir gizemi ¢ozmek gibi otantiklestirilmis
bir niyetle cikilan yolculugu takip ediyoruz. Sehrin kendi ritmini yakalamak
adina, sokak ve ortam seslerine, stiidyo kayitlarina, konser goruintilerine,
ozel mekan roportajlarina yer verilirken, cesitlilik, farklilik, karsithk ve tim
bunlarla bir arada bulunma hali Tiirkiye'nin kozmopolit varliginin temsilleriyle
sunulur. Muzisyenler tizerinden izlenen bu yolculuk, temelde kim oldugumuz
sorusuna verilmeye calisilan bir cevap niteligi tasimaktadir. inkar ve unutturma
politikalariyla isleyen iktidarin hegemonik giictine karsi sesi bastirilan ve yok
sayilan kimliklerin toplumsal bellekteki hatiralarini goruntur kilmak, demokratik
bir siyasal kulturun olusabilmesi i¢in gerekli toplumsal talebi olusturmanin
onemli bir adimidir. Zira siyasal konjonkturun getirisi olarak bellegin dolayimli iz
suruculeri, tekrar yoluyla hatirlama, ylizlesme ve yas gereksinimini karsilarken
travmayla bas etmenin ve toplumsal hafizaya dair 6zglirlesmenin yollar: olarak
gorulmektedir (Hirsch, 2001: 236-237). Bu baglamda filmde kim oldugumuz,
benlik ve kimligimizi nasil tamimladigimiz; hangi kosullarla hangi ideolojik
gerekcelerle belirlenmis oldugumuz; biz olanin resmi cercevesi sebebiyle oteki
ilan edilen azinliklarin maruz kaldiklar her birinin kendi soylemi dahilinde
ortaya dokilmektedir.

Sarmasik, deniz ortasinda demirlemek zorunda kalan bir geminin
odagindan, gidecek bir yeri olmadigindan kalmaya razi olan alt1 erkegin yasam ve
iktidar paylasimlarini konu edinirken, ulkenin giincel dinamiklerine dair genel
resmi bu mikro alanda cizmeyi basarmistir. Hiyerarsik gu¢c mucadelelerinin,
birbirlerine karsi denetleyici ilan edilen gozetim toplumunun, otoritenin baski
ve hakimiyeti ile ona kars: tehdit potansiyeli tasiyan muhalefetin, birbirini
bastirmaya calisan sesler icinde dilsiz olanin oldukca metaforik ve alegorik bir
uslupla ifade edildigi film, izleyicide iktidarin baskisina maruz kalanlar olarak
“aynigemideyiz” farkindaliginiyaratmaniyetitasimaktadir. Glincel siyasiolaylara
dair sembolik gondermelerle birlikte bugtiniin Turkiye'sini, deniz ortasinda
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demirlemek zorunda kalarak ilerlemeyen bir geminin, gidecek yeri olmayan
murettebat1 arasindaki nevrotik iktidar muicadeleleri seklinde 6zetlemektedir.
Oyle ki filmin sanr1 evrenine gectigi sarmasiklarla bezeli sahnesi, yine toplumsal
anlamda sikismighk ve buhrana isaret ederek korku ikliminde kopamayan
cigligin gostergesi olarak okunabilir.

Oteki Kimlikleriyle Yazilan Toplumsal Hafiza

Firuz'un ‘gordigd’, Tung'un ‘bildigi’, Salihanin ‘duydugu’ her seyi anlattigi
ve hikayelerini buradan kurdugu sorgulariyla 9, kimliklerin kendi misyonlariyla
ortisen anlatilara sahiptir. Hepsinin ortaklastigl nokta, iclerindeki otekiyi
isaretlemeye dair hizli refleksleri olarak gorunmektedir. Resmi tarihin ve iktidar
dilinin oteki kildigi kabuller, siyasal, dini, etnik acidan disarida birakmalarla
her birinin ortaklastig1 noktadir. Kirpi, kimligi tespit edilemez bir tekinsizlik;
Amerikali normallere sadik kalmayan bir guivensizlik; Salim siyasal bir tehdit;
Firuz ahlaki normlara aykir1 sapkinlik; Saliha toplumsal cinsiyet kabullerine ters
iffetsizlik; Tung ve Kaya ise gencligin rota disi kuralsizlik, basibosluk simgesi
olarak iktidarin belirledigi bu otekilestirme unsurlarini temsil etmektedirler.
Buradan hareketle kimlik, din, irk ve dil ortakliginin disinda kalam ilk oteki
olarak belirlerken, ardindan politik, ahlaki ve kultirel normlara baglilikla ikinci
bir 6teki cemberi ¢cizmektedir. Demiralp’in (2009: 89) “Tarih demir bir fanus gibi
kapanmistir mahallenin tizerine. Filmdeki kamera delici bir goz gibidir. Pek fazla
kipirdamadan, gercegin Uizerindeki kalin tabakay1 delmeye calisir” diyerek ifade
ettigi uzereizleyici, toplumun perde arkasina sahit edilerek parcasioldugu ¢carkla
yuzlesme imkanina ortak edilmektedir. Oyle ki kurucu 6teki olarak Kirpinin
hayaleti, yalnizca mirilt1 halindeki bir melodinin golgesi olarak vardir. Turkiye
toplumsal yapisini belirleyen homojenlestirici iktidar algisina dair bir odanin
icinden biitun bir tlkeye bakilan 9'da sunulan portre, bu disarida birakilan
katmanlarin bir kimlik olusturma ve kabul gorme mekanizmasi olarak isledigini
polis iktidar ile gostermektedir.

Oldukca samimi ve yakin iligkiler araciligiyla anlatilan O da Beni Seviyor,
gorunurdeki birlik temsilinin arka planinda Stinni iktidarini ve onun kurucu
otekisi olarak Aleviligi acik etmektedir. S0z konusu kabul, “Ali'siz Osman’siz”
olmasi serhi dustlerek sazl sozli bir melodi esliginde islenmistir ornegin.
Ayrica tavan arasmna kaldirilmis kemani, odasindaki eski fotograflariyla
cografyanin Ermeni nufusunu temsil eden Arpin‘e dair sorularin cevapsiz
kalis1 da bu gorunmez sinirlarin sessizliginde kaybolan kimliklerin bir baska
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ifadesidir. Sontag (2004: 10), fotografi “gérmezden gelinebilecek konulari
‘gercek’ kilmanin bir vasitasl” olarak gorurken, gosteri toplumunun imgeler
yiginina maruz kalmamiza ragmen fotografin hatirlatma ve iz birakma iglevinde
halen basat glicini korudugunu da belirtmektedir. Fotografin sinemaya oranla
uzamsal ve dikey bir niteligi oldugunu belirten Hepdingcler (2013: 148-167) ise,
seyirciye zamanlar arasinda gidip gelme, geri donme firsati sundugunu ifade
ederken, sinemanin duragan fotografik bicimlere meyletmesini de seyircinin
bellegindeki imgesel kodlara temas eden anlatilara baglar. Dolayisiyla fotografin
cekildigi anin 6ncesi ve sonrasina dair temsilleri ile ardindaki yikimi sembolize
etmesi, travma hafizasinda mecazi bir yer edinmektedir. Oyleyse toplumsal
hayatin anlamlandirilmasi ve bellegin insasini saglayan sembolik kodlar olarak
gorsel imgeler, bireysel gtindelik deneyimlerden makro olceklere baglanma
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Fotografla birlikte hafizanin izlerini tasiyan bir diger ortaklik, mektuplardir
ki yine Arpin Uzerinden bu bellek izine ortak ediliriz. Arpinin hafizasi ve
bastirilmis kimligi 6zelinde gecmisin izini stirerken ulkenin kurucu otekisi
olarak Ermeni nuifusunun hayaletine rastlariz. O da Beni Seviyor, gerek rittieller,
gerek kadin-erkek iligkileri, gerek miulkiyete ve hak sahipligine dair meseleler
ve toplumsal sinirlar dahilinde kimligin hangi noktalara kadar nerelerde ifade
bulabilecegini dolayisiyla herkesin nerede durmasi gerektigini bildigi bir ortulu
kurallar zincirinin karmasik yapisini sergilemektedir. Kuciik bir koytuin odaginda
hentiz anlamlandiramadigi bu toplumsal yumagin icinde kalan Esmanin
gozinden Sunni iktidarinin mesruiyet zeminini ve isleme mekanizmalarini
ortaya koymaktadir.

Koépriiyii Gegmek: Istanbul Hatirasi belgesel filminde, resmi tarih yazininin
sonucu olarak Batili, Avrupali kodlarlaislenmeye calisilan fakat Dogu gelenegiyle
serpilmis olan bir ulke olarak arada kalmanin, gocebeligin ve hem doguya hem
batiya dahil ama ikisine de ait olamamanin getirdigi bir kimlik karmasasinin
ozetlendigini goruruz. Siyasal konjonktir degisse de her donemde, resmi
ideolojiyle tam ortusme saglamayan, farkli olan her durumun muhafazakarlikla
karsilanip cezalandirldigini, iktidarin sOylemine aykiri kalan her sesin, her
kendi ifadesini yaratmaya calisanin dolayisiyla hegemonik sinirlari ihlal edenin
oteki sayildigl bir yapiyla yuzlesiriz film boyunca. Cok sesli, ¢cok dilli, farkh
ritimli kalturel yapiy: tektiplestirme politikasina tabi tutan ulus-devlet anlayis:
ve bunun dogurdugu sorunlarla karsilasma imkani saglamasi bakimindan
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iyiniyetli bir caba olarak okunabilecek olan film, sinirlarin anlamsizligina ve
gecersizligine vurgu yaparak kopriyu gecebilmeyi 6nerse de, Suner’in (2006:
55) “toplumsal ¢ocukluk dénemi” kavramina benzer bir masumiyet ve mutluluk
mekaninin temsili olarak konumlandirdig Sezen Aksu sesinden eski Istanbul'u
yad ederek sonunu nostaljiye teslim etmistir.

Temel uyaranin ses oldugu Sarmasik, iktidar baskisinin siyasal alanla
sinirh kalmayip sosyal hayat ve 6zel alana dek genisleyerek ideolojik miidahaleyi
arttirdigl dolayisiyla yapisal bir dontisumu de icerecek bicimde otokratik
unsurlarla bezendigi bir donemde sessizlestirilen toplumun bir nevi cighk
tezahtiridir. Erilligin ve sesin hakim oldugu dizende, Kiirt karakterinin oteki
temsilindeki ismiyle musemma Ozeti ayrica sessizligiyle sembollestirilmisken,
daha sonra bir katman daha arttirilarak golgesinin tekinsizligiyle birlikte adeta
bir hayalete donuistiriilmustir. Kaotik bir labirenti andiran mekansal diizeniyle
gemi, iceride basik, disarida deniz ortasinin gikigsiz atmosferi sayesinde bu
caresizlik ve belirsizlik durumunu oldukga iyi hissettirmektedir.

incelenen filmlerin ortak noktasini olusturan emanet kimlikler, arada
kalmishgin ve geciciligin semboli olarak bir gecis asamasi olan yolculuk
temasinda birlesmektedir. O da Beni Seviyor'da Esmanin koye yolculugu Alevi
kiiltiirine ve kadinlarin bagimsiz olma miicadelesine; Istanbul Hatirasi: Képriiyt
Gecmek'te Alman miizisyen Alexander Hacke'nin Istanbul'un muzigine dogru
yolculugu Turkiye'nin bastirilip inkar edilen farkl kimlikleriyle karsilasmasina;
Sarmasik’ta gidecek yeri olmayan alti kisinin demirlenen bir gemideki tutsak
yolculugu toplumsal iktidar iliskilerinin odagina bir kap1 aralamaktadir. Benzer
sekilde tum bu filmlerin genelinde kultiirel bellegin dnemli araclarindan biri
olarak muzik, kimlikleri imler bicimde hafizanin ana unsurlarindan birini
olusturmaktadir. 9'da Kirpinin bir mirilt1 halinde duyulan Yidis ezgi, O da Beni
Seviyor'da Alevi ibadetinin bir parcasi olarak baglama ve semabh rittieli, Istanbul
Hatirasi: Kopriiyti Gegmek'te ilkenin farklimuizikal degerlerive Sarmasik’ta filmin
ritmini belirleyen ve kapanisini da yapan sembolik Cem Karaca sarkisinin diger
isitsel uyaranlara eklemlenisi seklinde belirgin bir rol oynayan miuzik unsuru,
toplumsal bellegin izlerini takip ederek izleyiciye Anadolunun baskilanmis
travmalarini isaret etmeye yardimci olmaktadir.
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SONUC

imgelerle birlikte igleyen bir yarati siireci olarak Hirsch'in “post-bellek”
kavrami, onceki kusagin acilarina dolayli olarak baglanmayi ve tarihle dolayimli
bir iliski kurmay1 saglayarak buytk travmalar: bizzat yasamamis kusaklarin
da bilme, hatirlama ve ylzlesme gereksinimini vurgularken, ge¢cmise dair
izin temsili olma ve unutmanin katmanlarini acip, saklanani ortaya ¢ikarma
niteligiyle bellek izlerinin énemini ortaya koymustur (Hirsch, 2001: 223-233).
Yasadigimiz toplumun butun iliskilerini belirleyen siyasi ve kiltlirel yapiya
dair farkinda olmadigimiz, bilmedigimiz, unuttugumuz ya da hatirlamamizin
engellendigi durumlar kisisel ve kolektif bellek vasitasiyla aktarilmaktadir.
Gorsel bellegimizi olusturan unsurlardan biri olarak sinema ise bicimsel
bir anlati1 formu sunmanin yani sira toplum olceginde bir harita da ortaya
koymaktadir. Bu baglamda 9, O da Beni Seviyor, Kopriiyti Gegmek: Istanbul
Hatiras1 ve Sarmasik filmlerinin izdistumuyle karsimiza, toplumun yekpare
butinlugine dair bilingalti mitlerinin altinda yatan inkar dinamigi; ulusal kimlik
insasi ile pekistirilmis anlamlar ve resmi ideolojinin mesruiyeti icin kurulmus
etnik ve dini temelli hayali biz ve kurucu otekileri; dil, din, irk, mezhep, kiltir
baglaminda kimliklerin susturulmus alanlar ve iktidarin despotik zor gicu ile
cevrelenmis bir Trkiye cikmaktadir.

GCalisma dahilinde ele alinan filmlerden hareketle, kamusal alanda
hakikate dair bir hatirlama/yiizlesme iradesinin ortaya konuldugunu
soylemek mumkundir. 2000’lerle birlikte sinemada gerceklesen bu hafiza
taniklhigr egilimi, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin nisyan ortakligina da
isaret etmektedir. Incelenen filmler, Turkiye'nin konusulamayan konularini;
toplumsal, siyasal ve kulturel baglamda gormezden gelinerek cozimlenmemis
gecmis travmali meselelerini ele alarak, sinema seyircisini “iyi tanikliga” davet
etmektedir. Iktidarin hegemonik resmi tarih anlatisina karsi koymanin bir yolu
olarak filmlerde yer alan bugtinu sagaltacak travmatik anilar ve izler, gecmisin
unutturulanlarini hatirlamaya ¢cagirarak yuzlesmeyi se¢cmektedir. Bu sebepledir
ki oldiklerini ve yasadiklarimi ispat etmek zorunda birakilan azinliklarin
yokluklar1 ve varliklariyla kabul edilmelerine, kendi dillerinden seslerinin
duyulmasina ve gecmiste yasanan acilarin sorumlulugunun ustlenilmesine
dair imkan saglamak icin toplumsal talepler gelistirmeye calisan bu filmler,
Sontag'in (2004: 24) ifadesiyle, “6nemli ve rahatsiz edici fotograflar’ cekme ve
onlara taniklik etme cesareti gostermeleri bakimindan 6nemlidir.
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