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OZET

19. yuzyilda Avrupa’da yaganan devrimler kitanin ekonomik ve toplumsal gorintimini
donugtiirtirken yeni politik ve kiiltiirel akimlarin da dogusuna imkéan sagladi. Avrupa’da burjuvazinin
yikseligi, milliyetgiligin kitleler tizerindeki etkileyici ve birlestirici etkisi donemin sanat ve kiltiirel
ortaminda derin izler birakti. Miizik toplumsal gelismelerden en g¢ok etkilenen bir sanat dali olarak
yaganan devrimler dalgasindan etkilendi. Devrim sonras: Romantik tepki, ardindan ulus devletlere giden
stireg, yeni ve ulusal bir miizigin kaynagini olugturdu. Bu makalede burjuva Avrupa’nin yiikseliginin 19.
yizyilda miizik yagami tizerinde ne tiir etkiler birakti31 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Devrim, Miizik, Sanat, Avrupa, Milliyetgilik

Social Change, Culture and Notes on Musical Life, During the Ages of the Revolution

Abstract:

During the 19th century, the European revolutions caused a major transition in the continent's
economic and social dynamics but also paved way for novitious political and cultural approaches. The
flourishing of bourgeois Europe and the bonding effect of the rising nationalism upon the masses left
deep impressions in arts and culture. Music was among the top arts to be affected by these revolutions.
The romanticisation of the revolution generated a beginning which would eventually lead to the creation
of national music. This article analyses the corelation between the rise of the bourgeois Europe and the
formation of the 19th century music in Europe.
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“Muzik kurallarindaki degisiklik toplumu yoéneten kurallarin degigmesine baglhidir”
Sokrates

18. yuzyiln sonunda yaganan gelismeler Fransa basta olmak iizere Avrupa’da yeni toplumsal
kosullarin yarattig1 bir devrimler dalgasim dogurdu. Eric Hobsbawm’m “Devrimler Cagi1” olarak
nitelendirdigi ¢ag aym zamanda yeni bir toplum ve kiiltiiriin dogusuna isaret ediyordu. Fransiz Devrimi,
Fransiz tarihinde, ekonomik anlamda ustiinligii saglayan gegiren burjuvazinin siyasi iktidari ele
gegirerek burjuva kapitalist toplumunu kurmasiydi. Fransiz devriminin iki 6zelligi vardi. Birincisi,
devrimin feodalizmden kapitalizme gegisi saglamasidir. Tkincisi ise Fransiz toplumunun yapisindan
dogan ve ¢esitli burjuva devrimleri iginde Fransiz devriminin kendine 6zgi niteligini ortaya koymasidir
(Hobsbawm, 2000, Furet 2013). Demokrasi tistiine incelemeleriyle tanidigimiz Fransiz digiintir Alexis
de Tocqueville, Fransiz devrimini gu sozlerle tammlamaktaydi: “Fransiz devrimi siyasal bir devrimdir,
ama igleyig ve gortiniigiiyle dinsel bir devrime benzemektedir. Bir din hareketinin biitiin 6zelliklerini
tagimaktadir; yalniz yabanci iilkelere yayilmakla kalmanug, oralara vaazlarla, propagandalarla
goturiilmugtir. Tutkulart en giddetli siyasal devrimlerin o zamana kadar ulagtiramadiklar1 duzeylere
gikarmugtir.” (Tocqueville, 2004)

Devrimin ve Napoleon’un neden oldugu firtina Avrupa’da yalnizca siyasi demografyanin
dontgimiinde degil kaltarel yonelimlerde de yeni gelismelerin oniinil agti. Devrim ve Napoleon,
kardegligi hukuki anlamda, biitiin Fransizlar1 yasa 6ntinde esit kilarak saglamigti. Bu durum daha genis
bir anlamda ulusgulugun tesvik edilmesiyle gergeklestirilmigti. Fransiz ulusgulugu 1789’dan ¢ok
onceleri de vardr; ancak kabul etmek gerekir ki 23 Agustos 1793 tarihli karartyla yeni bir ulusgu inanigt
formullegtirmek konvansiyona kalmigti. Ardindan Napoleon’un kurdugu imparatorluk, ulusgulugun
goriilmemis geniglikte bir emperyalizme nasil kolaylikla yol agabilecegini kanitlamigti (Sarica, 1970, s.
127-130, Lee Wolf vd., 1982, s. 271-272).

Devrimin, eski diizen ve topluma dair ezberleri bozmasi Avrupa’da muhafazakar bir tepkinin
yikselmesine neden olmugtu. Waterloo’ya gelindiginde, Avrupa yalnizca Napoleon’a degil, Napoleon’u
olanakli kilan Aydinlanmaya da sert bir tepki gosteriyordu. Aydinlanmaya kargi tepki “Romantik Akim”
bigiminde ortaya ¢ikti. Romantik yazar ve sanatgilar inang, duygu, gelenek ve Akil Caginin iteledigi
daha bagka degerler adina 18 yiizyilin aklina itiraz ediyorlardi. Akla kargi Romantik protesto 1840’larda

giictiniin doruguna ulagti.
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Romantik protestonun en rahat bigimde izlendigi alan edebiyatti. 1770’lerde Alman edebiyatina
Sturm und Drang (Firtina ve Baski) denen bir akim egemen oldu. Bu akimin huzursuz ve kendine actyan
havasi Goethe’nin gengliginde yazdigi Geng Werther’in Acilart adli ¢ok tutulan romaninda ozellikle
belirgindi. Romantik degerler onun en biiyiik yapiti olan Faust adli galigmasinda hakimdi. Goethe’nin
yirmilerinde baglayip ancak sekseninde tamamladigi bu uzun manzum dram, bir tiyatro oyunu olmaktan
¢ok Avrupa diigtiniintiin belli bagh akimlar tistine felsefi bir yorumdu. Geleneksel efsaneye gore, her
seyi kitaplarla 6grenmekten bikan ve ebedi genglige 6zlem duyan Faust, ruhunu geytana satar ve bunun
kargiliginda belli bir stire geng yasamak olanagini bulur, sonra dehget iginde kalarak ebedi atese gider.
Goethe bu efsaneyi degistirmigtir. Faust gergekten de zihinsel ¢aligmalart hayal kirici ve yararsiz
bulmaktadir. “Biitiin teoriler gridir, yagamin altin agaciysa, yemyesil.” Faust Seytanla anlamasim yapar,
fakat sonunda kendi bencil isteklerini bagkalarmin iyiligi igin feda etmesi gerektigini kavrayarak
kurtulusa erisir. Insanin ginahlarinm, gabalarmm ve kurtulusunun bir drami olan Faust, igin
“ortagaglarin son buyik siiri” denilmistir. 1800’lerin baglarinda Avrupa’nin her yerinde Romantik
yazarlar Sturm und Drang, havasina girmigler ve klasik ruha bagkaldirmiglardir. Kutsal Kitap’in ve
Shakespeare’in renkliligini, canliligini viiyor; 1srarla yeni bir edebi Ronesans istiyorlardi.

1815’¢ gelindiginde Avrupa’nin hemen her yerinde belirgin olan kabarmig ulusguluk
duygusu, siyasal anlamda kendini koruma giidiistiniin bir pargasiydi. Napoleon Savaglari bunaliminda,
Ispanyollar Ispanyolluklarinm, Almanlar Almanliklarmin daha ok bilincine varmislardir. Bununla
birlikte Romantik gegmise donts egilimi, her ne kadar Fransiz Devrimi ve Napoleon’la yogunluk
kazanmigsa da gergekte 1789°dan 6nce baglamugti. Filozoflar ortagaglarmn her geyin ustiinde dinle
ugragmasindan nefret ediyorlardi. Elbette Romantikler filozoflarin kizdiklar: ne varsa onu yiiceltecekler-
di.

Alman yazar Herder (6. 1803), bir kiiltiirel ulusguluk kurami geligtirdi. Herder’e gore her ulusun her
hangi bir organizma gibi kendine 6zgt bir kisgiligi, Volksgeist’t (halk ruhu) ve kendi bilyime kalibi
vardir. Bir ulusun biiylimesinin en giivenilir 6lgtsi, edebiyatidir; ulusun gengliginde siir, olgunlugunda
diizyazi egemen bigim olarak belirmektedir. Herder’den etkilenen Ortagag Alman edebiyati
aragtirmacilart halk balladlarmni toplamiglar, peri masallarini derlemislerdir. Herder, gegmis Alman
edebiyatina yeniden deger vererek, kendi giniiniin Alman edebiyatinin Fransiz kiltirtine kolece
bagliligindan kurtulmasina yardim etmigtir. Bununla birlikte Herder dar bir ulusgu degildi, bilgili bir

insanin kendi ulusunkinden bagka kiltiirleri de tanimasi geregine dikkat gekmistir. Oysa bazi Alman
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romantikleri Herder’in yorumlarint onu bile sagirtacak bir agiriliga gétiirmiislerdir. Fichte ve Grimm’ler,
Almanca’nin en Ustiin dil oldugunu ileri siirmiigler ve salt Alman dogmug olmak biiyiik bir erdem
saytlmaya baglamugtir.

Romantik dénemde birgok tilkenin eski edebiyatlari kayda deger bigimde dirilmistir. Britanya’da Sir
Walter Scott (6. 1832), ortagaglarin canli halk balatlarini toplamig, 30°dan fazla tarihi roman yazmugtir.
Fransa’da Victor Hugo, 15. yiizyilla ilgili bitylik roman1 Notre Dame de Paris, bunlara iyi bir érnektir.
Rusya’nin dev yazart Pugkin (8. 1837) ise yazi dilinde kullamilan Ortodoks Kilisesinin eskimis
Slaveasimi birakarak halkin konugtugu dille ilk klasik yapitlar: vermigtir. Pugkin, giirlerine Rus tarihin-
den ve Kirim, Kafkasya gibi yeni edinilen tilkelerden yerel renkler katmig, kendi egzotik buyiikbabasini,
Biyiik Petro’nun zenci kolesi Hanibal’i anmugtir.

Romantik protesto ve Neo-gotik mimari hareketinin yant sira dinsel diriliy de bu donemde
goze garpryordu. Aydinlanmanin biytk zaferlerinden biri olarak takdim edilen Cizvitgiligin kaldirilmast
bu donemde ters bir siiregte isledi ve 1814°de Papa bu tarikati yeniden kurdu. Cogu Romantikler
filozoflarin dinsel kugkuculugundan dehget duyuyorlardi. Almanya’da Romantik yazarlarin birgogu
Katolik olmuslardi. Ingiltere de Coleridge, resmi kiliseyi siddetle savunuyordu. Ozellikle Coleridge nin
yaklagimi Kant’in ahlak felsefesinin bir tekrar1 gibiydi. Coleridge diyordu ki “Kilisemizin dua ve
vaazlarinda 6gretildigi bigimiyle Hiristiyanlik, insan akliyla bulunabilecek bir sey olmamakla birlikte,
yine de ona uygundur; zorunlu bir siralama iginde halkalar birbirini izler. Din, aklin digina ancak kendi
goris ufkunun smirna vardiktan sonra ¢ikar; ondan sonra inang bunun devamidir.”(Berlin, 2000, s.
119-120).

Kant’in &grencilerinin en biiytigii ve en karakteristigi olan Romantik filozof, Berlin Universitesi
profesorlerinden Hegel’di. Ustasi gibi Hegel de aydinlanmanin insan dogasinda ve insan tarihinde
yalnizca goze ilk ¢arpan seyi gérme egilimine saldirmugtir. Hegel tarihin bir diyalektik stireg, yani bir
catigmalar dizisi oldugunu séylemigtir. Bu ¢atigmanin iki 6gesi yerlesik yagama diizeni olan tezle eski
diizene bagkaldiran karsi tezdir. Tezle kargi tezin miicadelelerinden sentez dogmaktadir. Sentez de
zamanla ¢oker. Yeniden tez ve kargi tez arasindaki gatigma baglar; ta ki yeni bir senteze ulagincaya kadar.
Bu aynen siirer gider. Bu diyalektik tarih felsefesi, Hegel’in diigiiniiginiin en etkili 68esidir. Karl
Marx’n diyalektik materyalizminin dnctsidur.

Romantikler aydinlanmanin biitiin inanglarini toptan yadsimiglardir. Romantik ¢agda degigik bigimde

de olsa ilerleme 3gretisi stregelmekle kalmamusg, 18. yizyilin kozmopolitigi de devam etmistir. Homer
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os, Cervantes, Shakespeare ve Scott birgok iilkede genig okuyucu kitlesine ulagmigti. Cagin en
buytikleri olan Beethoven ve Goethe diinya yurttagi diye anilmaya bagladilar  (Jusdanis, 1998,  s.
94-95).

Miizisyenler halk tirkiilerini ve kendi gegmislerinin dykilerini aramaya koyulurken opera ve sarki
bestecileri, renk ve dram 68eleri elde etmek igin siklikla Shakespeare’in oyunlarina, Scott’un romanlari-
na ve Goethe ile Pugkin’in giirlerine bagvurdular. Bu siiregte en biiyiik rolii Viyana’da yagayan Flaman
kokenli bir aileden gelen Beethoven tstlendi. O, Bach, Haydn ve Mozart’tan kalan buyik gelenegi
yeniden bigimlendirmisti. Ornegin Mozart ve Haydn, senfonilerin tigtincti bolimiinde sarayli minuet’i
kullanmirken, Beethoven daha negeli scherzo’yu kullandi. Beethoven’den sonra orkestral yapitlar gitgide
daha ciiretli boyutlar kazanmaya bagladi. Bu hareketin en énemli énciisti Fransiz besteci Berlioz’du.
Berlioz ¢agdag orkestrayi olugturan biitiin sazlari, 6zellikle de tiflemeli ve vurgulu galgilar1 kullanan ilk
bestecilerdendi. Orkestranin teatral olanaklariyla yaptigi denemeler miizik tarihinin biyik dénim
noktalarindan birini, igerigine pek uygun olarak Fantastik Senfoni adini tagiyan bestesini ortaya gikardi.
Yalnizca senfonik alanda degil, insan sesi igin yazilan miizikte de buyik coskunlugu goérmek
miimkiindii. Beethoven’in Viyana’daki ¢agdagt Franz Schubert, sayilari 600 agan Lied’lerinde insan
sesiyle piyanoyu biyik bir uyum iginde kullanmig, yiksek bir sanat diizeyine ulagmigti. Sarkilarindan
yetmisi Goethe’nin giirlerinin bestelenmis haliydi. Bu arada Von Weber de gergek bir Alman operasi
yaratmaya g¢abaladi. Der Freischiitz iin (Serbest Atict) librettosu eski bir efsaneden esinlendigi gibi koro
pargalari da birgok halk melodisinden yararlandi (Whittall, 1987, s. 55-71). Rus besteci Glinka tilkesinin
kilise dig1 miizik sanatinda o zaman kadar egemen olan Italyan etkilerini bir yana birakti. Ruslann ve
Ludmilla operasimin konusunu Pugkin’in bir siirinden alarak otantik konu ve kaynaklara yoneldi
(Taruskin, 2009, s. 68-69).

Avrupa 1789 Devriminden 1848 Devrimlerine kadar yaganan tarihsel siiregte siyasal anlamda
oldukga yogun bir giindeme sahipti. Bu siireci 18. ytizyil ortalarindan baglatmak olasidir. Ctinkii Fransiz
Devrimi gerekse muizikte barok-klasik ayriminin gegisi agisindan Aydinlanma atmosferi énem tagimak-
tadir. Ozellikle 19. yiizyiln Avrupa’sinda devrim sézetigii yasammn her alaninda kendisini gostermekte-
dir. Politik olaylar, reforme edilen sanat anlayiglari, toplum yasamindaki degisiklikler, bagkaldirlar...
Fransiz Devrimi’nin izlerinin yogun olarak hissedildigi ortamda patlayan 1830 Devrimleri, 1848
sonrasindaki ulusguluk dalgasi, bu yiizyil miiziginin politik, toplumsal yanlarmni da 6n plana ¢ikarir.

Miizigin s6z konusu kaotik stiregten, yaganan toplumsal olaylardan etkilenmemesi miimkiin degildir.
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Devrimin ilklerinin miizikal anlamda hissedildigi ilk trtinler devrimin éncesinde gértlityordu. Bunlar
Aydinlanmamin miizisyenler tizerindeki etkilerinin yansimalariydi. Ornegin Mozart’in en 6énemli {ig
operasinin konulariyla Fransiz Devrimi’nin sloganlari arasinda kogutluk gériilmugtiir. Saraydan Kiz
Kagirma’nin konusu 6zgrliik iken, Figaro’nun Dugiinii operasinda ise egitlik temasi 6ne ¢ikartlmugtir.
Mozart, son operast Sihirli Fliit’te kardeglik mesajiyla slogan tiglemesini tamamlamigtir (Kutluk, 1997,
s. 9-11, Petrov, 1979, 280-308).

Bestecilerin devrime kayitsiz kalmadiklart goriilmektedir. Frangois-Joseph Gossec (1734-1729)
devrimin éncesinde aristokrat sinifin hizmetindeyken sonrasinda devrimin ¢igirtkanlarindan biri oldu.
On iki bin kigilik bir koronun sdyledigi Te Deum ya da bin kadar tGflemeli galgmnm g¢aldig1 bir margla
devrimi gosterigli bir bigimde anlatti. Etienne Nicholas Mehul (1763-1817) Gluck’un operaya getirdigi
yeni anlayigin bir izleyicisi olarak taninan, Gossec’e gore daha ilimli bir besteciydi. Gossec ve Mehul ile
birlikte devrimin kurdugu yeni Paris Konservatuari’min denetgiligine atanan TLuigi Cherubini
(1760-1842), sonradan Fransiz uyruguna gecen bu Italyan besteci, tstiin bir ustaliga erigmisti, ancak
kurameiligl, o ginlerin kolay ve hafif bir miizigi tutan anlayisiyla bagdagmadi. Muzik goriigleri
Napoleon ile uyugmadi. Bu nedenle olsa gerek Cherubini’nin konservatuar yoneticiligine atanmasi 1821
yilina kadar gecikti. Jean Frangois Lesueur ise (1760-1837), asil genig imgelemli ve yenilikgi tavriyla
tanintyordu. Kilise miizigini, anlatict miizikle birlegtirmek ve dinsel torenlerde ¢ok biiyiik orkestra
kullanmak istemesi papazlari trkitmis ve sonugta Leseuer kilisedeki gorevinden atilmigti. Bundan
sonraki donemde tiyatro muzigine yonelecek ve konservatuardaki hocaligi sirasinda Berlioz ve Gounod

gibi bestecileri yetigtirecekti (Mimaroglu, 2012, s. 81-82, Einstein, 1931, s. 61).

Devrim sonrasi geleneksel yapisi ¢oziilen Fransa, yikilan eski degerlerin yerine getirdigi yenilerin
tutunmasi igin miicadele ederken, sosyo-kiltirel bir girdabin iginde hapsolmustur. Bu donemde
aydinlarin dikkati toplumsal meseleler tizerine yogunlagmaktadir. Amaglart hasta toplumun derdine
¢oztimler tretebilmektir. Ilk defa olarak Saint-Simon, bu derde ancak bilimle gare bulunacagmi ileri
stirmistiir. Ote yandan, ona gore var olan bilimlerin higbiri toplumsal gergekligi kavramaya elverisli
degildir. Bundan dolay1 toplumsal gergeklik tizerine inga edilecek yeni bir bilim arayigi bu donemde
ortaya ¢ikacaktir. Saint-Simon, Auguste Comte ve Durkheim gibi diigtiniirler, sonraki donemde toplumu
diizene koyacak kurallarin ancak bilim yoluyla olugturulacagim savunacaklardir (Késemihal, 1971, s.

208-209). Bu denli radikal toplumsal degigimlerin oldugu donemde topluma yonelik kuramsal tartigma
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larin gehresi de degigecektir. Toplumsal degisme ¢ok karmagik ve ¢ok boyutlu bir olgudur. Onun
yarattig1 ya da getirdigi yeni ortam, insanmn etrafinda yeni bir uyarict ag1 ve ¢ok degigmis yagama
kosullar1 yaratmaktadir (Ergun, 1993, s. 102). S6z konusu yasam kogullart kendi kulttrel pratiklerini
yaratacaktir. Edebiyat, felsefe, miizik yeni toplumsal kosullarda bigimlenecektir. Miizik ve ozellikle
opera artik aristokratlarin eglenmesine hizmet eden araglar olmaktan gikarak toplumsal mesajlar igeren
kisacasi, devrimi sembolize eden degerler bitinine dontgecektir. Muzigin toplumsal roliindeki
dontigim doénemin gelismeleriyle uyumludur. Topluluga yon vermede onu ortak hedeflere
yonlendirmede miizigin diger sanatlarla kiyaslanmayacak bir fonksiyonu vardir. “Esinleyici etkisi gizli
ruhsal yagam, yani biitiin insanlarda bulunan bir iggtdiiler ve egilimler butiinii tizerinde kendini gosterir.
Bu durumda, miizigin insanlar arasinda, bireysel farklar tesinde, iglerinde uyuklayan, 6zdes egilimlerin
birbirine karigtig1, ortak bir durum yaratmaya gok elverisli olmasinin nedeni kolayca anlagilmaktadir.”
Burada anlatilan cogkunluk ve kaynagma ulusal margta, bir partinin ya da ulusun simgesel sarkisinda en
yiiksek noktasina ulagir. Birlikte sarki sdylemek ya da ortak duygu ve beklentileri ifade eden bir sarkiy1
birlikte dinlemek bir kalabalig1 tek bir kitle durumuna getirmenin, onda tek bir varlik olugturdugu
duygusunu uyandirmanin en giivenilir yoludur. Marslar, sarkilar, kesik kesik ve diizenli bigimde haykir-
malar, kisacast butiin bu “sesli zehirler” kalabaliga tagkinlik vermek igin kullanilan ana ilaglardir
(Domenach, 1995, s. 74).

Fransa’da devrim sonrasinda miizisyenler, marslar ve devrimin mesajlarini igeren garkilar yaparken
aslinda yarattigi egzamanlilik ne olursa olsun birbirine tamamen yabanci insanlart ayni seslerde
bulugturmuglardir. S6z konusu durum Benedict Anderson’un “tek bir tinida bulugma, hayali cemaatin
gergekligini yankida bulma imkani” olarak tanimladig: stirece isaret etmektedir. Miizik, trettigi hayali
ses ile aralarinda gergekte bir bag bulunmaya farkl diinyalardaki insanlart ortak bir degerler diinyasi
iginde birlegtirebilir (Anderson, 1995, s. 163). Devrimin ilk giinlerinde marglarin gogalmasi bunun
gostergesidir. Tlgi gekici bir istatistige gore 1789°da 116, 1790°da 261, 1793’te 590, 1794’te 701 sark:
yazilmugtir, bunlarin arasinda tinlii La Marseillaise’in yam sira pek ¢ok mars vardir (Zweig, 1995).
Bunlarin gogu zafer térenlerinde, Champs de Mars’ta biiyiik ve cogkulu kalabaliklar toplayan Federa-
syon ya da “Yice Varlik” bayramlarinda sdylenmekle birlikte miizigin fonksiyonlart térenlerle kisith
degildir. Danton’un agikladig1 gibi, genglere verilecek egitim, bir halk rejimin baglica gérevlerinden
biridir. Robespierre, ulusal sarkilarin dgrenimiyle ilgili bir yasal diizenleme yapmugtir. Konvansiyon

sonradan Konservatuvar adini alacak olan Ulusal Miizik Enstitiistiinii kurmugtur. Napoleon bu konuda
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devrimin strddriictisti olacaktir. Onun zamamnda Paris, sanat baskenti olurken, Belgika’dan Italya’ya
kadar 6teki tilkelerde de bunun etkileri gorulecektir. Bologna, Bergamo, Milano gibi kentlerde miizik
okullari, enstitiileri ve konservatuvarlar kurulacaktir. Napoleon’un muzik zevki fazla gelismemisti;
ancak Paris gibi bir kiltiir merkezinde en bunalimli donemde bile miizigi desteklemistir. Rusya seferinin
kritik egiklerinden birinde tiyatro programlarini yazdirmak i¢in Paris’e haber gondermesi onun giictiniin
farkinda olmasindandi. Miizik siyasetin hizmetinde cumhuriyetin cogkusu kadar imparatorlugun da
sanint yiceltmeye galigmaliydi.

Napoleon’un gézinde muzik, resmin iglevini tistleniyordu “Fatih”in, “yasa koyucunun”, “diinyaya
barig getirenin” basarilarmi 6liimsiizlestirmeye katki sagliyordu. Ispanya tahtim fethetmeye gittiginde,
kendi propagandasini unutmamis ve Meksika fatihi Hernan Cortes ile ilgili bir opera ismarlayarak,
operada “kahramanin fanatik papazlarm iktidarim kirdig1 igin amacina ulagtigi”nin zellikle vurgulan-
masini istemigti. Napoleon’un ardillarinda da muzigin bu giiciinden yararlanma konusunda istekli
davrananlar olacakti. Ornegin III. Napoleon iktidara geldiginde, galismalarim strdiirmek igin Subat
1850°de kurulmug olan Miizik Yazarlari, Bestecileri ve Yaymncilar: Sendikasi (SACEM)’i galigmalarini
surdiirebilmeleri igin rahat birakacakti. Kimi sdylentilere gore bu tavrin arkasinda kendisine destek
olmak igin miizik yapan Bonapartgi bestecilere jest yapma istegi hakimdi (Attali, 2003, s. 104).

Adorno ve Horkheimer, Beethoven zamaninda miizigin demokratiklestirilmesi yoniindeki geligmel-
eri, sanatin feodal koruma ve stislemelerden arindirilmasini énemli bir ilerlemecilik olarak degerlendird-
iler (Adomo ve Horkheimer, 2011, s. 123). Beethoven, gergekten de deZigmekte olan bir diinyanin
miizik adami olarak devrimin yaydig: fikirleri miiziginde en yiksek sanatsal ifadeyle ortaya koyan
isimdi. Beethoven’mn muzik tarihi igindeki ayricaligy, iki ¢ag arasinda yer alan degigime igaret etmesi ve
kendisinden sonrakilere koprii vazifesi gormesiydi. Miizikte romantizmi hazirlayan, gelecegin buytik
bestecilerine ideal bir 6rnek olugturan besteci devrimei oldugu kadar klasik olarak da yorumlanabilirdi.
Demokrat ve devrimei yapisi kigilik 6zelliklerine yansiyordu. Dugiincelerini agikga ortaya koyuyordu.
Bir giin dgrencisi Argidiik Roudolphe’a sanatin amacinin 6zgiirlik ve gelisme oldugunu séylemisgti.
Bagina buyruk, asi tavirlari miizigindeki cogkun lirizmin ilham kaynagiydi. Ancak ilham aldiklari
bununla smirl degildi. Eserleri tartigmasiz diiglinsel evreninin kanitlariydi. Coriolan, Egmond,
Prometheus, &zgiirlik savagmin bu sembolleri ona uvertiirlerini ilham ettiler. Ugtincii senfonisini,
Fransiz devriminin kahramanlarindan Napoleon’a adadi. Napoleon, imparatorluk tacini giydiginde ise

bu defa 6fkeyle ithafini karaladi: “O halde bir adam! Insan haklarmi gigneyecek, biitin dteki
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miistebitlerin yaptig1 gibi tutkusunun peginden gidecek!” Bir imparatorluk kenti olan Viyana igin bu
sozler aligilmadik ve oldukga radikaldir.

Beethoven miizigi adeta yasadigi yuzyilin realitelerinin ruhsal tezahtiriidir. Ernest Fischer’in
belirttigi gibi onun miiziginde yasadig1 ¢aga kesin bigimde bir tepki derhal hissedilmektedir. Eroica’daki
Slim marg1 belli bir anlamdan yoksun soyut bir yas degildir: Bu devrimeilik duygusuyla yogun, yigitge
bir yastir. Bir insan dlen sevgilisi igin boyle yas tutmaz, boyle bir duygu garmuga gerilen Isa i¢in aglayan
bir Hiristivan’a da uymaz: Beethoven’in senfonisi, devrimci ve halkgi bir yasi dile getirir. Hegel’in
“Yiten seyin niteligi nedir?” seklindeki sorusu Beethoven’in miiziginde kesin bir kargilik bulur. Dokuzu-
ncu senfoninin koro bdlimiindeki cogkun seving de herhangi bir seving, soyut bir seving degil sayisiz
catigmalardan dogan, kiiskiinlige ve umutsuzluga kargi ¢ikan, bu umutsuzlukla son derece bilingli bir
bigimde savagan bir sevingtir (Fischer, 2010, s. 182).

Beethoven romantik ¢agin cisimlegtirilmesinde egsiz bir érnekti. Romantizm sanatin maddi 68eleri
agisindan da ileriyi temsil ediyordu. Bu dénemde sanata ulusal, yerel motifler katilds, dil 6zgiirlesti. Bu
durum kaliplarin zorlanmasina yol agtyordu. Toplumsal degisim muzigin hammaddesinin artmasina,
miizigin sesle ilgili temel 6Zeleri “ezgi ve ritm”, ulusal renklerle alabildigine zenginlegmesine neden
oldu. Armonik kurulug, baglanti ve 6rgii 6zgiirlesti. Mizik bigimleri yeni 68elerle gekillendi. O giine
kadar islenmeyen “ben” yani 6zne 6ne ¢ikar. Iginde metafizik 6geler tagisa da, bunlar feodal aristokrasi-
nin, despotizmin kargisina ¢ikan 6zgir kigiik burjuva “bireyselligi” ve “burjuva ulusalciligi”yd.
Romantizm ulusal bir refleksin gelisimine yol agnust1. Kelt ve Iskandinav mitolojisine ilgi, gegmise
yonelme, gegmisi “gdzden gegirip ele alma”, “ulusal benlige” dogru bir adimi ifade ediyordu. Eski
Yunan-Roma-Kutsal Roma” feodal monargik yonetimine kargi bir tepkiyi. Ulusal akimlar romantik
hareketin iginden filizlenirken, gegmige yonelme, sanatin biitiin dallarinda ulusal ekollerin gikmasina yol
agti. Chopin Polonya miiziginin, Liszt Macar miiziginin, Rus begleri Rus miiziginin, Sibelius Fin
miiziginin, Weber operasinin, Schubert Alman sarkiciliginin temelini atti. Lessing, miizikte Alman halk
sarkilarinin esas alinmasini éneriyordu (Kaygisiz, 2004, s. 182).

19. yuzyilin kaotik politik ortaminda kaltar yagsaminda da dikkat ¢ekici gelismeler yagantyor. Muzik
yagami bu dénemde canlilik kazandi. Halklar1 yakinlagtiran demiryollari, buharli gemiler, daha sonra
telgraf’ gibi teknolojik geligsmeler, giderek artan kiltir anlagmalart bu durumu hazirlayan birincil
etkenlerdir. Tkinci neden 19. yiizyila damgasimi vuran romantizmdi. Ulusgulugun, Romantizmle ¢ikar

ortaklig1 vardir ve Avrupa’nin romantik edebiyattan sz edilebilecek her iilkesinde degisik bigimler
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almugtir (Tiber, 1988, s. 32). Destanlar, efsaneler, eski gelenekler halk arasinda gizlenen ezgiler toplandi.
flkel ritimlerden yararlanildi, yalin ve gekici armonileri, koylillerin tarlada caligirken soyledikleri
ezgilerde var olan tiglii ve altili araliklari, kasaba eglencelerinin danslart kullanildi. Ulusaleilik halk
sanatim ve yerel Ozellikleri destekledi. S6z konusu destek, sosyal reform hareketlerinde, siuf
kavgalarmin bir gesit silah1 olurken, ulusal miizikler uluslararas: miizige istin geldi (Selanik, 1996, s.
186).

Avrupa siyasi tarihi 19. yuzyilda biutiiniiyle milliyetgi ideolojisinin ve ulus devletlerin kurulug
sirecinin sarsmtilarini kiiltiirel boyutuyla da yagadi. ftalya ve Almanya’da gelismekte olan ulusal biling,
burjuvazinin pazarlarin birlegmesi konusundaki keskin tavri, Avrupa’daki bagta Avusturya olmak tizere
geleneksel monargilere kargt miicadele de siir ve muizik kitleleri harekete gegiren en énemli kiiltiirel
silahlard1. Miuzik artik devrimin aract olarak degerlendiriliyordu. Alman ve ftalyan milliyetgiliklerinin
miizikal temsillerinde bunu tespit etmek mimkindiir. Thomas Mann’a gére Richard Wagner, “Alman
burjuvazisinin yolunda devrimden diig kirtkligina, kotiimserlige, iktidarin golgesine birakilmig igtenlige
kosan” melankolik bir portredir. Kimine gore ise o 1849’da Dresden barikatlarina ates agan, sonra da
imparatorluk Almanya’siin “peygamberi olan bir devrimeidir”. Wagner, Alman ulusal duygularim epik
ve dramatik bigimde anlatabilen bir dehaydi. Politik geligmelerin odaginda bir isimdi. Devrimei
Volksblatter’in yaymneisi ve yoneticisi olan anargist ve materyalist August Rockel’i izledigi gibi, ¢arin
verdigi 6liim cezasidan kagarak Dresden’e giden Bakunin’le dostluk kurmugtu. 1849 tarihli Volksblat-
ter’de Wagner devrim sézcuguni biyik harflerle yazdi.

Wagner, 19. yiizyilda yalnizca Alman miizigi ve kimliginin degil, tiim digiince ve sanat diinyasinimn
da en 6nemli ismidir. Operalarinda masali ve mitolojik kaynaklarin kullanimi Alman tarihinin mitolojik
unsurlarina yonelik vurgu ulusun muizikal temsilleri olarak degerlendirilebilir. Operalari dramatik sahne
eserlerine doniigmilg, kendinden dnce gelen gelenegin disinda arayiglara girmigtir. O, kalict simgesel
degerler pesindedir. Bu nedenle Weber ya da Marschner gibi Alman Romantik operasmnin onciilerini
izler. Her ikisi de dogaiistii giigleri konu alip islemiglerdir. Wagner’in kendine 6zgii kurgusunda her
zaman bir diisiistin ardindan bir yikseligin dykiist yer alir (flyasoglu, 1996, s. 147-148). Aslinda bu
durum onun dinginlesemeyen ruhunun dogal bir yansimasidir. Isvigre’deki yasami sirasinda Hiikiimet
ve Din; Alman Sanati ve Alman Politikasi; Sanat ve Din gibi kitaplar1 yaymlamr. 1868’de Usta
Sarkicilarin Miinih’teki promiyerinde Wagner, Ludwig ile ayni locada oturarak temsili izler. O artik

Alman ulusgulugunun atesli bir savunucusudur. “Cesitli irklar arasinda en katigiksiz kalant Germen
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wkidir. Kurtulug ancak sanatin kilavuzlugunda gergeklesir. Sanat yapiti, dinin canli bir simgesidir”
seklindeki gorigleri benimser. 13 Subat 1883’te Venedik’te dlduginde Avrupa’nin kiltiir yagamina
¢oktan damgasini vurmustur.

Alman kimliginin ayrilmaz pargalarmdan biri haline gelen Wagner’in ftalya’daki gagdagi Verdi,
Risorgimento’nun (Yeniden Dirilig) en énemli muzikal ifadesidir. Gergi Wagner’in géziinde Verdi’nin
“bir laternaci”dan &te konumu yoktur. Orkestrasi ise “koskoca bir kitaradir”. Bununla birlikte Italyan
halki arasinda ulusal duygulari giiglendirmede iggalci Avusturya’ya karst onlari harekete gecirmede
kimseyle kiyaslanmayacak bir giice sahiptir. 29 Aralik 1847 giinti Gazzetta Musicale’nin Berlin muhabi-
ri Italya’da izledigi bir konser kargisinda sasirip kalmisti. Bu miizigi Alman miizigi kadar derin
bulmamigt1. Ulkeye gii¢ vermemesi bir yana onun yigitge glictinii azaltmaktayd; bunun kanit: da ulusal
bir sarkinin olmamasiydi: “Yerytiziinde higbir ulus yoktur ki, yurtseverlik sarkist olmasin; higbir halk
yoktur ki, savaglarini, zaferlerini, kurtulugsunu herkesin agzinda dolagan sarkilarla kutlamasm. Italya bu
kuralin diginda kalan tek tilke... Onun daha ¢ok pastoralleri, barkarolleri var; ama ulusal mtizigi ve halk
miizigi yoktu.” (Devrimler ve Karg1 Devrimler, ts. S. 1156).

Oysa kisa bir siire sonra biitiin Italya’da daha coskulu bigimde ve yiiksek sesle ifade edilecek olan
Italyan birligi diigincesi, ayn1 cogkuyla hareket eden bir besteciye kavusmustu. Bir koylii olarak dogan
Verdi, yasanu boyunca Jtalya’nmn bagimsizlig1 ve koyliilerin kurtulusu igin savagsti; bu ikisi ona gore
dzdegti. Ulusun miicadelesine sanatg1 ve yurttag olarak katildi. Verdi’nin erken doneminde operalari,
ftalyan’in bagimsizlig1 igin coskun ¢agrilarla doludur. Nabucco’da, I Lombardi’de, Ernani’nin yasa dist
kahraman sembolizmi ve Shakespeare’in Macbeth’teki sozleri “Yazik sana, zavalli yurdum” tzerine
bestelenmis giizel koro, bunlarin arasindadir. Italyan énder Mazzini igin beste yapmis, Garibaldi’nin
askerlerine destek vermisti. Verdi, 1861°de ilk ftalyan parlamentosuna segildi. 1865°te profesyonel
politikadan ¢ekilmekle birlikte operalarinda vatansever bagimsizlik ¢agrisina devam etti. Feodal kafali
soylulugun dar goriiglii zihniyetini elestirdi. Verdi, operalarinda gogunlukla ¢aginin insan diigiincesini
ozgurlestirici giigleri olarak gorilen Shakespeare, Schiller, Hugo ve ogul Dumas gibi eski ve yeni
yazarlarin oyunlarindan yararlandi. Librettolarinda yiiceltilenler krallar degil, siradan giindelik yagamin
iginden insanlardi. Simon Boccanegra’da, siradan bir insan olarak dogan, ulusu bdlen, birbiriyle savagan
hizipleri bir araya getirme ¢abasmda bir &nderi isliyordu. Otello’nun, trajedisi Verdi’nin Italya ile ilgili
duygulaniyla yakindan ilgiliydi. Finkelstein’in de ifade ettigi gibi bu durum Otello’nun bir bigimde

Garibaldi ve onu izleyenlerin simgesi oldugunu ileri siirmek anlamina gelmez. Yine de, operanin
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girigsindeki zafer korolari, dinleyenleri o&zgiir Italyan’in dogusuna gotiirir (Finkelstein, 1995, s.
194-198). 27 Ocak 1901°de Milano’da 6ldugtnde bu defa ftalya Verdi igin yas tutar. Kalabaliklarin
katildig1 cenazesi, Nabucco’daki Esirler Korosu, esliginde devlet toreniyle kaldirilir.

Verdi, kismen gansliydi. O, zafere erigen bir ulusal miicadeleyi dile getirmigti. Oysa Cek besteciler
zaferle sonuglanmasi ¢ok zor olan bir miicadeleyi anlatiyorlardi. Uluslarin hapishanesi olan Avusturya
Imparatorlugu’nun boyundurugundan kurtulmak ¢abasindaki Bohemya’nm ulusal bilinci dile getiren ilk
bestecisi Bedrich Smetana’nin igi daha zordu. Cek ulusal miiziginin ategli savunucusu Smetena, Ma
Vlast (Sevgili Vatamim) adli eserini bestelerken yogun bir vatanseverlikle hareket etmesine ragmen
ulusal bir govenlikten uzak durmayi bilmigti. Toprak sahibi soylular Cek bagmsizhigiyla ilgili
olmadiklarindan onu elestiriyorlardi. Eserlerinde onlar igin pek de degerli olmayan koyluligin dviliyor
olmasina katlanamiyorlardi. Kimi Cek milliyetgileri ise onu dar bir bakigla Wagnercilik ile sugluyorlardi
(Finkelstein, 1995, s. 211). Devrimlerle sarsilan Avrupa’nin aksine otoriter bir goriiniime sahip olan
Rusya’da da muzigin ulusal bir nitelige burtinmesi 19. yizyilin ilk yarisinda gergeklesti. Glinka’nin
1836 tarihli Ivan Susanin adli operasi ulusal Rus miizigin baglangici kabul edilir. Onun eserlerinde yerel
danslarin ritmik cogkusu ve folklorik renkler iglenmigtir. Kugka olarak tanman Rus Besleri ise yenilikgi
ulusal okulun temelini atacaklardir. Begler, Bati’da ytizyillar boyu geligen armoni ve kontrpuan teknigi-
nin geleneksel kurallarini bir yana birakip kendi yollarim aramiglardir. Bunu yaparken de halk muizigine
yénelirler. Arkalarmda birakacaklar1 miras modern Rus miiziginin de temelini olusturacaktir (Ilyasoglu,
1996, s. 166-169).

SONUC

Miizik, ortak duygular uyandirmada ve kitleyi tek bir varlik olugturdugu duygusunda birlegtirmede en
onemli kiltiirel araglardan biridir. Antikgagdan, Feodal topluma, Aydinlanma ve Devrimler ¢agma kadar
olan stiregte aydinlarm, sanatgilarin ve siyaset adamlarmin muzige degigik anlamlar yiiklemelerinin
ardinda onun toplumsal biling tzerindeki rolii etkili olmugtur. Platon muzigin degisimiyle sitenin
duvarlariin yikilacagini soylerken aslinda miizigin toplumsal ve siyasal degisimlerden ne denli
etkilendigine de isaret etmekteydi. Miizigin toplumsal iglevinin en ¢ok test edildigi stireg 19. yiizyilda
devrimler Avrupa’si oldu. Avrupa yeni bir siyaset ve toplum inga ederken miizik bu sarsict yolculukta
onun eslik¢isiydi. Miizik, dnce bagkaldiran kitlelerin isyaninin diline, ardindan da kurulan yeni diizenin
kaltarel semboliine doniigtii. Beethoven yiikselen devrim riizgarinin ve yeni kiltiiriin miizikal ifadesinin

en yetkin temsilcilerinden biriydi. O devrimden etkilenmigti oysa ardillart devrimin getirdiklerinden
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etkileneceklerdi. Milliyetgilik bu yiizyilda Avrupa haritasini doniistirdi. Ulusal kiltirlerin, dillerin,
edebiyat ve miizigin dogusu bu yeni haritada farkli anlamlar ifade ediyordu. Miizisyenler yerelden yola
¢ikarak ulusal bir sanat mizigi olugturmanin yollarmi artyorlardi. Artik Wagner ne kadar Alman ise
Verdi o kadar Italyan olamn izini siiriiyordu. Italyan milliyetgiligi, Alman ya da Rus milli kimlikleri
miizigi bu kimlik tasariminin ayrilmaz bir pargasi olarak goriyorlardi. Muzik artik sembolizmi,
kullandig1 temalar, igerdigi ezgi ve ritm yapilartyla da yeni Avrupa’mmn kiiltiirel yonelimlerinin derin

izlerini tagiyordu.
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