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Ozet

Nejla Eker Tiyensan, Bitlis’te dogmus, uzun yillar Bitlis’te yasamis ve ¢ocuklugundan itibaren folklor farkindaligi
gelistirmistir. Heniliz ¢ocuk yasta o giin i¢inde bulundugu bir¢ok gercekligin bir sonraki kusaga masal kadar bile
gergekei gelmeyecegi bilinci ile yasadigi yerel hayati kayda gegirmistir. Bunu o kadar igsellestirmistir ki bugiin
derlemeler disinda iirettigi 6zgiin, edebi mahsuller folklor malzemesinin dokusunu tagimaktadir.

Tiyensan, Bitlis’in bugiin neredeyse unutulmus folklorik yasantisini, giinlik konusmadaki agiz &zelliklerini,
diigiin, nisan, kina adetlerini, toplumsal hiyerarsiyi, 6liim adetlerini, yemekler, halk oyunlari, tiirkiiler vb. gibi
Bitlis’e ait olan ve birgogu baska yodrede goriilmeyen biitiin adet ve ananeyi 6grenmis ve dgretmistir. Bugiin
cagdas bir kadin meddah sayabilecegimiz Tiyensan, Bitlis yasantisin1 gerek yazdigi tiyatro eserleri yoluyla
gerekse irticalen sahnelemektedir. Ayrica yillarca halk oyunlari iizerine ¢aligmis, 6grenciler yetistirmis, odiiller
almustur.

Bu c¢alismanin temel sorunsalini Anadolu cografyasinda diinden bugiine kadin ve erkek bireylerin sosyal
statiilerindeki esitsizligin sebep oldugu kirilmalar, Bati medeniyeti etkisi ile kiiltiirel sahada yaganan doniisiimlerin
gliniimiize yansimalar1 teskil etmektedir. Bu doniisim, Tiyensan’in hayati boyunca 6niindeki en biiyiik engel
olmus bu yiizden hak ettigi degeri gérememistir. Dahasi Tiirkiye’nin gecirdigi biiyiik medeniyet doniigiimii baz1
kiiltiirel degerlerin tozlu sandiklara kapatilip unutulmasina ya da vintage modas ile doniistiiriilerek caga entegre
edilmesine neden olmustur. Iste bugiin stand up demeden anlatamadigimiz meddahlik gelenegi de Tiyensan
tarafindan Cumhuriyet Tiirkiye’sine yeniden kazandirilmaktadir.

Bu calismada unutulan meddah gelenegini siirdiirmeye c¢alisan modern kadin meddah Nejla Eker Tiyensan’in
Bitlis’in somut olmayan kiiltiirel mirasina yaklasimi, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi
yontemi kullanilarak incelenecektir. Tiyensan’in verdigi eserlerin sanatsal ve edebi boyutlar: iizerinde durulacak
ve UNESCO’nun “Yasayan Insan Hazineleri”ne bir rnek olarak sunulmasi ve yasayan tek kadin meddah oldugu
meselesi degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Bitlis, halk kiiltiirii, sosyal esitsizlik, meddahlik gelenegi, Nejla Eker Tiyensan.

Abstract

Nejla Eker Tiyensan was born in Bitlis, lived in Bitlis for many years and developed an awareness of folklore
since her childhood. As a child, she recorded the local life she lived with the awareness that many of the realities
she was in that day would not be as realistic as a fairy tale to the next generation. He has internalised this so much
that the original, literary products he produces today, apart from the compilations, carry the texture of folklore
material.

Tiyengan has learnt and taught the folkloric life of Bitlis, which is almost forgotten today, the dialectal features in
daily speech, wedding, engagement, henna customs, social hierarchy, death customs, food, folk dances, folk
songs, etc., all customs and traditions that belong to Bitlis and many of which are not seen in other regions.
Today, Tiyensan, who can be considered as a contemporary woman meddah, performs the life of Bitlis both
through the theatre works she has written and by performing. She also worked on folk dances for years, trained
students and received awards.

The main problematic of this study is the ruptures caused by the inequality in the social status of men and women
in Anatolia from past to present, and the reflections of the transformations in the cultural field with the influence
of Western civilisation. This transformation has been the biggest obstacle for Tiyensan throughout her life, so she
has not been able to see the value she deserves. Moreover, the great civilisational transformation that Turkey has
undergone has caused some cultural values to be forgotten in dusty chests or to be transformed with vintage
fashion and integrated into the age. Today, the tradition of meddah, which we cannot explain without saying stand
up, is being reintroduced to Republican Turkey by Tiyensan.

In this study, Nejla Eker Tiyensan's approach to the intangible cultural heritage of Bitlis, a modern female meddah
who is trying to continue the tradition of meddah, which is about to be forgotten, will be examined using
document analysis method, one of the qualitative research methods. The artistic and literary dimensions of
Tiyensan's works will be emphasised and the fact that she is presented as an example of UNESCO's ‘Living
Human Treasures’ and that she is the only living female meddah will be evaluated.

Key Words: Bitlis, folk culture, social inequality, meddah tradition, Nejla Eker Tiyensan.
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GIRIS

Insan tabiati, var oldugundan beri kendini ifade etmeye egilimlidir. Insanoglu tarih boyunca hikayesini
Onceleri magara duvarlarina ¢izdigi yazi ya da semboller vasitasiyla, yazinin icadindan sonra sz ve
yazi ile anlatma gabasi iginde olmustur. Insanlik yasadigi c¢agm biitiin gereglerini hikayesini
anlatabilmek i¢in kullanir ve bir taraftan da yeni aletler kesfini siirdirmeye devam eder. Bunu
yaparken ge¢misin ifade sistemlerini de arastirir. Bu sistemlerden bugiin hangilerinin yasadigini ya da
yasatilmasinin miimkiin olabilecegini inceler. Bu ¢aba toplumsal siirekliligin devami, yeni nesillerin
kokleriyle bagini giiclendirmek adina olduk¢a 6nemlidir. Bu g¢aligmalarin en 6nemli ayagini halk
bilimi ¢aligmalari olusturmaktadir. Tiirkiye’de Halkbilimi ¢aligmalari uzun zamandir ¢ok biiylik 6zen

ve titizlikle siirdiriilmektedir.

UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ve S6zIlii ve Somut Olmayan
Bagyapitlar1 lan1 gibi birgok calismasi geleneksel kiiltiiriin diinya iizerinde yasatilmasi igin toplumsal

biling diizeyini arttirmaya yoneliktir. Bu galismalardan bir digeri Yasayan Insan Hazineleri sistemidir.

Bu sisteme gore, somut olmayan kiiltiirel mirasi iireten ve gelecek kusaklara aktarmakta
olan usta kisgiler insan hazineleri olarak adlandirilmakta ve siirdiiriilebilir kalkinma
hedeflerine zarar vermeden kiiltiiriin korunmasia ve gelecek kusaklara aktarilmasina

yapacaklari katkiya vurgu yapilmaktadir” (Oguz 2008: 6).

Unesco ve Tiirk entelektiielinin s6z konusu ¢aligmalarit modern kiiltiiriin kiskacinda yavas yavas erime
tehlikesi yasayan somut olmayan halk kiiltiirii miras1 i¢in bir nevi yasama devam vizesi anlamina
gelmektedir. Tabii ki atilan bu adimlar, yenileri i¢in Oncii sayilmalidir. Bu asamadan sonra unutulmaya

yiiz tutmus biitiin kiiltiirel malzeme korunmaya alinmalidir.

UNESCO’nun Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”ne aldigi meddahlik da
Anadolu insaninin hikayesini icrada kullandig1 en 6nemli ve en orijinal ifade bicimlerinden biridir.
Meddahlar, “taklit, mimik, jest, diyalog, ses ve sive benzetmeleri ile hikdyelerini; kahvehanelerde, kdy
odalarinda ve saraylarda yiiksekg¢e bir yerde anlatan” (Tore 2009: 2188) sanatcilardir. Yabancilarin
sair, tarih¢i, masalci olarak niteledikleri meddahlar; halkin mizahini, duygu, diisiince ve beklentilerini
dile getirerek halki 1slah eden kimseler olarak tarif edilir. (Nutku 2003: 294) Diger geleneksel
dramatik tiirlerin aksine meddahlar “sectigi konulara gore seyircide coskunluk, {iziintii, merak, acima
duygular yaratir; kisiyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilintisi kurabilir” (And
2014: 32).

Meddahlik mesleginin dogusu ile ilgili ¢ok fazla goriis one siirlilmekteyse de denilebilir ki Meddahlik,
“Osmanh Imparatorlugu doneminde 1550°li yillarda helva sohbetlerinde anlatilan hikayeler ile
dogmustur. Hatta Osmanli Sultanlart meddahlar saraylarinda misafir ederek onlara “musahip” ve “bas
musahip” payeleri vermiglerdir (Akmaz & Akdag 2018: 285). Yasadiklar1 donemde meddah,

kissahan, sehnamehan adi verilen bu kisiler islam tarihi ve Iran edebiyatina ait hikayeler anlatir, siirler
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okur, halkin tevecciihiinii kazanip meshur olurlardi. Cesitli gezi notlar1 ve incelemelerden farkli tarz ve
bi¢imlerde olmak tizere bu gelenegin her ¢agda yasamis oldugu sonucuna varmak miimkiindiir (Nutku
(web): 184). Meddahlik gelenegi, Anadolu sahasinda yukarida ifade edildigi gibi bir mahiyetle
varligini siirdiiriirken Iran sahasinda Sii mezhebinin temelini olusturan On iki Imam hakkinda muhtelif
meclislerde, belli bir dinleyici toplulugu oniinde methedici siirler sdyleyip rivayetler anlatan kisiler
(Giin 2024: 415) olarak varligimmi siirdiirmiistiir. Dolayisiyla degisen sosyokiiltiirel yasam sartlari
meddahlig1 da birtakim degisim ve doniigiimlere ugratmistir. “Bu degisikliklerle meddahlik gelenegi
hem sekil hem de konu bakimindan yeni bigimler kazanmistir.” (Bars 2019: 10) Yani bugiiniin
meddahlarinin gegmisteki meddahlar ile bire bir ayn1 olmasini1 beklemek hem meddah hem seyirci i¢in
haksizlik demek olacagindan bu sanati her devirde kendi sartlar1 icinde degerlendirmek gerekmektedir.
Bircok kaynagin ve UNESCO verilerinin 6ldii kabul ettigi Meddahlik sanati, modern c¢aga gore
giincellenerek devam etmektedir. Meddahlik, Bitlisli son temsilcisi ve bir sozIi kiiltiir aktaricisinin
dili ve kalemiyle varhigim stirdiirmektedir. Necla Tiyensan, Bitlis’in biitiin folklorik kimligini kendi
sahsinda barindirmig ve bunu drama yoluyla yillarca yeni nesillere aktarmig ¢agdas meddah kimligini
haiz olmalidir. Bu bakimdan Nejla Tiyensan Eker, hem Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicis1 hem
bir yasayan insan hazinesi hem de modern yasamin sekillendirdigi bi¢imiyle bir kadin meddah olarak

adlandirilmay1 yasami boyunca yaptigi calismalarla hak etmektedir.

Bu caligmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi teknigi kullanilmistir Nitel
aragtirma, “gézlem, gdriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda izlendigi arastirma tiiriidiir. Diger bir ifadeyle, teori olugturmayi
temel alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagli bulunduklari ¢evre igerisinde arastirmayi ve anlamay1 6n
plana alan bir yaklagimdir.” (Sak vd. 2021: 229). Edebiyat arastirmalar1 i¢in en fazla bagvurulan
bagvurulan nitel arastirma teknigi ise dokiiman analizidir. “Dokiiman analizi, basili ve elektronik
materyaller olmak iizere tiim belgeleri incelemek ve degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir
yontemdir. Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak,
ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin incelenmesini ve

yorumlanmasini gerektirmektedir” (Kiral 2020: 173).
Dogu’da Sesini Yiikseltmek Isteyen Kadin Olmak

Kadmlarin toplumda erkeklerle esit haklara sahip olmasi, bir mesele olarak Tanzimat doneminde
giindeme gelmistir. Kadinin egitimi ve toplumsal rolleri erkeklerle birlikte {istlenmesi Avrupali
kadmlar 6rneklemiyle sik sik tartigiimistir. Ozellikle mesrutiyetten sonra yayimlanan eserlerde bu
konuda kargilagilan en Onemli yargi “Tiirk toplumunun geriliginin baglica nedeni kadinlarin
durumunun asagilidir” (Berkes 2013: 444) seklindeydi. Dahasi kadinlar Tanzimat’la birlikte yazin
diinyasinda da kendilerini gostermeye baslamiglardir. Donemin iyi yetismis aydin kadin yazarlar ele
aldiklar konularda genellikle kadnlar ve kadin meselelerine agirlik vermekteydiler. Toplum i¢inde
kadin giderek daha yaygin tartisilan bir mesele haline geldi ve “kadmlarin 6zgiirliigii konusunda kadin
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yazarlarin da daha ileri giden goriislerle tartigmalara katildigimi goriiriiz. (Berkes 2013: 444).
Osmanlinin en uzun yiizyili, degisimin sancilar1 ve kayiplarin acistyla gegerken yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, tiim vatandaglarina esit hak ve hiirriyetler sunan demokratik yaklasimiyla temellerini
saglamlagtirmistir. Yasalar onilinde kadin ve erkek tamamen esitken, toplumun yasamsal dinamikleri
tizerinde daha hakim olan 6rfi ve dini kurallar 6zellikle tagrada kadinin yasantisinin sosyal statiisiiniin
oldugu gibi kalmasina neden olmustur. Bugiin Anadolu’nun kirsal bir¢ok yerlesim yerinde kadinlar
yasal haklarin1 bile bilmemektedir. Dahasi erkek egemen yapiyr kendi kiz ¢ocuklarina da
aktarmaktadirlar. Bu durum, okuma oraninin artmasiyla bir nebze kirildiysa da hala varligim

surdirmektedir.

Tiyengan, Erken Cumhuriyet donemi egitim politikalarmin yetistirdigi ideal aydin kadin
Ogretmenlerinden biridir. Tasrada yetismis olsa da toplumsal baskinin prangalarindan kurtulmus
gorilinlir. Ancak bunu tamamiyla yenememistir. Halk, Tiyensan’in sahnesinden bir yaniyla zevk
alirken Ote taraftan Ozellikle geleneksel anlayigh kadinlar, bir kadinin elinde bir ¢algiyla tiirkiiler
sOyleyerek hikdyeler anlatmasini yadirgamaktadir. Bu durum pek tabi sanat¢i ruhlu bir kadini geri
adima zorlayacak bir husustur. Tiyensan, bu olumsuz reaksiyonlarm onun sevkini kirdigimi ve
kendisini pasivize ettigini diisiinmektedir. Ciinkii o, i¢cinde diinya ¢apinda bir oyuncu olacak enerjiyi

hep hissetmistir.

Tiyensan’in diinyaya geldigi 1947 yilinda Bitlis koklii bir medeniyetin kiilleri {izerindedir. Aile,
kusaklar boyu Bitlislidir ve kiiltiirii en iyi 6zlimsemis olanlardandir. Ancak o donem i¢in radikal bir
kararla kizlarinin 6gretmen olmasina destek olmuslardir. Uzun yillar 6gretmenlik yapan Tiyensan,
beraberinde halk oyunlari ekipleri galistirmis; ¢ok onemli basarilar elde etmistir. “Ozellikle Bitlis
geleneksel kiiltiirii {izerine yaptig1 calismalar, halk bilimi alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Halk
danslar1 camiasinda kadin olarak 6n plana ¢ikmay1 basaran ender hocalardan biridir” (Kizmaz 2013:
143). Tiyensan meslek hayati boyunca bir taraftan 6gretmenlik ve halk oyunlar1 egitmenligi yapmus,
bir taraftan Bitlis halk miizigi ve halk tiyatrosuyla da ilgilenmistir. Bes klasik tiyatro oyununda rol
aldig1 gibi Tiyatro yazarligi da yapmustir. “Yillarca Bitlis kiiltiiriinii skecler halinde yazmis ve Bitlis
gecelerinde bizzat oynamistir” (Ertiirk 2019: 10).

1992 yilinda 6gretmenlikten emekli olan Tiyensan, bu tarihe kadar ve bu tarihten sonra da halk bilimi

ve folklor galismalarini siirdiirmektedir.
Cumhuriyet Aydininin Kiiltiirel Muhafazakarhk Faaliyetlerinin Tasra Goriiniimii

Tiirkiye’de halk bilimi ¢alismalar1 bu isin uzmanlarinin yani sira bir taraftan da bu alana goniil vermis,
memleketine biiyiik sevgi duyan aktivistlerin duyarlhi ¢alismalar ile yiiriitiilmiistiir. Necla Eker de
hayatinin ¢ok Onemli bir kisminit Bitlis folklorunu biitiin unsurlariyla yasatmaya ve tanitmaya

adamigtir.
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Uluslarin en 6nemli millf kimlik goriintiilerinden biri hi¢ siiphesiz halk danslaridir. Birgogu dinsel ve
ayinsel kokenli olan bu danslar zamanla halkin milli kimliginin imzast olur. Anadolu’nun her
yoresinde bagkaca ifade tarzlarim barmdiran bu kiiltiirel zenginligin yasatilmasi, Erken Cumhuriyet
doneminde bir devlet politikasi olarak goriilmekteydi. Devlet, yetistirdigi donanimli bireyleri bu halk
zenginliklerinin tespiti ve yasatilmasi i¢in gorevlendirmekte; sik sik gerceklestirdigi yarismalarla halk

nezdinde de farkindalik olusturmaktaydi.

Tiyensan, daha cocuk yastan vazife bildigi folklorculuk isini bugiin de ilerlemis yasina ragmen
siirdiirmektedir. Biitiin bu calismalarin semeresi olarak c¢alistirdigi ekiplerle katildigi yarigsmalarda
onlarca odil almigtir. 1984 yilinda egitmenligini yaptigi Atakdy Halk Oyunlart Dernegi ekibi ile
birlikte Polonya’nin Zakopane sehrinde diizenlenen Halk Oyunlar1 yarismasinda “Altin Balta”
Odiiliinii kazanarak basarisini uluslararasi diizeye tasimistir. Ancak biitiin bu 6diillerden kendisi i¢in en
onemli 6diil, 1985 yilinda Milliyet gazetesinin diizenledigi Halk Oyunlar1 yarigmasinda Bilimsel
Aragtirma dalinda kazandig1 Tiirkiye birinciligidir. Tiyensan bu yarigmaya 1985 yilina kadar topladigi
bilgilerden hazirladig1 365 sayfalik ¢calismasi ile katilmistir (Tiyensan Eker 2022: 10).

Uzak Tasra Kasabahlarinin Ceyiz Sandiklarina Girmek

Kapali toplumlarin yagantilarint diga agma konusundaki muhafazakarligi derleme faaliyetlerinin
oniindeki en 6nemli engeldir. Ciinkii bu bir kadinin ¢eyiz sandig1 kadar 6zenle islenmis ve istisnasi
hari¢ kimseye agilmayacak kadar mahremdir. Osmanlidan gelen harem anlayisi yabancilarin 6zellikle
de erkeklerin ailenin i¢ine girmesini men eder. Oysa Tiyensan, memleketin i¢inden bir kadindir.
Tiyensan, bir sohbetimizde bir diigiiniin kadinlar kismina ilk defa kamerayla girmesine ve kayit
almasna ailenin izin verdigini ve bu gorselleri de eserinde kullandigin1 aktarmistir. Bu avantaji yillar
once Tanzimat doneminin ilk kadin romancisi Fatma Aliye Hanim kullanmisti. Udi (Fatma Aliye,
2012) ve Muhadarat (Fatma Aliye, 2011) romanlarinda diigliniin kadinlar kismini detaylariyla
aktarmigti. Aradan gecen yaklasik bir yiizyilin toplumumuzun biitiin medeni algisin1 degistirdigini
diistiniiyoruz. Oysa tasrada ve kirsalda toplum, bu degisimin heniiz ¢ok baslarindadir. Bu iki aydin

kadinin topluma yaklagimlar1 yiizy1l arayla oldukca benzerdir.

Folklor ya da halk bilimi kelimesi yukarida da bir halkin belli bir siirece kadar biriktirdiklerini derleyip
diizenleme seklinde ifade edilmisti. Ancak bu derleme faaliyeti bulundugu yerdeki dogasina ve
Ozglinliigline; modern yasamla celiskilerine, uyumsuzluklarina bakilmaksizin olmalidir. Nejla
Tiyensan Eker, yillarca gordiigii biitiin yerel adetleri, yemekleri, tiirkiileri, atasdzlerini, manileri,
halkin dogal tepkilerini, tevatiirlerini, masallarini, halk deyislerini hatta giyim ve kusamin en 6zgiin ve

unutulmus bi¢imlerini gdzlemleme, 6ziimseme ve belgeleme 6zverisini gostermistir.

Tiyensan’in en énemli derleme galismasi olan Bitlis Folkloru ve Ornekleri adh kitabi, oldukga titiz bir
derleme faaliyetinin {iriiniidiir. Bununla birlikte yazar, eserin i¢cine zaman zaman folklor

malzemesinden esinle kaleme aldig1 kendi yazin mahsullerini de serpistirmistir. Tiirkiiler, maniler,

Littera Turca Journal of Turkish Language and Literature
e-1SSN: 2149-892X




- 448 - Esra KURUM, Meddahlik Gelenedinin Yeniden insasi: Nejla Eker Tiyensan Ornedi...

atasozleri, masallar, halk inanislari; halk agz1 sdylenisleriyle kitapta yer almaktadir. Eserde Bitlis’e ait
biitiin halk oyunlar1 onlara eslik eden tiirkii sozleri ve resimlerle detaylica anlatilir. Eserde bugiiniin
diigiin ritiielleri i¢inde artik hi¢ yer almayan seyirlik oyunlar ve anlatilar1 da genis yer tutmaktadir.
Tiyengan, Halk oyunlarn ve seyirlik oyunlar1 aktardigi bolimiin sonunda bu konudaki samimi ve
objektif yaklagimini tekrar not seklinde ifade eder: “Bu ¢aligmalarim sanat tutkum diginda hi¢bir amag
icermemektedir. Kaybolmaya yiiz tutmus oyunlar1 derledim. Giiniimiize tasidim. Ornegin Tesi Oyunu,
Degirmenci, Beriteler, Lavik, Kavase ve Tringo’nun orijinal solo seklini Istanbul’a getirdim. Meyroki
oyununu geleneksel sekliyle oynadim, oynattim” (Tiyensan Eker 2005: 156). Bununla birlikte
calismanin sonunda kendilerinden derlemelerde bulundugu kaynak kisilerinin isim yas ve meslek

bilgilerini verir.

Tiyensan, halk tiirkiilerinin devlet nezdinde taninmasi ve tescili i¢in de caligmalar yiirlitmiistiir.
Iglerinden 4’{iniin s6z ve miizigi kendisine ait olmak iizere 8’i anonim 12 tiirkiiyii TRT genel
miidiirliigiine sunmustur. Bu eserlerden bes tanesi anonim olmak iizere, 7 tiirkii TRT tarafindan
B.02.2.TRT.0.31.00.01/1526 sayili ve 09.12.1997 tarihli resmi yaziyla devlet repertuarina kabul
edilmigtir. Tirkiilerin tamami Yiicel Pagsmakg¢i tarafindan notaya alinmigtir. Bu eserler ve TRT

repertuar1 numaralar1 soyledir:

Soz ve Miizigi Kendisine Ait Olan Tiirkiiler:

1. Yoldan gegen Yolci Kardes, Repertuar No: 4151

2. Kemerini Tahmis Beline, Repertuar No: 4152

Anonim Tiirkiiler:

1. Bitlis Cay1 Bulanoh (Memyane), Repertuar No: 4148

2. Ahlat’m Altinda Kiigiik Iskele, Repertuar No: 4147

3. Bin Nazinen Baglamisle Basini (Gelin Aglatma), Repertuar No: 4153
4. Tesiyi Egir Dedin Egiremedim, Repertuar No:4149

5. Mendilim Doli Yemis, Repertuar No: 4154

Erkek Egemen Bir Diinyada Kadin Hassasiyetini Aktarmaya Calismak- Dogunun Ayiplanan

Kadin Sairleri ve Yazarlari.

Insanlik tarihi, hiimanizmin dngoriileri ile yeryiiziindeki biitiin canlilarin yasam hakkinmn tanmmasinin
ardindan biitiin diinyay1 etkisi altina alan ve kadinlarin yeryiiziinde artik her anlamda s6z sahibi olmasi
vurgusu ile sesini duyuran Feminizmin sarsici ilerlemesine sahit olurken Anadolu’da bugiin hala
kadinin insan olup olmadig1 konusunda bile tartismalar stiregelmektedir. Hal boyleyken bundan yarim
yiizyll once hala suuru ile siiri arasinda kalan kadimnlart goriiriiz. Akli bunu men eder oysa kalbi

hislerinin aktarilmasindan yanadir. Toplum kadinin birakin hislerini, arzularini aciga vurmayi,
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haklarimi dillendirmeyi; konusmayi dahi yasaklamaktadir. Buna en iyi Ornek bugiin bile varligim
siirdliren “yagmak tutmak” gelenegi verilebilir. Ailenin higbir ferdi ile yillarca konusamamanin adidir
yagsmak tutmak. Boyle bir toplumun mensubu bir kadimin siirler yazmasi elbette takdirle
karsilanmayacaktir. Zaten bu baski ile yazilan siirler de “yasmak altindan konusmak™ tan Oteye
gecemeyecektir. Gegebilen de Fatma Aliye Hanim gibi yillar sonra mutlaka adimi tarih sayfalarina

yazdirmis olacaktir.

Nejla Tiyensan; Cocuk yaslarindan itibaren izlenimlerinin kii¢iik dimaginda biraktigi akisleri, sonralari
kendisini {ilkenin gelecek nesillerini yetistirmeye adamis idealist bir 6gretmenin ferdi ve toplumsal
duyarliklarini, memleketinin herkesin haberdar olmasini istedigi biitiin sakli hazinelerini kaleminin
ucundan siirine damitmistir. Siir kitabinin da ismi olan “Yanki” sozciigii aslinda onun siirine yiikledigi
misyonu da Ozetler niteliktedir. S0yle ki dogdugu ve yasadigi topraklar o donemde sarp kayaliklarin
hakim oldugu ve yillarca ihmal edilmis, unutulmus ancak derin bir kiiltiir hazinesini de yasatan bir
cografyadir. Oradan sesin duyulmasi i¢in yankilanarak c¢ogalmasi ve tekrarlanmasi gerekir. Bu
topraklarm sesi ancak haykirislarin yankisi ile duyulabilecek kadar uzaktan gelmektedir. Ustelik
seslenen kadinsa duyulmasi ve kale alinmasi daha da zordur. Tiyensan, bu topraklarin hem varisi hem
aydinidir. Hem makis kaderin hem de iistiinde farkinda olmadan yasanilan sakli hazinenin farkindadir.
Bu yiizden sesin olabildigince yankilanmasi gerekir. Tiyensan’m ilk kitabi “Yanki” 1971 tarihini
tagimaktadir. Kitapta toplam 75 siir bulunmaktadir. Tiyensan bu ilk siir kitabinda genclik yillarinin ilk
heyecanlarini, etkilenimlerini, bazen melankoliye varan bir hassasiyetle dile getirmistir. Ancak bu
siirlerde tasmak {izere kaleme hiicum eden heyecanlarin tasrali bir gen¢ kiz olmanin verdigi
agirbashlikla torpiilendigini ve bir ¢esit gizemin ardina saklandigin1 gérmekteyiz. Bu asklarin 6zneleri
genellikle masals1, gizemli kisilerdir. ilging olan ise sairin kendi hayat hikyesini imledigi siirine de

“Masal” adin1 vermis olmasidir.

Bu siirlerdeki gizli 1stirap ve yogun melankoli neredeyse biitiin siirlerin arka planinda hazir durumda
bulunmaktadir. Sairin duygularini semboller vasitasiyla aktardigi bir siiri “Biiyli”diir (Tiyensan 1971:
69). Siirin isminin folklorik ¢agrisimi kadar biiyii kelimesinin agki sembolize etmesi de manidardir.
Sair bir sonbaharda bagima gelen ruh degisiminin miisebbibi olarak biiyii ve biiyliciiyii goriir. Oysa bu
halin sebebi sadece ask olsa gerektir. Ask halini anlatmanin, 6zellikle bir kadin i¢in, ayiplandig: bir
toplumda yetisen sairin, siirlerinde gizemli ve sembolik tavir takiniyor olmasi olduk¢a normal

karsilanmalidir.

Nejla Eker Tiyensan’mn diger siir kitabr “Bitlis Tiirkiilerim Siirlerim Yanki-2” Ismini tasir. Eserde
Ozgiin siirleri, notaya alinmig ve heniiz alinmamig tiirkli sozleri yer almaktadir. Kitap, tic kisma
ayrilmustir. Ik kisimda sairin notaya alinmis, s6z ve miizigi kendisine ait otuz dort tiirkiisii yer
almaktadr. Ikinci kisimda yine s6z ve miizigi kendisine ait olup heniiz notaya alinmamis olan kirk alti

tiirkii yer alir. Son kisimda ise “Siirler” baslig1 altinda Tiyensan’in siirleri yer almaktadir.
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Bu kitabindaki siirlerinde ilk siir kitabina nispetle daha toplumsal ve yerel temalarin yer aldig1 goriiliir.
Bu kitaptaki siirlerin ¢cogunun Bitlis’in yerel agziyla yazilmis olmasi bu eserin 6ne ¢ikan 6zelligidir.
Sair, siirlerinde kullandig1 ve bugiin resmi yazi dilinde bulunmayan yerel sozciiklerin karsiliklarini da
vermektedir. Bu siirlerinde halkin 6zellikle kadinlarin en dogal ve gercekei hallerini resmeder. Bitlisli
kadmlarin toplumsal hayat igindeki rolleri ve kurallar1 ¢ocuklarina benimsetirken kullandiklar
tembihleyici dil Tiyensan’mn “Ogime Katerem Eve Donerem” siirinde ¢ok belirgindir. Sair hem
cocuklar hem de anne i¢in nasihatleri siralar. Agir bash olmasini, yiiksek sesle konusup giilmemesini
tembihler. Siirekli tembihlenerek, ayiplanma korkusuyla, tehdit edilerek biiyiimiis bir anne ¢ocuklarina
da toplumun beklentilerine uygun davranmak konusunda baskict bir tutum takinir. Bugiiniin ebeveyni

ile karsilastirildiginda fark ¢ok acgiktir.

Tiyensan’in Yanki-2 Kitabinda yer alan ¢ok sayidaki tiirkii de Bitlis’in ses ve soz varligini hafizalara
yerlestirmesi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Kitapta en dikkat ceken tiirkiiler Oncelikle Bitlis

yemekleri i¢in yazilmis tiirkiilerdir.

Nejla Eker Tiyensan; gergek bir memleket, Anadolu ve Bitlis aktivistidir. Yerel adet ve goreneklerini
biitlin diinyanin bilmesi gerektigini diisiindiigii Bitlis’e ait biitiin hususiyetleri gesitli yollarla aktarmay1

kendine misyon edinmistir. Bu yollardan biri de onu modern bir meddah statiisiine tasiyan tiyatrodur.

Tiyensan, “Defci Nejla” adini tagiyan tek tiyatro eserinde Bitlis’in geleneksel yasantisindan derledigi
manzaralar1 ii¢ perdelik oyun bi¢iminde seyircisine sunar. Oyunun ilk perdesindeki alt1 sahnede gelin
kaynana atigmalar1 ve giinliik yasam ritiielleri verilir. Bes sahnelik ikinci perdede kiz gérme ve isteme
adetleri ve bu ritiieller esnasinda séylenen maniler; atasézleri ve halk agzi kliseleri ile birlikte sunulur.
Son perde ise kina, diigiin ve gelin arkasi ritiielleri yine tiirkiileri, manileri ile birlikte sunulur. Tiyatro
eserinin en belirgin hususiyeti, perdeler arasinda bir konu biitiinligii bulunmamasidir. Perdeler
arasindaki tek ortak nokta Defci Nejla’dir. Eser bu yoniiyle, yaziya aktarilmis bir meddah seyirligi

sayilabilir.
Meddah mi? Tiyatrocu mu? Stand Up¢u nmu?

Modern c¢agin ve popiiler kiiltiiriin yavas yavas degistirip, doniistiiriip yok ettigi, unutturdugu
gelenekler kendilerine bigilen yeni kiyafetlerle hayatin bir yerine tutunma g¢abasi i¢indedir. Bu durum
tarih boyunca bdyle siiregelmistir. Geriye bakildiginda tiyatro insanlikla yagittir. Ancak tiyatro her
devirde, her kiiltiirde ve cografyada farkli karakteristikler gostermektedir. ilkel donemde de modern
donemde de adina tiyatro denilebilecek etkinlikler hep vardi. Meddahlik da Tiirklerin dramatik edebi
faaliyetlerinin en 6nemlilerinden biridir. Meddahlik, Bati aydinlanmaciligimin biitiin kurumlartyla
birlikte Tirklerin edebiyatin1 da etkilemesiyle yavas yavas yerini Batili tiyatroya terk etmistir.
Zamanla son temsilcileriyle birlikte adim sadece edebiyat tarihlerinde gorebilecegimiz ya da ¢agin
gerekleriyle doniistliriilmiis bi¢imiyle yasama miicadelesi veren bir edebi tiir haline gelmistir. Biitiin

bu medeniyet degisimi ile kendisine ve ge¢misine yabancilasan halkin bunu fark etmesi de pek
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miimkiin gériinmemektedir. Halihazirda meddah kavramini halkin i¢inden birakin etraflica agiklamayz,
tanim diizeyinde bilecek yahut seyrettigi bir seyirligi “bu meddah gosterisidir” diyebilecek kag kisi
vardir? Yahut bir meddah seyirligini bugiiniin genglerine anlatirken 6gretmenlerin zihnen yaklagtirmak
icin “stand up’in geleneksel bigimi” seklinde tanitmasi bize bizi anlatirken Batidan 6rnekler vermesi,

geldigimiz noktada gecirdigimiz degisimin en net gostergesi degil midir?

Tiyatro kavrami, Tirk kiiltiir hayatina modernlesme ile birlikte girmis kavram olmasina karsilik,
bundan 6nce de Tiirklerin geleneksel anlamda seyirlik faaliyetleri mevcuttur. Bugiin geleneksel Tiirk
Tiyatrosu olarak adlandirdigimiz bu terim “Batili anlamdaki modern tiyatronun disinda kalan, Tiirk
toplumunun geleneksel yapisi iginde ortaya g¢ikarak bu temel tizerinde siireklilik arz eden gosterim
tiirlerinin timii”nii (Diizglin 2000: 63) karsilamaktadir. Denilebilir ki Tiirk seyircisi, Tanzimat’a kadar
dramatik tiirii geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyirlik iiriinleri vasitasiyla tanimaktaydi. Hatta Batili
tiyatronun halk arasinda bu kadar ¢abuk yer edinmesinde “halkin seyirlik oyuna olan aligkanliginin
biiylik pay1 vardir” demek yanlis olmayacaktir. Zira Saim Sakaoglu Geleneksel Tiirk tiyatrosu iginde
en bilinen tiirlerden biri olan Meddahlik hakkinda sunlar1 aktarmaktadir:

Tek sanat¢min rol aldig: bir tiyatro tiirii olup bu tiirlin esasi, anlatmaya (tahkiye) dayanir.
Meddah ad1 verilen kisi anlattig1 olaya ve kahramanlarma gore taklitler, jest ve mimikler
yapar, ses tonunu degistirebilir. Konularmi biiyiik sehirlerin giinliik hayatindan oldugu
kadar masal ve halk hikdyelerinden de alan meddahlar yeni ve farkli konularda da hikayeler

anlatabilir (Sakaoglu 1997: 350).

Meddahlik gelenegi, tarihi seyri iginde diger seyirlik halk edebiyati tirtinleriyle benzerlik ve farkliliklar
gostermigstir. Boratav, Meddah hikayelerinin son gelisim asamasinda kazandigi nitelikler 1s18inda
onlart gercekei hikdyeler olarak tanimlamanin yerinde olacagi kanaatindedir. Buradan hareketle
Meddah hikayelerinin iki 6zelligi olarak olaganiistiilitklere yer verilmemesinin, meddahlarin siir ya da
siirsel bir nesirle degil giinliik konugma diliyle anlattiklarmin ve yer yer taklitlerle de gergeklik algisin
arttirmaya caligtiklar1 {izerinde durur (Boratav 1969: 72). O halde meddah hikayelerini diger halk
anlatilarindan ayiran en 6nemli husus konularinin giincel ve ger¢ekgi olusudur demek yerinde

olacaktir.

Meddah, konularmni hikdye kitaplarindan, sozlii halk masallarindan aldigi gibi, 6zellikle

biiyiikk sehirlerin giinliik hayatiyle ilgili ¢esitli olaylardan da esinlenir; kisileri ideal

kahramanlar degil, toplum i¢inde her giin rastlanan insanlardir (Boratav 1969: 72).
Bununla birlikte meddahlarin ahenkli ve giizel siir okumalari, okuduktan sonra agiklama yapmalari
oldukca onemlidir. Meddahlar, egitimli ve diisiince diizeyi yliksek olan kisilerdir. Meddahlarin en
onemli 6zelliklerinden biri de agiz taklidi ile hikaye kisilerini konusturmasidir (Buttanr1 2011: 258).
Tarihi seyri i¢inde oldukca popiiler bir meslek oldugunu da bildigimiz meddahlik bugiin artik
tamamiyla unutulmus bir gelenektir. Yirminci yiizyilin son iki meddahi olarak bilinen Agki ve
Suriri’nin gelenegi yasatmak i¢in ¢cagin imkanlarindan yararlanarak meslegi giincelleme girisimleri de
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sonugsuz kalmistir (Boratav 1969: 79). Bugiin bu meslegi resmi olarak icra eden ya da icra edemese de
yasayan bir meddah ve pek tabii kadin bir meddah bulunmamaktadir. Bu durum somut olmayan
kiiltiirel varliklarimizdan bir tanesinin daha insanlik hafizasindan silinmesi anlamina gelmektedir. Bu
diistinceden hareketle “Somut olmayan Kkiiltiirel mirasimizin bir unsuru olarak 2003 yilinda
iilkemizden yapilan basvuru sonucu “Insanlign Sézlii ve Somut Olmayan Mirasi Basyapitlar1”
arasinda ilan edilen meddahlik, 2009 yilinda “Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili

Listesi”ne aktarilmistir” (Diizgtin 2014: 153).

Nejla Tiyensan, okul yillarindan itibaren gerek halk oyunlarina gerekse tiyatroya olan ilgi ve yetenegi
sayesinde okul miisamerelerinde aranan bir 6grenci olmustur. Tiyatro sanatina ve Batili tiyatro
eserlerine asinaligr okul yillarina rastlamaktadir. Bati tiyatrosu hakkindaki bilgisi ve aldigi miizik
egitiminin de katkisiyla sonraki yillarda Anadolu cografyasinin yasayan tek kadin meddahi olacaktir.
Tiyensan; dmrii boyunca bu bilgi ve yetenegini Bitlis insanini, yasantisini, kiiltiiriinii, o6rfiinii, olaylara
ve insana yaklagimlarini vs. aktarmak i¢in cogu kere dogaglama olarak kurguladig: seyirlik eserlerinde

kullanmustir.

Nejla Tiyensan Eker, kadin olmasinin sundugu firsatla kiiltiirel ananenin tiim canlilig1 ve gergekligi ile
yasatildigt mahalli kadin ortamlarini yakindan miisahede imkanin1 bulmustur. Tiyensan, folklorik
materyali derleme faaliyetlerinde bulunurken mizacindaki tiyatrocu ozelligi ile gordiiklerini ya da
isittiklerini teatral bir zemine dokme ihtiyaci da hissetmistir. Sehir diiglinlerinde yaygin olan tef ile
halk oyunu tiirkiileri ¢alip sdyleme geleneginden miilhem Nejla Eker; tef esliginde tiirkiiler sdyledigi,
halk agziyla hikayeler, masallar anlattigi, halk oyunlar1 oynadig: seyirlik gosterilere imza atmustir.
Nejla Hanim’in meddahlik faaliyeti, Boratav’dan iktibasla yukarida belirttigimiz meddahligin biiytik
sehirlerin giinliik hayatiyla ve sehir insaninin giinliik yagsam faaliyetleriyle ilgili olmast ilkeleri ile de
tamamen Ortiismektedir. Tiyensan’in seyirlik iiriinleri de konusunu Bitlis insaninin 6zellikle kadinlarin
giinliik yagantilarindan alir. Onun en bilinen seyirlik konularindan biri gelinin kaynanasina sitemini

annesine anlatmasi ve kaynananin gelinden sikayetidir.
Sekmen, bir meddahin becerilerini su sekilde siralamaktadir:

Konusma ve ses becerileri, sarki sdyleme, niikteli konusma, sesiyle nesnelerin g¢ikardigi
sesleri, farkli kisilerin konusma bi¢imlerini, aksalari ve ¢esitli canlilarin seslerini taklit
etme, bircok hikayeyi hafizasinda tutma, hareketleri ile canlilari, kisileri, esyalar1 ve
olaylar1 taklit ederek canlandirma, yere, duruma, seyirciye, zamana, kendi becerilerine ve
kisisel kararlarina gore gosterinin sunumu ve hikayenin akisinda degisiklik yapabilme yani
dogaglama becerisi, farkli oyunculuk ya da sanatsal ifade bicimlerini bir arda kullanma,
seyirci ile birlikte ve iliski halinde tiyatro zamami yaratma, esyalari ve mekani teatral
nitelikli doniisiimlerle kullanabilme, gii¢lii bir gézlem yetenegi, kiiltiirel ve sanatsal yonden
birikimli olma, gosterisinde oyunculuk yaninda, yazarlik, yonetmenlik, bestecilik gibi

becerileri de kullanabilme, gosteriyi tek basina gergeklestirme (Sekmen 2010: 30).
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Bununla birlikte degisen cagin kosullari meddahligin da Tiyensan’in da bakis agisim1 ve varolma
bigimini degistirmistir. Biitiin bu degisim ve doniisiimlere ragmen onun bir meddah igin siralanan
hemen biitiin becerilere sahip oldugunu gérmekteyiz. Beste ve soz yazarligi, halk tiirkiilerine olan
vukufiyeti, halk hikdye ve masallarini, sdyleyislerini muhafaza etmesi, egitimli, birikimli bir 6gretmen

olmasi da onun anlatim kabiliyetini desteklemistir.

Tiyensan, bir¢ok seyirlik gosteri sunmug ve maalesef bircogu kayda alinmamistir. Onun tiyatroculugu
ile ilgili elimizdeki tek yazili kaynak ise “Defci Nejla” admi verdigi ii¢ perdelik tiyatro eseridir.
Tiyensgan, eserin okullarda kolaylikla oynatilabilmesi i¢in Bitlis’in o giinkii yoresel agziyla ve resmi
konusma agziyla olmak tizere iki sekilde yazilmis oldugunu eserin basinda belirtmistir. Yayinevi ve
yayin yili bilgisinin bulunmadig1 eserin bugiin baskisi da mevcut degildir. Nejla Hanim, kendisi ile
yaptigimiz goriismemizde bu eserdeki biitiin karakterleri sahnede tek basina oynayabildigini
belirtmigtir. Yine aym goriismede, sahnede tef galarak tiirkii soyleyebildiginden, halk hikayeleri,
masallar anlattigt ve halk yasantisindan enstantaneler ve taklitlerle saatlerce sahne sunumu
yapabildiginden bahsetmistir. Meddahin oyunculuk yetenegi ayn1 hikayeyi her canlandirmasinda farkl
buluslarla aninda farkli mecralara ¢ekebilmesini saglar. Seyircinin tepkisine gore dogaglama yetenegi
ile oyunun mecrasint bambaska bir boyuta siiriikleyebilir (Tiliicii 2005: 3). Necla Hanim da
sahnesinde dogaglama olarak seyircisinin  tepkisiyle hikayesini herhangi bir temaya

uyarlayabildiginden ya da konunun seyrini baska yone ¢ekebildiginden bahsetmektedir.

Tiyatro, Batil1 bir tiir olarak Anadolu insaninin yasantisina girmeden 6nce de iilkede seyirlik gosteriler
mevcuttu. Bugiin hala bazi seyirlik halk gosterileri kdylerde icra edilmektedir. Ancak degisen ve
kiiresellesen diinyanin yeni dinamikleri bunlar1 da yok olusa ve unutulmaya siiriikklemektedir. Bugiin
unutulmus bir halk tiyatrosu olan meddahlik, kiymetinin bilinmediginden ve itibar gérmediginden
serzeniste bulunan son temsilcisi bir kadin meddah ile yasam miicadelesi i¢indedir. Burada kargimiza
kadin meddah olur mu sorusu ¢ikabilmektedir. Osmanli’nin tarih i¢indeki kiiltiirel ve sosyal yasam
bicimi her ne kadar bunu pek gerekli kilmamigsa da kaynaklarda kadin meddah olmayacagina dair bir
bilgiye de rastlamamaktayiz. Hatta meddah kavramini Dede Korkut’a dayandiran Altinak, meddahi
tanimlarken tek kisilik bir halk tiyatrosu olan meddahin saz galarak siir soyleyenine asik meddah;
hanim olanlarma da “meddahe” ya da “masalc1 molla” denildigini belirtmektedir (Altinak 1999: 646).
Yaptigimiz arastirmada tarih i¢inde bilinen bir kadin meddaha rastlamamakla beraber, Nutku, ilk kez
saray hareminde hikayeler anlatan bir kadin meddah bulundugunu Evliya Celebi’den aktarmaktadir

(Nutku 1976: 39).

Nejla Tiyensan’in yasamis biitlin meddahlarin aksine kadin olusu ve teknik olarak meddahlarin
sahnede kullandig: aletleri kullanmiyor olusu gibi nedenlerle meddah olamayacagi diisiincesi One
stiriilebilirse de Nejla Hanim’in halk kiiltiriine yasayisina yakinlhigi, gézlem yetenegi ve folklor
bilgisiyle; taklit yetenegi, sahne hakimiyeti, seyircilerde yarattig1 etki ile modern ¢agda yasayan son ve
tistelik tek kadin meddah oldugu kanaatini uyandirmaktadir.
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Arnoglu ¢alismasinda, giliniimiizde Tiyatro i¢inde meddah yontemlerinin uygulanabilir oldugundan
bahsetmekle birlikte meddahi tiyatro haline getirmenin de yersiz bir caba oldugunu sonucuna
varmaktadir (Arioglu 2011: 172). Son yillarda bazi meddah oyunlar1 hazirlanmakta ve sahnelenmekte
ise de bunlarin bircogu sadece seklen meddah oyununu ¢agristirmaktadir. Bu oyunlara modern degil
hatta postmodern meddah gosterileri demek yerinde olacaktir. Sonugta bunlar beklenen ilgiyi ve

basariy1 da gosterememistir. Ancak Tiyensan’in yaptigi is aslen de seklen de meddah seyirligidir.

Meddahlik Tiirk edebiyatinin en orijinal ve sahsina miinhasir anlati sanatlarindan biridir. Selim Niizhet
Gergek, 1945 tarihli yazisinda, o donem yasayan son meddahlar olarak bilinen Aski ve Sururi’nin bir
hikayesinin bile kayda alinamamis olmasindan eseflenmektedir. Gergek, Aski’nin, son hikdyelerini
yagliliktan bulanan zihninde bulamadigi i¢in anlatamadigini onun son aci sozleri ile aktarmaktadir.

Buradan hareketle Yaklasik seksen yil once bu {ilkenin aydini su tavsiye ile bize seslenmektedir:

Bu son ac1 sozlerin kaili Aski bir sene sonra yoksuzluklar i¢inde sondii gitti. Meddahlik da
soniip gidiyor, fakat 6lmemelidir, 6lmeyebilir. Yeter ki biz bu meslegi sahislarinda yasatan
son birka¢ sanatkdrdan istifade etmesini bilelim ve onlari himaye edelim (Gergek 1945:

365).

Meddahligin da yasamasi i¢in ¢agin degisen sartlariyla sekillenmesi, bigim degistirmesi normal

goriilmelidir. Bu sayede gelenek yok olmayacaktir:

Meddahlik gelenegi sosyo-kiiltiirel baglamin degismesi sonucunda icracilari, icra mekanlari
ve islevleri dontiserek farkli bigimler altinda varligmi devam ettirmektedir. Eski bir gelenek
romantik yaklagimlarla yasamini siirdiremez. Gelenegi olusturan sartlarin degismesi
gelenegin doniisiimiinii saglayacaktir. Her zaman ve mekan kendi baglamina uygun olarak
onceki gelenegi yok eder veya degistirir. Her yeni dogum tazelenme/canlanmadir. Islevini
yitiren her gelenek degisecek/doniisecek veya yok olacaktir. Sosyo-kiiltiirel baglamda

islevini devam ettiren bir gelenegin yok olmasi da miimkiin degildir (Bars 2019: 23).

Bu gelenek de Nejla Tiyensan’in dogaglama bi¢imde ¢aga uyarlamasi ile varligim siirdiirmektedir.
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Anadolu cografyasi ¢ok koklii ve zengin bir mirasi biinyesinde barindirmaktadir. Ancak yine
cografyanin sik sik degisime maruz kalan sosyo-kiiltiirel yapisi bu hazinenin istiiniin Ortiilmesine
bazen gormezden gelinerek unutulmasina sebebiyet vermektedir. Ulkenin modern kiiltiirel politikalar1
sayesinde zaman zaman giin yiiziine ¢ikma egilimi gosteren bu sakli degerler, biiyiik oranda ihmal
edilmektedir. Bu bakimdan iilkemizin yetistirdigi bilingli aydinlar ¢ogu zaman kendi imkanlari ile bu
degerlerin tanitilip korunmasi igin 6zverili girisimlerde bulunmuslardir. Bu yerel ve ulusal diizeydeki
cabalara uluslararasi bir destek olarak UNESCO’nun diinya ¢apindaki ¢aligmalar1 da dnemli bir katki

sunmaktadir.

Bitlis Anadolu’nun dogusunda eski ve koklii bir gegcmise sahip yerlesim yeridir. Yiizyillardir ¢ok
biiylik bir geleneksel dokuyu biinyesinde yarina tagimistir. Bunun bilincindeki aydinlar, modern
hayatin dayatilarina direnen bu koklii yapiyr hatiralarda olsun yasatmak i¢in ¢aba sarf etmektedirler.
Bu ¢abay1 gosteren en 6nemli isim Bitlisli Nejla Eker Tiyensan’dir. O, 6mrii boyunca hayatinin fonuna
yerel kiiltliriin unsurlarini yerlestirmis bir halk bilimi aktivistidir. Tiyensan, Bitlis folklorunu modern
algiya entegre etmeye g¢alismistir. Bunun igin modern ¢agm imkanlarini da kullanmigtir. Ornegin
Bitlis’in yerel folklorik 6zelliklerini modern tiyatronun ifade tarzlarimi kullanarak, ancak bir meddah
gibi geleneksel tarzda ifadeye ¢alismistir. Ataerkil yasantinin hiikiim stirdiigii Dogu illerinde bir kadin
olarak diinyaya gelen Tiyensan; biitiin 6zverisi ve yetenegine ragmen kadin olmasi dolayisiyla hep
baskilanan ve geri plana itilen, yaptigi isin kiigiimsendigi, dislandigi durum ve ortamlara maruz
kalmigtir. Bugiin Tiirkiye hatta Diinya c¢apinda bir iine sahip degilse bu oncelikle onun ataerkil

toplumun baskisiyla geri planda kalmaya zorlanmasiyla alakalidir.

Tiyengan, hayat1 boyunca yaptig1 hizmetler ve yiiklendigi misyonla sesini duyurmaya ¢aligmig ancak
yerel boyutta, nispeten de ulusal mecralarda kendini ifade imkam1 bulmus yasayan bir kiiltiir
hazinesidir. Soyle ki yo6renin biitiin folklorik malzemesini toparlayan, siirler, tiirkiiler yazan ve tef
calip sahnede bunlar okuyan, irticalen ve kendi yazdigi/tasarladigr tiyatro eserlerini tek basina elinde
bir tefle sahneleyen, hikayeler anlatan iistelik bunu biiyiik bir teatral yetenekle yapan bir iistadin
varhigindan bahsediyoruz. Elimizdeki tiim verileri degerlendirdigimizde denilebilir ki bugiin
yasamadig1 varsayillan meddahlik geleneginin yasayan son ve iistelik tek kadin temsilcisi Nejla
Hanimdir. O; eline aldig: tefi ile hikayeler anlatan, tiirkiiler okuyan, ara ara oyun havalar1 soyleyip
oynayan, nasihatler veren, bazen toplumun aksakliklarina dikkat ¢ekip hicveden ¢agdas bir meddahtir.
Bu bakimdan UNESCO’nun yasayan insan hazineleri “yasayan son meddah” payesini sonuna kadar

hak etmektedir.
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