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Kabul/Accepted: . . .

13.03.2025 eserlerinde Osmanli yasantisini agik ve anlagilir bir sekilde tuvale yansitmigtir. Tablolarinda
kullandig figilirlere muhtelif anlamlar atfederek bu anlamlarla zihin alanlarimizi etkilemeyi
basarmis bir sanatgidir. Portrelerinde daha ¢ok aile iiyelerinden kisileri resmetmis bunu
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10.18069/firatsbed.1591613  empresyonizmden etkilenmigtir. Osman Hamdi Bey eserlerinde kadmi 6zgiir bir konumda
bazen bas1 acik bir sekilde naksetmis, kimi eserlerinde ise kadinlar1 Avrupa modasina 6zgii
kiyafetler icerisinde tasvir ederek ¢ag1 yakalamaya ¢aligan Tiirk kadininin giyim modasini da
anlamamiza yardimci olmus ve Bati’'min algisindaki Dogulu kadin imajin1 yeniden
sekillendirmistir. Sonu¢ olarak Osman Hamdi Bey Bati’da aldigi egitimle Dogu’nun

kiltiirlinii sentezleyerek giinlimiize kadar ulasmis 6zgiin ve kalict eserler birakmustir. Garbin
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modern, aydin, alafranga tarziyla sarkin geleneksel alaturka tarzi resimlerinde bir armoni
olusturmustur. O, bilinen kaliplar1 ve kuralciligin sinirlarini yikarak yasadigi cagin
zihniyetine meydan okuyabilmis ve 19. yiizyila damga vurmus miistesna bir sanat¢t olmustur.
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ABSTRACT

Osman Hamdi Bey, a pivotal figure in Turkish painting, directed the art form by initially
integrating Western concepts such as portraiture, still life, charcoal drawing, and figurative
subjects into Turkish art, thereby disseminating his accumulated knowledge. In his works, he
lucidly and comprehensibly portrayed Ottoman life on canvas. He is an artist who has
successfully influenced our minds by attributing various meanings to the figures he uses in
his paintings. In his portraits, he painted mostly people from family members; while doing
this, he favored a simple naturalness without exaggeration and was influenced by
impressionism, which was influential during his time. In his artworks, the artist sometimes
depicted women in a free and liberated manner, with their heads uncovered. In other works,
he portrayed women dressed in European-style fashion, helping us understand the evolving
clothing styles of Turkish women who were trying to keep up with the trends of their time.
Through these depictions, he has reshaped the Western perception of the Eastern women.

As a result, Osman Hamdi synthesized the culture of the East with the education he received
in the West and left original and permanent works that have reached to this day. The modern,
enlightened Western style has constituted a harmony with the traditional Eastern style in his
works. He broke the known molds and the limits of formalism, challenging the mentality of
his time, and became an exceptional artist who left a mark on the 19th century.
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1. Giris
Toplumlar arasinda bir koprii gorevi goren sanat, hizli ve kolay bir sekilde toplumlara sirayet etmektedir.
Giiclinii toplumun kiiltiirel 6zelliklerinden alan sanatta bireysellik ve buna bagh olarak 6zgiirlik vardir. Bu
bilgiler dogrultusunda yeniliklerin ihtiyag halini aldigit Osmanl Imparatorlugu’nda batidaki degisimlerin
emarelerinin hissedilmeye baglandigi donem 18. yy. baslarina tarihlenmektedir.
iki yiiz y1l siiren bir degisimi ifade eden Batililasma Donemi Lale Devri ile baglamistir. III. Ahmet Dénemi’ni
(1703-1730) kapsayan bu donemde, Osmanli ilk kez yiiziinii batiya donmiistiir (Giray, 2009:1). Toplumdaki
degisimlerin yonii kiyafetler aracihigiyla tespit edilirken; sosyal yasamin ayni oldugu dénemlerde kiyafetlerde
de herhangi bir degisiklik olmadig: goriilmiistiir. Tiirk tarihinde kiyafetin degisimi Islamiyet’in kabuliinden
sonra kadinlarin baslarint 6rtmeleriyle baglamistir. Bunu disinda K6k-Tiirklerin kullandig kaftanlar, ¢aksir,
carik, ¢cime biitlin Tiirk Devletlerinde kullanilmig ancak Tanzimat Donemiyle yeni kiyafetler literatiire girmistir
(Barbarosoglu Karabiyik, 1995:99). II. Mesrutiyet Doneminde Batililagma hareketleri ile Saray idaresi ve
protokolii ile iliskili diizenlemeler yapilmis, saray cemiyeti, bakanlar ve askerlerin, halkin kilik kiyafetinde
degisiklikler yapilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan itibaren gosteristen uzak Selcuklu
doneminin uzantist olan giyim kusam modeli hakim iken, devlet topraklar1 genisleyip farkli kiiltiirlerle
etkilesime gecilmesi sonucu sadelikten uzaklagilmis ve gosterisli kiyafetler tercih edilmistir.
Bu ¢alismada Batililasma Déneminde Osmanli’da sanat anlayisi, Osman Hamdi Bey’in hayati ve ¢alismalarina
kisaca deginilmig, Osmanli’da kadm giyim kusanu ile ilgili bilgiler verildikten sonra eser incelemesine
gecilmistir. Osmanli Donemi tekstil tarihi, kadinlarin giyim tarzlari, zamanin tekstil {irinleri, kadinlarin sosyal
yasam igerisindeki tavir ve halleri aragtirilip analiz edilerek Batililagma hareketlerinin kadinlar {izerindeki
yansimalarina yer verilmistir. 19. yy’ in kumas ve renk 6zellikleri, siisleme ve aksesuarlar, tablolarda kullanilan
objeler degerlendirilerek figiirler iizerinden yorumlanmistir. Osman Hamdi Bey’e ait toplam 51 eserde kadin
tasviri oldugu tespit edilmis, ancak bu ¢alisma kapsaminda sadece 7 eserine burada yer verilebilmistir. Bu
eserlerde duygu, diisiince, renk, ¢izgi, biutiinlik, vurgu, denge gibi plastik ve estetik unsurlarin
detaylandirilmasi amaglanmistir. Ayni zamanda ¢aligmada aragtirilan konu birgok yonden ele alinarak donemin
kadin yasantisina ve zihniyetine 151k tutulmaya ¢alisilmigtir. Osman Hamdi’nin bu eserleri icra ederken neyi
amagladigi, vermek istedigi mesajlar ve ana fikir gibi sorulara cevap aranmustir.

2. Batillasma Doneminde Osmanli’da Sanat Anlayisi

17 ve 18. yiizyillarda Avrupa’dan Istanbul’a gelen gesitli mesleklere mensup kisiler objektif bir sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasina katki sunmuslardir. Osmanli’nin da diplomatik nedenlerle Avrupa ve Paris’e
elciler gondermesiyle Avrupa ile karsilikli bir etkilesim sdz konusu olmustur (Inankur, 1992;75). Avrupa’daki
i¢ karisikliklar ve kisisel sebeplerle Osmanli hizmetine giren yabanci uzmanlar ordunun modernizasyonunda
ve yeni kurumlarin olusmasinda etkili olmuslardir. Avrupa’dan ornek alinarak agilan her yeni kurum
mimarisini de beraberinde getirmistir. Kentin mimari yiiziinii degistiren kiglalarla birlikte ona bagli olarak
askeri hastaneler ve okullar insa edilmistir (Giray, 2009: 4). Tiirkiye’de bir yiizy1l boyunca varligini koruyacak
olan Avrupa Barok ve Rokoko etkileri I. Mahmut Donemi’nde ortaya ¢ikmustir. XV. Louis Fransasi’nin
Tiirkleri etkilemesiyle, saray aracilifiyla birlikte Baroktan &nce Rokoko Istanbul’a gelmistir. (Kuban,
2007:505). 1755 yilinda Simon Kalfa tarafindan yapimi tamamlanan Nuruosmaniye Camii dénemin barok
izlerini tagiyan yap1 olmasi dolayisiyla dikkat ¢ekicidir (Cezar, 1971:5).

18. yy’da Tiirk resminde Batiya yonelis baslamistir. Onemli bir minyatiir sanatgis1 olan Levni’ nin resimleri
ilk minyatiirler haline gelmistir. Bu dénemde Istanbul’un gériintiisiinii belgelemek isteyen sanatcilardan
Abdullah Buhari 1728 yilindaki eserinin cilt kapaginda havuzlu, bahgeli bir kasir resmetmistir. Resim sadece
saray cevresi ile sinirli kalmamis, saray digindaki ressamlar tarafindan da yaygimlasmustir.

18. yy’1n ikinci yarisinda minyatiirlerin yerini duvar resimleri almaya baslamistir (Oran, 2022:143). Sultan I.
Abdiilhamid’in (1774-1789) hiikiimdarliginin baslarinda duvar resimleri Bat1 tarzina benzeyen meyve ve ¢icek
gibi objelerin resmedilmesiyle baslamis ve saray dekorasyonunda moda haline gelmistir. Bu tarzda yapilan ilk
eserler I. Abdiilhamid’in ve annesinin odalarini ve sadrazamin Divan-1 Hiimayun yakimindaki odasinin
duvarlarini siisleyen yaldizli, barok trompe [’oeil* gergevelere yerlestirilmis Italyan sanatcilar tarafindan

! Bir diizlem {izerinde sanat igerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin gergeklik izlenimi vermeye galigan her tiirlii
¢izim, boyama (S6zen ve Tanyeli, 2020: 307).
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resmedilen fantastik manzaralar olmustur (Shaw, 2022:23). Benzeri duvar resimleri II1. Selim’in (1789-1807)
Donemi’nde farkli evlere ve camilere 6zel istek iizerine yapilmaya baslamistir. Duvar resimleri Osmanli’nin
gorsel kiiltiiriine ait ilk Bat1 sanat1 unsuru olsalar da hem bir yeri temsil etmenin yeni bir yolunu hem de yeni
bir deneyimi olusturmaktadir (Yenigehirlioglu, 2006; Shaw, 2022:23).

19. yy Osmanli i¢in oldukg¢a zor gegen bir donem olmustur. Osmanli Devleti’nde 19. yy baglarinda II1. Selim’in
baglattig1 ve II. Mahmut tarafindan siirdiiriilen Batililasma hareketleri ilk olarak askeri alanda olmustur. III.
Selim Doénemi’nde (1789-1807) kurulan Nizam-1 Cedid II. Mahmut (1808-1839) Doénemi’nde de
uygulanmistir. 1839°da Sultan 1. Abdiilmecid Dénemi’nde ilan edilen Tanzimat ve Islahat Fermanlari ve
sonrasinda Mesrutiyetin ilan1 ile Osmanli devlet yonetiminde esasli degisimler yapilmistir. Devlet yonetiminde
merkezilesme artarak biirokrasi giiclenmistir. Bu degisikliklere bagli olarak toplumun ihtiyaci olan saglik
kuruluslari, sanayi tesisleri, ticaret, konaklama ve eglence yapilari insa edilmistir. 1789’da Fransa’da baslayan
ihtilalin sanata yansimasi koklii bir form arayisi ile baglamis ve bu doneme Fransizlar “Empire Uslubu” adimni
vermislerdir. Osmanli’da 18. yy. sonu ve 19. yy. ortalarina kadar Tiirk Ampiri denilen bu formu dini ve sivil
mimaride kullanmistir (Halic1, 2020:593-594). 1826 tarihli Nusretiye Camii Ampir tarza yapilan ilk eserlerden
biri olma o6zelligi gostermistir. 1854’de Ortakdy ve Dolmabahge camileri de Ampir tslupta yapilan
eserlerdendir (Aslanapa, 1989:281). 19. yy’daki mimari faaliyetler daha 6nceki yiizyillardan ayr1 olarak
cesitlilik ve farklilik seklinde ilerlemis, devletin hem yeni bina hem de modernlesme ihtiyacinin bir sonucu
olarak genis bir yelpazede dagilim gostermistir.

Diizenli bir askeri sinif olusturma, savasa hazirlanma gibi nedenlerden dolay1 kisla binalarinin yapimi agirhik
kazanmistir (Cezar, 1971:82). Bu yapilar devletin gecirmek zorunda oldugu degisimi ispatlar niteliktedir.
Gelenege bagl olmadan yapilan binalarin klasik bir tipolojiyi yansitmadigi ortadadir. Ozellikle III. Selim
Dénemi’nde sayica fazla olan ahsap kislalar ne yazik ki ¢ikan yanginlar sonucu yok olmus, yerlerine II.
Mahmud, Abdiilmecid ve hatta Abdiilaziz Donemi’nde yapilanlar gegmistir (Kuban, 2007:552). II. Mahmud,
III. Selim Doénemi’nde yipranmis olan kiglalar1 tadilat ettirmig, ayni zamanda kendisi de yeni kislalar
yaptirmustir. Taksim Topgu Kislasini 1812°de yeniletmis, Cihanniima Kasri’n1 siivari kislast olarak yeniden
diizenletmistir. II. Mahmud 1828’de Rami Kislasi’n1 inga ettirmistir. Davud Kislas1 da Neo-klasik tarzda
1831°de yapilan bir kigla olmustur. Osmanli kiglalarinin en sonuncusu 1887 yilinda II. Abdiilhamid tarafindan
yaptirtlan Orhaniye Kiglasidir (Kuban, 2007:556-557).

18. yy’da Tiirk resminde Batiya yonelis baglamistir. 19. yy’da da bu yonelis devam etmigtir. Osmanlt
Imparatorlugu Dénemi’nde yasanis ressamlariniz Sanayi-i Nefise Mektebi’nden énce ve sonra olmak iizere
iki grupta siniflandirilmistir. Bu dénemde Ferik Tevfik Pasa, Servili Ahmet Emin Bey, Hiisnii Yusuf Bey,
Siileyman Seyit Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ali Pasa (Seker Ahmet Pasa) ve Osman Hamdi Bey en
taninmis ressamlarimizdandir (Edhem, 1970:33-34). Seker Ahmet Pasa halka agik ilk resim sergisini agmistir
(Polat, 2014:48). Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi Bey modernlesme hareketlerine onciililk etmis iki
onemli isimdir.

1842°de Istanbul’da diinyaya gelen Osman Hamdi Bey Mekteb-i Maarif-i Adliye’de okumus, on alti
yasindayken (1858) bir gorev dolayisiyla Sirbistan’a ve sonra babasiyla birlikte Viyana’ya gegerek orada miize
ve resim sergileri gibi sanatsal faaliyetlerle ilgilenmistir (Epikman, 1967:1). 1881°de kurulus asamasindaki
Miize-i Hiimayun’ un (bugiin Istanbul Arkeoloji Miizesi) Alman Miidiirii Anton Detheir’in vefatiyla yerine
kendisi atanmus ve ilk is olarak Miize-i Hiimayun Aya irini’den Cinili Késke tasinmistir. Osman Hamdi Bey’in
Miize-i Hiimayun’ un basina gelmesi ile birlikte yabanci miize miidiirleri donemi son bulmus, Tiirk
Miizeciliginde bir doniim noktasi olmustur (Gergek, 1999:107-108). Bu bakimdan Osman Hamdi Bey
iilkemizde “Tiirk Miizeciliginin Kurucusu” olarak bilinmektedir.

Osman Hamdi Bey’in sanatla olan alakasi sadece resim sanati ile sinirli kalmamis kariyerinde arkeoloji de
biliyikk bir dneme sahip olmustur. Osman Hamdi Bey’ den 6nce 1864 yilinda ¢ikarilan Asar-1 Atika
Nizamnamesi, Osman Hamdi Bey’in zamaninda yeni diizenlemeler eklenmistir. Bugiinkii ad1 ile Eski Eserler
Kanunu diyebilecegimiz bu nizamname Osmanli topraklarindan digar1 eski eserlerin ¢ikarilmasini kesin olarak
yasaklayan ve arkeolojik kazilar konusunda baglayici hiikiimler igeren bir tiizilk olmustur (Cezar, 1987:21).
Tiiziik kapsaminda eski eser tanim1 yapilmuis, esere zarar verilmesinin ve eseri etkileyecek yapilanmanin 6niine
gecilmesine ¢aligilmis, eseri yerinde koruma bilinci ise tiiziigiin ana ilkesi olmustur (Yiicel, 1999:54).

Osman Hamdi Bey’i degerlendirirken Miize-i Hiimayun, Cinili Kosk, Asar-1 Atika Nizamnamesi gibi
faaliyetlerin yaninda Tiirk Arkeoloji bilimine yaptig1 en 6nemli katkilari arasinda yer alan Sayda Sidon Kral
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Mezarlar1 Nekropol Kazisi ve Nemrud Dagi Tiimiiliis Kazis1 gibi 6zel faaliyetlerin de degerlendirilmesi
gerekmektedir (Eldem, 2010:44; Gergek, 1999:117). Hamdi Bey miize midiirliigii gibi gorevlerinin yani sira
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de yoneticiligini tistlenmis ve hayatinin sonuna kadar bu gérevine devam etmistir
(Kibris, 2019:76).

Osman Hamdi Bey Tiirk resmine figiirlii kompozisyonu kazandirmistir. Seker Ahmet Pasa ve Siileyman
Seyit’in de az sayida figiirlii eseri olsa da Osman Hamdi’nin figiirlii kompozisyonlarinda figiir baskin bir unsur
olmustur (Cezar, 1987:26). Oryantalizm temelinden Osmanli’nin yasam seklini biitiin ¢iplakligiyla gozler
Oniine seren Osman Hamdi eserlerinde gercekei bir Gislup kullanmistir. Bu anlayista 6zneyi degerlendirirken
onun formunu bozmadan 6zneyi tiim gergekligiyle oldugu gibi aktarmustir (Ondin, 2022:45).

18. yy’da Tiirk resminde baglayan batiya yonelis bu yiizyilda da devam etmistir. 19. yy’ da resim ve heykel
alaninda yapilan eserlere baktigimizda ressamlarin daha c¢ok peyzaj ve natlirmortu tercih ettikleri
goriilmektedir. Seker Ahmet Paga Ormanda Geyik ve Karaca tablolarim1 Siileyman Seyit’in Mesire Yerinde
Kadinlar tablosunu, Hiiseyin Zekai Pasa’nin Yildiz Sarayindaki bir koskii konu edinen eserlerini 6rnek
gdstermek miimkiindiir (Coker, 1983:12). Ressam Tevfik Pasa Istanbul’un yesil servilerini, camilerin giinesli
mermerlerini, tiirbelerin mistik havasini yansitan eserler yapmustir. Siileyman Seyit 6lii doga resmini {ilkemize
sevdiren ilk ressam olmus kendine has bir renk duygusuyla eserlerini icra etmis, Fenni Mezar Bilimsel
Perspektif isimli bir kitap yazmigtir (Turani, 2010:670).

3. Osmanh Dénemi’nde Kadin Giyim Kusami ve Kullanilan Kumaslar

Kiyafet tarihi insanlik tarihi kadar eski olup, ¢iplak dogan ve giyinen tek canli insan olmustur. insanlarin
kiyafet giymesinde pek ¢ok bilesen vardir. Ilk zamanlar sicak, soguk, kar ve yagmura kars1 korunma hissiyati
etkili olmusken, sonrasinda ise inanclar ve kiiltiirel unsurlar etkili olmustur (Sezer Anig, 2006:142). Tiirklerin
giyim Ozellikleri yasadiklari cografyanin iklimine sosyo ekonomik 6zelliklerine gore degisimler gostermistir.
Orta Asya Tiirklerinde ana hatlariyla ortaya ¢ikan giyim kusam 6zellikleri Selguklu ve Osmanli déneminde
farklilasarak zenginlesmistir (Onge, 1995:8).

Orta Asya’da MO III. ve MS VI. yiizyillar arasinda Hunlar ilk devletlerini kurmuslar ve pek cok toplulugu
yoneterek kendi kiiltiir ve sanatlarin1 yaratmiglardir. Hun giyimleri hakkinda bilinenler Kurganlardan ele
gecirilen kiyafetlerle ilgili materyallerdir. Hun kadmlarinin iglerine ipekli renkli kumaslardan gémlek entari
disina ise kollar1 ve iizeri siislii kaftanlar giydikleri bilinmektedir (Onge, 1995:12). Yiin ¢oraplarinin kong
yerlerinde kogboynuzu nakiglar bulunmakta botlarindaki ince siislemeler dikkat ¢ekmektedir (Diyarbekirli,
1972:116). Kadinlara ait samur kiirkten gosterisli basliklar, siislii boncuk ve kristallerle iglenmis téren ¢izmesi
oldugu diisiiniilen ¢izmelerde kurganlarda ele gecirilen kiyafetler arasindadir (Coruhlu, 2007:138).

Tiirklerin kiyafetlerinde Hunlardan itibaren Tiirk kiyafeti olarak nitelendirebilecegimiz pek c¢ok ozellik
Osmanli giyim kusam kiltiriinde de devam etmistir. Osmanli’da kadinlarin yasantis1 saray sanati olan
minyatiirlerde izlenmektedir. Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) donemi minyatiirlerinde kadinlar Orta Asya
ve Eski Anadolu geleneklerine bagli kalarak agik giyimlidir (Giirtuna, 1999:49). 14. yiizyilda kadinlar saglarini
uzun orgiilerle toplayarak baslarma oyali yemeniler takmuslardir (Onge, 1995:31). 14. yiizyilda kadinlar
sokakta siperini istedikleri zaman indirebildikleri bir baslik kullanmuglardir. Onii sik diigmeli dar elbiseler
giydikleri de bilinenler arasindadir (Sevin, 1990:63). Ancak Osmanli’da 15. yy’dan sonra Istanbul’da ve diger
biiytik sehirlerde diger alanlardaki degisimler gibi kilik-kiyafet konusunda da bir degisim s6z konusu olmustur.
Osmanli Devleti ¢ok uluslu yapis1 geregi Hristiyan, Musevi ve Miisliimanlar kendi inang sekilleriyle paralel
bir sekilde giyinmis, gayrimiislim kadinlar disaridayken ferace?, yeldime®, car gibi kiyafetleri kullanmis ve
baslarin1 da 6rtmiiglerdir. Anadolu ve Rumeli’de yasayanlar bu degisimden etkilenmemislerdir. Osmanli’da
kadin giyimi koy, kent ve saray olmak {izere iic gruba ayrilmig ve her grubun gelenek goreneklerine, yasam
tarzlaria gore sekillenmistir. Ayrica bolgelere gore degisen dokuma, renk, isleme ve modeller kadin giyimine
cesitlilik kazandirmistir (Giinay, 1986:7- 8). Giyim zevklerinin olusmasinda bolgeler arasindaki farkliliklar da
etkili olmus dini yasayis sekli sokaga cikarken giyilen kiyafetlerin degisiklik gdstermesini saglamistir.

2 Kadinlarm sokakta yagmakla birlikte giydikleri iist esvab1 (Kogu, 1969:107).
3 Kadinlarin kirlarda serbest gezinmek igin ferace yerine giydikleri hafif iist libasi ki basa bir bas ortiisii (yemeni, namaz
bezi, diilbent) alinarak giyilir (Kogu, 1969:24).
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Osmanli Devleti’nde 15. yy. dan itibaren bir nevi kiilah bi¢iminde olan {i¢ par¢a seklinde bir baglik tiirii sarayli
kadinlar tarafindan kullanilmis, sehirli kadinlar ise daha modern bagliklar1 tercih etmislerdir. Bigim olarak daha
sivri olan kiilahlar ise pek tercih edilmemistir. Kanuni Sultan Siileyman Doneminde bagliklar yiikseklik olarak
5 veya 10 cm seklinde olup, fes bi¢imini almistir. Bu basliklar kiymetli kumasglardan yapilmis, lizeri degerli
taslarla siislenerek sorguclar? takilmigtir.

16. yy’da Osmanlt kadin giyimi ile ilgili yazili ve resimli olan yerli ve yabanci kaynaklarda sokaga ¢ikan
kadmlarm ferace ve yagsmak® giydigi ve zaman zaman da pece kullandig1 gériilmektedir.

17. yy’da yapilan minyatiirlerde sarayda yasayan kadinlarin mavi renkte bir kumasi kare bigiminde katlayarak
iizerine fes seklinde bir baglik taktiklar1 goriilmektedir. Kirmizi renkte olan bu baglik iizerinde rumi renkte
desenler bulunmaktadir (Onge, 1995:29). 17. yy’da da 6nceki yillara gore biiyiik degisimler goriilmemekle
birlikte, yerel kiyafetler olan ferace ve yasmak varhigimm siirdiirmiistiir. Fes goriiniimlii hotozlar® gériiniim
olarak degiserek alt1 daha dar iistii genis bir sekil almistir. Kadinlarin ev yagsamina ait giysileri de dnceki yillarla
aym ozellikleri tasimis, Osmanlh Imparatorlugu’nun iktidarini ispatlayabilmek adma kadinlarin ihtisamli
takilar taktiklari, kiyafet tercihlerini ise abartili olandan yana kullandiklar1 yerli ve yabanci sanatgilarin
resimlerinden ayrica basili kaynaklardan anlagilmaktadir (Giirtuna, 1999:23).

18. yy’in baglarindan itibaren kiyafetler de birtakim degisikliklere ugramis, kol agz1 kesimi veya viicuda oturan
elbiseler ile ¢esitlilik artmigtir. Salvarlar genislemis, elbiseler kisalarak ayak bileklerinin {izerine ¢ikmuistir.
Yaka derinlikleri artarak kruvaze kesimler revagta olmustur (Onge, 1995:35). 18. yy’da moda yavas yavas
sekillenmeye bagslarken iist tabaka kadinlar daha zevk sahibi kaliteli giyim malzemeleri ve gorkemli takilar
tercih etmis, halk ise siradan, tek diize ve geleneksel giyime devam etmistir. Lale Devri’ndeki Batili giyim tarzi
kilik kiyafet hususundaki birtakim kurallarin gevsemesine yol agmustir. 16. yy’dan itibaren gayrimiislim
kadinlarin giysileri ile alakali kurallar belirleyen saray yonetimi bundan sonra Miisliiman kadinlar igin de
fermanlar ¢ikarmaya baglamiglardir (Giirtuna, 1999: 34).

Osmanli Devleti’ne padisahlar halkin yasam bigiminden giyim-kusamindan tamamiyla farkli 6zelliklere sahip
bir yasam bigimi siirmiistiir. Sarayda yasayan kisilerin ve hanedanin kiyafetleri 6zel olarak dokutulmus ve bu
kumaslara “saray kumaslar1” ad1 verilmistir. Hem siisleme unsurlart hem kullanilan malzemenin kalitesi hem
de iscilik bakimindan diger kumaslardan ayrilmistir. Padisahin ve saraya bagli yasayan kisilerin giyim kusami
belirlenen kurallara bagh kalmis, dolayisiyla padisahin torenlerde giinliik kiyafetlerinden kumas kalitesine ve
is¢iligine biiylik 6nem verilmesi kumas dokumaciliginin gelismesini saglamistir.

16. yy’da zirveye ulasan Tiirk Sanati1 17. yy siiresince de siyasal ve toplumsal olaylarla birlikte devam etmis
ve varligini bir siire daha korumustur. Ancak yiizyilin sonlarina gelindiginde bu yiikselme yavas yavas hizinin
kaybetmis ve taklit iiriinler pazarlarda yerini almaya baslamistir. 18. yy’a gelindiginde renkler sadelesmis
motifler ve desenler kii¢lilmiistiir. Milli bir renk olan parlak kirmizi renksizlesmistir. Tiirk kumaglart 6zelligini
kaybederek niteligi diismiis, yerini Avrupa kumaslari almaya baslamistir. Tirk kumaslarinda bati etkisi
goriilmiis batt motifleri olan Barok ve Rokoko desenleri agirlikli olarak kullanilmistir. 19. yy’in ikinci yarsinda
kaliteli ve uyumlu Tiirk kumaslar1 tamamiyla unutulmustur. 1843 yilinda Hereke’ de kurulan fabrikada ipekli
kumaglar dokunmus ve sarayin déosemelerinde kullanilmistir (Seviiktekin Apak vd. 1997:16- 17).

Osmanl kumasinda kaplan, aslan, geyik, kus ve avlanma resimleri ile karanfil, nar, kozalak, ¢inar yapragi gibi
stislemeler yer almigtir. Stisleme de 6nemli bir yeri olan Rumiler her donemde ahsapta, madende ve kumasta
kullanilmistir. Rumi motifinin bezelye ¢igegi ve yapragindan alinmis oldugu diisiiniilse de zaman igerisinde
degisimler gostermistir (Seviiktekin Apak vd. 1997:32-33). Rumi motifi hem lotus ve palmetle hem de hatayi
deseni ile birlikte pek ¢ok kompozisyonda birlikte kullanilmistir (Salman, 1998:141).

Tiirk sanatini en parlak doneminin yasandigi 16. yy’da renk sayisinda da artig goriilmiis kirmizi mavi ve sarinin
tonlar1 krem rengi ve beyaz zeminlerde kullanilmistir. 17. yy’in ortalarindan itibaren ise bir duraklama sz
konusu olmus desenler kiigiilmiis diiz ve dalgali yollar seklinde islenmeye baslanmistir. Yiizyilin sonuna
gelindiginde ise diiz ve daha sade kumaslar tercih edilmeye baglanmustir. 18. yy’da Lale Devri ile baglayan

4 Basa takilan tug, celenk. Topkap1 saray1 miizesinde hazinesinde, kadin ve erkek sorguglarindan kiymetine paha bigilmez
bir koleksiyon vardir (Kogu, 1969:209).

5 Kadinlarm ferace giydikleri zamanlarda baslarini ve yiizlerini sardiklar1 beyaz drtiiye verilen addur. iki pargadan olusan
yasmagin bir parcasi bastan ¢eneye, 6teki de geneden basa dogru baglanirdi (Pakalin,1971:606).

® Kadinlarin kendi saglarindan veya yemeni vs. ile yaptiklar: bas siisii (Kogu,1969:131).
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gerileme her sanat dalinda oldugu gibi kumas sanatinda kendini géstermis ve kiigiik motifli desenler 19. yy’in
sonuna kadar kumaslara hakim olmustur.

Kumaslarda bu donem Tiirk rokokosu denilen iislup hakim hale gelmis, fiyonklu cicekler, demetler Avrupai
etkiler goriilmeye baglamistir. Kumaslarda goriilen kiiciik ¢igekli motifler Tiirk rokokosunun en belirgin
motifidir. Cigeklerde olusan seritler kurdele fiyonklariyla yapilan buketler ¢elenk tarzi siislemeler genel
siislemelerden olmustur. Fransiz ve Italyan tarzinda yapilan sirma islemeler 19. yy.’da Padisah elbiselerinin
yaka ve kol mangetlerine uygulanmustir (Salman, 1998:148-149).

4. Osman Hamdi Bey’in Eserlerindeki Kadin Tasvirleri

Bu c¢aligma kapsaminda Osman Hamdi Bey’e ait kadin figiirli 51 eseri igerisinden sadece 7 adeti
degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda bu makale i¢in segilen eserler, hem donemin kadin giyim kusam
Ozelliklerini, digan1 kiyafeti ve giindelik kiyafet olmak {izere net bir sekilde gorebilmemizi saglamasi, hem de
tarihi seyir igerisinde degisen moda anlayigint yansitmasi agisindan énemli eserler oldugu diisiiniildiigiinden
calismaya dahil edilmistir. Fonda mimari unsurlar ile dekorasyon 6gelerinin de yer aldig: tablolarda, Halici
Acem isimli eseri ile dogu ve bat1 yan yana resmedilerek eserler 6zellikli bir nitelik almistir. Eserler bi¢im ve
0z iliskisi, plastik ve estetik unsurlar agisindan ele alinarak ¢oziimlenmeye calisilmigtir. Sanat¢inin
tablolarindaki kadinlarin giysi analizleri ve duruslarindaki anlam figiirler iizerinden yorumlanmistir.
Degerlendirilen bu 7 eserde hem geleneksel hem modern kiyafetler icerisinde olan kadin figiirlerine
deginilmistir (Tablo 1).

Tablo. 1. Osman Hamdi Bey’in Kadmn Figiirlii Eserler Katalogu.

Kat. Yapihis
No: Eser Adi Yih Olgiileri Caligma Teknigi Koleksiyon
1 Istanbul Ozlemi 1866 34x57 cm Ahsap Uzerine Yagli Boya  Ozel Koleksiyon
2 Agarithe Portresi 1874 39x31 cm Tuval Uzerine Yaglh Boya  Ozel Koleksiyon
3 Kahve Ocag1 1879 50x38 cm Leon Griinberg
Tuval Uzerine Yagh Boya Koleksiyonu
4 Rahle Oniinde Geng Kadin 1879 21,5x27cm  Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
5 Iki Miizisyen Kiz 1880 58x39 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Pera Miizesi
6 Haremden 1880 56x116 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Ozel Koleksiyon
7 Marie/Naile Portresi 1880 59x48,5cm  Tuval Uzerine Yaghi Boya  Halil Ibrahim fper
Koleksiyonu
8 Ressam Calisirken yakl. 18x24 cm Bilinmiyor Kayip
1880
9 Carsaflanan Kadmlar yakl. 63x41 cm Tuval Uzeirne Yagl Boya Can Has Koleksiyonu
1880
10 iki Siyahi Cocuk Arasinda yakl. 21x13,5cm  Tuval Uzerine Yaglh Boya  Istanbul Resim ve
1880 Heykel Miizesi
Koleksiyonu
11 Marie/Naile Portresi yakl. 98x61 cm Tuval Uzerine Yagli Boya  Ozel Koleksiyon
1880
12 Istanbul Hammefendisi/Osmanli 1881 185x109 cm  Tuval Uzerine Yagh Boya Ozel Koleksiyon
Kadini Portresi
13 Vazo Yerlestiren Kiz 1881 55x37 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
14 Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar 1881 120x60 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Ozel Koleksiyon
15 Gebze’den Manzara 1881 72x119 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
16 Saglarmni Taratan Kiz 1882 58x39 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Milli Saraylar Resim
Koleksiyonu
17 Cigek Toplayan Kiz/ Leylak 1882 56x32,5cm  Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
Toplayan Kiz
18 Yesil Cami Onii 1882 185x100 cm  Tuval Uzerine Yagh Boya Ozel Koleksiyon
19 Vazo Yerlestiren Kiz 1883 Olgii yok Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
20 Tiirbe Kapist Oniinde Tki Kadin 1883 57x42 cm Tuval Uzerine Yagl Boya  Halil Tbrahim Iper
Koleksiyonu
21 Ayakta Geng Kadmm 1884 Olgii yok Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
22 Iftardan sonra 1886 57x42 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Tiirkiye Is Bankast
Resim Koleksiyonu
23 Naile Hanim Portresi 1886 61x50 cm Tuval Uzerine Yagl Boya Ankara Resim ve
Heykel Miizesi
Koleksiyonu
24 Gezintide Kadnlar 1887 84x132 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Yap1 Kredi Bankast
Koleksiyonu
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25) Halic1 Acem/ Hal1 Saticisi 1888 60x139,5 Tuval Uzerine Yagli Boya Berlin Devlet Miizesi
cm
26 Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz 1890 86X65 cm Tuval Uzerine Yagh Boya ~ Mustafa Taviloglu
Koleksiyonu
27 Tiirbe Ziyaretinde ki Geng Kiz ty. 76x111 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Ozel Koleksiyon
28 Naile Hanim Portresi 52x41 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya Sakip Sabanci Miizesi
yakl. Koleksiyonu
1890
29 Sultan Ahmed Cami Kapisinda yakl. 112x80 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Ozel Koleksiyon
Kadinlar 1890
30 Okuyan Kadin yakl. 180x206 cm  Tuval Uzerine Yagh Boya Yanmis
1890
31 Naile Hanim Portresi yakl. 42x52 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Bilinmiyor
1890
yakl. 32,3x47cm  Tuval Uzerine Yagh Boya  Bilinmiyor
32 Geng Kiz Portresi 1890
33 Cami Kapisi 1891 210x110 cm  Tuval Uzerine Yagh Boya Penn miizesi
34 Geng Kiz/ Leyla Portresi 1891 9,5x8x5cm  Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
35 Tiirbe Kapist Oniinde iki Kadin 1897 56x39 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
36 Naile Hanim Portresi 1897 14x13 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Ozel Koleksiyon
37 Naile Hanim Portresi 1897 15x12,5 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Cengiz Cetindogan
Koleksiyonu
38 Yemenili Kiz 1897 13x16 cm Tuval Uzerine Yagh Boya Istanbul Mesut
Halegiiden
Koleksiyonu
39 Marie/Naile Portresi 1899 17x17 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Cengiz Cetindogan
Koleksiyonu
40 Tiirk Kiyafetinde Kadinlar yakl. 9x14,1 cm Kartpostal Cengiz Kahraman
1900 Koleksiyonu
41 Yaradihis 1901 210x108 cm  Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
42 Feraceli Kadmlar/Huzur 1904 102x68 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
43 Osman Hamdi Bey kayinvalidesinin 1905 40x30 cm Tuval Uzerine Yagli Boya  Ozel Koleksiyon
portresi
44 Mimozali Kadm 1906 130x93 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
Koleksiyonu
45 Kokona Despina 1906 39,5x31cm  Tuval Uzerine Yagh Boya Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu
46 Sar1 Kurdelal Kiz 1909 20x16 cm Kontrplak Uzerine Yagh Faruk Sarg
Boya Koleksiyonu
47 Kirda Gezinti ty 36x29 cm Tuval Uzerine Yagli Boya Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
48 Mezar Ziyareti ty 95x52 cm Tuval Uzerine Yagh Boya  Ozel Koleksiyon
49 Arzuhalci ty. 110x77 cm. Tuval Uzerine Yagli Boya Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu
50 Yazmali1 Kadin Portresi ty 41x32 cm Kagit Uzerine Karakalem Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
Koleksiyonu
51 Kadin Portresi ty. 22x33 cm Bilinmiyor Refik Gokkan
Koleksiyonu

4.1. iki Miizisyen Kiz (Kat. No: 5)

1880 yilinda yapilmus olan “Iki Miizisyen Kiz” adli eser, 58x39 cm 6lgiilerinde tuval iizerine yagl boya olup
Pera Miizesi’nde Suna ve Inan Kirag koleksiyonunda yer almaktadir (Eldem, 2010:201), (Sekil 4.1).

Tabloda tambur ve tef ¢alan iki miizisyen kadin betimlenmistir. Mesrutiyetten dort yil sonra yapilan eserde
modernlesme hareketleri ile birlikte kadinin mahrem olan ev i¢i konu edilmistir. Tablo merkezi ve agik
kompozisyondur. Isik tam karsidan verilmistir. Eserdeki figiirlerden ayakta duran figiir tambur ¢alarken diger
figiir elinde tuttugu tef ile ayakta duran kizi seyretmektedir. Tabloda yer alan figiirler resmin merkezinde yer
almaktadir. Resimde giindelik bir olay tasvir edilmis, dogruyu simgeleyen sar1, bilgeligi simgeleyen mavi, gri,
kahverengi, turuncu, renkler birbirlerini tamamlar nitelikte olmustur. Eserde ayakta duran ve tambur galan
kadin figiiriin iizerinde uzun, yakasi dik bir entari goriilmektedir. Entari sevai kumastan yapilmistir. Entarinin
kol yenleri oldukga genis ve bel hizasinda birakilmistir. Kol pervazlarina turkuaz renginde seritler gegirilmistir.
Entarinin kollarindan igteki giysinin dilim seklindeki kol uglar1 goriinmektedir. Altinda ise entari ile ayni
renkten yapilmis bir salvar giyinmistir (Ozkan, 2020:201). Figiiriin kiyafetinde Osmanli kaftan1 havasi
sezinlenmektedir. Ancak bu kiyafet Japon geleneksel giysisi olan kimono gibi bol tutularak figiiriin rahat
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etmesi amacglanmigtir. Kadinin baginda ise aksesuar olarak etrafi kirmizi oya ile islenmis bir yazma
bulunmaktadir (Oskay, 2021:44). Her iki figiirin de yazmalari kiyafetlerindeki renk degisikligi ile bir uyum
saglanmustir. Oturan figiiriin tizerinde Harput kutnusu kumasgtan yapildig: diisiiniilen tigetek entari giymistir.
Turkuaz renkli etegin aralarinda sar1 simli geritler bulunmaktadir. Dik yakali olan gémlegin yaka altina kadar
oyuntunun oldugu gériilmektedir. Ug etegin yanlarinda kalca hizasinda yirtmaglar bulunmaktadir. Yaka, kol
kenarlar1 ve etek uclarinda dantel islemeler mevcuttur. Basinda ise sart renkli bir yemeni bulunmaktadir.
Figiirin ayaklar1 ¢iplak olup iki figiiriin de ayaklarina giydikleri burnu sivri sekildeki terlikle hasir Srtiintin
iizerinde goriilmektedir (Ozkan, 2020:202).

~ T g 1 v S

ki Miizisyen Kiz (Foto: C.Benli).

Sekil 4.1.

Tablodaki kadinlarin arkasinda sedef kakmali bir dolap ve pencere kanadi bulunmaktadir (Germaner ve
Inankur, 2002:307; Ozkan, 2020:201). Arkadaki ¢ini seramikler, mermer ve ii¢ tane nis dikkat ¢ekmektedir.
Zeminde hasir bir drtii iizerinde hali bulunmaktadir (Ozkan, 2020:201). Sanatg1 bu dgelerin iizerinde yer yer
degisiklikler yaparak resme kendine 6zgii bir hava katmistir. Resimde solda goriinen merdiven ise aslina uygun
olarak kullanilmustir. Kilimlerde kullanilan desenlerde Osman Hamdi imzasi tagimaktadir. Resimde yer alan
bezeme 6geleri dogu yasami hakkindaki fikirlerin yanlis oldugunu vurgulamaktadir. Bu unsurlar Tiirk kiiltiirti
hakkinda bilgiler sunmaktadir. Mekan Bursa Yesil Cami’dir (Y1lmaz Arikan, 2021:611) Sag altta yer alan nigin
icinde Osman Hamdi Bey’in imzas1 yer almaktadir.

4.2. Haremden (Kat. No: 6)

1880 yilinda yapilmis olan “Haremden” adli eser, 56x116 cm dl¢iilerinde tuval iizerinde yagli boya olup 6zel
koleksiyonda yer almaktadir (Eldem, 2010:267), (Sekil 4.2).
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Yapitta yer alan kadin figiirler {i¢ etek elbise giymislerdir. Hakim yaka bedenlerini saran ve alt yani ¢an
bi¢iminde genisleyene gogilis oyuntusu U seklinde olan bu ti¢ etekleri kapatabilmek icin arkadan kanca
kullanildig1  diisiiniilmektedir. Ugeteklerin iginde gogiis dekoltesini kapatmak amaciyla i¢ gdmlekler
giymislerdir. Kol uglar1 genis ve ispanyol kol seklindedir. Solda sehpa iizerine oturan ilk figiiriin elbisesinin
yaka etek ve kol uglar1 su seklinde nakis islemelidir ve uclarina renkli ipliklerden yapilmis t1§ oyasi ge¢ilmistir
(Harmankaya, 2015:772). Kumasin atlas kumas olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayaginda ise sivri burunlu bir
terlik basinda da sar1 bir yazma mevcuttur. Bu yazmanin fes iizerine biizgiilii ve drapeli bir yasmak sarilarak
olusturuldugu diisiiniilmektedir (Ozkan, 2020:200). Yaninda ayakta duran kadin figiiriin yesil iigeteginin
kenarlarinda nargigegi renginde kumastan firfirlar goriilmektedir (Harmankaya, 2015:772). Elbisenin yan
yirtmaglar1 kalga hizasinda baslayarak asag dogru inmektedir. I¢ gdmlegin yaka ve kollarinda dantel islemeler
gbze carpmaktadir. Ayni zamanda gémlegin disart sarkan kollar1 elbiseden gériinmektedir. Ayagina ise sivri
burunlu bir terlik giyinmistir. Basindaki yagmak ortii yukarida toplanmis bir sekildedir. Yerde oturan
kadmlardan birinin ii¢ etegi sar1 renkte beyaz seritli kumastandir. Donemin kumasglarint géz Oniinde
bulundurdugumuzda kumasin meydaniye olabilecegi diisiiniilmektedir (Inalcik, 2008:109; Ozkan, 2020:201).
Yakasi dik yaka olup 6nden U seklide bir 6riintiisti vardir. Diger figiirlerde oldugu gibi bunda da yirtmaclar
kalga hizasindan baslamaktadir. Dénemin kalip o6zellikleri geregi kollarin takma oldugu anlagilmaktadir
(Ozkan, vd. 2018: 655-656; Ozkan, 2020:201). Kollar viicudu saran bir bigimdedir. Elbisenin yakasindan ve
yirtmaglardan igteki gomlek elbisenin kumasinin ipekli pembe ve beyaz tonlarinda oldugu goriilmektedir.
Figiiriin ayaklar1 gériinmemekte basinda ise beyaz bir yemeni bulunmaktadir. Diger figiir ise agik kahverengi
ve yavruagzi tonlarinda i¢inde desenleri olan sevai kumastan {i¢ etek giymistir. Dik yakali uzun elbisenin
kollar1 dar ve yirtmaglidir. Elbise viicudu saran bir yapidadir. Kol yirtmacindan goériilen kol astari giysi
kumasindan yapilmistir. Elbise agikliklarindan ince kahverengi harg goriilmektedir. I¢ine giydigi gomlek beyaz
renkte olup kollarindaki detaydan kumasinin dokiimlii oldugu anlagilmaktadir. Figiiriin ayaklar1 gériinmemekle
birlikte, baginda kiyafeti ile uyumlu bir yazma bulunmaktadir (Ozkan, 2020:200).

Tabloda yerde oturan soldan {igiincii figiirde izleyici ile kontakt halindedir ve en sondaki figiir ise yanindaki
figiirii seyretmekte ve boylelikle eserde bir devinim yaratilmaktadir. Onden kullanilan 151k yapay bir 151k
kaynagi oldugunu diisiindiirmekte ve 6n planda yer alan figiirleri aydinlatmaktadir. Resimde kullanilan renkler
dikkat ¢ekicidir. Arkada kullanilan mavi ¢iniler ile ondeki figiirlerin kiyafetleri renk uyumu agisindan bir
biitiinliik olugturmaktadir. Eser agik kompozisyondur.

Resimde yer alan mekanda arka fonda altigen yildizlar olusturularak bir sonsuzluk hissiyati verilmistir. Cinili
duvarlarin arasinda nigler bulunmaktadir. Nigin igerisinde ortada yer alan rozetin i¢i rumi motiflerle
sislenmistir. Sol tarafta duvarda seccadeye benzeyen bir ortii yer almaktadir. Sag figiirlerin iist tarafinda ise
kurulanma amagh olduklar1 diisiiniilen peskir, yaglik gibi ortiiler yer almaktadir. Yerde ise hasir bir orti
bulunmaktadir. Kadimlarin hemen Onlerinde legen ibrik gibi temizlik amacgli kullanilan malzemeler
goriilmektedir (Ozkan, 2020:200). Kullanilan dekoratif 6gelerden olan ¢iniler, mermer, hasir, ibrik ve kurumak
iizere asilmis olan pestamallar haremde hizmet veren cariyelerin dinlenme saatinde olduklarini géstermektedir.
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4.3. Saglarimi Taratan Kiz (Kat. No: 16)

1882 yilina ait olan “Saglarin1 Taratan Ki1z” eseri, 58x39 cm odlgiilerinde tuval {izerine yagli boya yapilmis olup
Mili Saraylar Resim koleksiyonunda yer almaktadir (Eldem, 2019:62), (Sekil 4.3).

Oturan kadinm iizerinde mavi boyuna cizgileri olan kutnu kumastan ii¢ etek vardir. Ug etegin yakasi dik yaka
olup, 6n orta kismi “U” yaka seklinde dikilmistir. Elbise gogsiin hemen altindan baglayarak kalcaya kadar birit
diigmelerle kapanmig ve viicut hatlari belirgin olarak islenmistir. Yirtmag diz seviyesinde basglamustir.
Elbisenin kolu uzun dar ve yirtmaghdir. Ug etegin yaka, kol yirtmagclarina ve etek uclarina harg gegirilmistir.
Figiirlin saclar1 kestane renginde ve giirdiir. Zamanin ruhuna uygun seklide kékiiller birakilmigtir. Kadinlarin
ayaklar ¢iplak sekildedir. Belki hali iizerinde olmalar1 dolayisiyla belki de hamam sahnesi resmedildigi i¢in
olabilecegi izlenimi yaratmaktadir. Ayakta duran ve cariye oldugu kiyafetinden anlagilan figiiriin iizerinde
sevayi’ kumastan yapilan elbisenin kol ve yakasindan anlagildigi iizere iigetek oldugu diisiiniilmektedir. Kol
yirtmacindaki astar iicetegin kumasindan yapilmustir (Ozkan, 2020:202). Amlan yillarda hizmetkarlar
yaptiklart isi gosteren ¢izgili pamukludan 6nlilk anlaminda olan futalar1 kullanmiglardir (Bey ve Launay,
1999:18). Futa arkadan bagh sekildedir. Altina ise ii¢ etek kumagindan yapilmis pagal bir salvar giymistir.
Basinda ise mavi kenarlar1 oyalarla siislenmis bir yemeni ya da basortiisii vardir (Ozkan, 2020:202). Kenarda
ise ayaktan cikarilmis bir ¢ift pabuc durmaktadir. Pabuglar mavi kutnuyla uyumlu renklere sahiptir. Oniinde
stisleme detaylar1 bulunmaktadir.

sl ' ‘;
Sekil 4.3. Saglarim Taratan Kiz, 1882 (Eldem, 2019:262).

Hizmet eden ve hizmet edilen iki figiiriin imlendigi eser bellek- karsi bellek unsuru olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Sengiil, 2024:56). Bu eserde bir cariye, evin kizinin saglarini taramaktadir. Mavi elbiseli olan
geng kiz elindeki aynaya yansiyan goriintiisiine odaklanmistir. Mekan Bursa Yesil Camii’nin sol mahfilidir.
Mahfilin duvarina kurnali bir cesme eklenmis ve hamam tasvir edilmistir (Ondin, 2022:86). Arka duvarda mavi
renk ¢iniler vardir. Yukarida asili olan avizede ahsap is¢iligi oldugu goriilmektedir. Kadinlar mermerden
yapilmis korkulugun 6niinde yer alir. Hemen karsilarindaki pencere parmakliklarinda alti kollu yildiz ve
altigenlerin bir araya gelmesi ile sonsuzluk fikrine uygun geometrik desenler mevcuttur. Pencerenin iizerinde
ise ¢iniden yapilmus bir alinlik vardir (Ozkan, 2020:202).

Resimde canli ve parlak renkler kullanilmigtir. Tablonun merkezinde yer alan figiirde soguk renklerden mavi
renk kullanilmis olsa dahi tablonun biitiiniinde sicak renklerin hakimiyeti s6z konusudur. Tablo liggen ve agik
kompozisyon seklinde resmedilmis olup, resmin tablo disinda da siiregeldigi hissiyati yaratmaktadir. Ressam
151k kaynag1 olarak pencereyi kullanmuistir. On planda kullanilan 1sik ile arka plandaki koyuluk bir zitlik
olusturarak resme hareket kazandirilmistir (Yilmaz Arikan, 2021:613).

7 Eski ipekli bir kumagin adi. Makbul esvaplik kumaglardandi, kadin ve erkek entarileri yapilirdi (Kogu, 1969: 205).
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4.4. Gezintide Kadnlar (Kat. No: 24)

Osman Hamdi Bey’in 1887 yilina ait “Gezintide Kadinlar” isimli ¢aligmasi, 84x132 cm. dlciilerinde tuval
iizerine yagli boya yapilmis olup, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Eser, At meydaninda,
Sultan Ahmed Camii’nin dis duvarinin 6niinde gezintiye ¢ikmis, sohbet halinde olan bir grup kadini temsil
etmektedir (Eldem, 2010:221).

Eserde 9 kadin, 8 erkek, 1 kiz ¢ocuk ve 3 kopek figiirii yer almaktadir (Sekil 4.4.). Bu figiirlerden solda, arkasi
doniik olan erkek figiiriiniin Osman Hamdi Bey oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii Osman Hamdi Bey tablolarina
zaman zaman kendisini ve aile ¢evresini siklikla yerlestirmektedir.

Resimdeki kadmn figiirler rengarenk yagmaklar1 igerisinde betimlenmislerdir. Kumaslarin ipek kumastan
oldugu disiiniilmektedir. Kadin figiirlerinin mavi, sar1, bordo, siyah, yesil, kirmizi, eflatun renkli feraceler
giydikleri anlagilmaktadir. Modern ferace olarak adlandirilan bu feraceler ekonomik durumu iyi olan
kadinlarda goriilmektedir. Feracelerin yakasi, roverli yakalardan olan sal yakaya benzemektedir. Figiirlerin
tizerindeki feracelerin boyu uzun genis ve dokiimlii olduklari anlagilmaktadir. Yakanin 6n ortasinin, etek
ucunun ve kollarin gevresine biizgiilii dantel veya kendi kumagindan olusturulan bir seritle yapilan pili veya
bilizgiili parca ile hareketlendirilerek cevrelendigi goriilmektedir. Feracelerin bel kisminda kapanma
goriiliirken, belden asagis1 kavisli bir bicimde acilarak i¢indeki kabarik ucu firfirli uzun etek ortaya ¢ikmuistir.
Figiirlerden kimisinin kal¢a kisminda bir bombe seklinde yiikseklik goriilmektedir. Bu yiikseklik o dénem
Fransizlarinda kullandigi ¢emberli jiipondan dolayir olmaktadir. Krinolin jiiponda denmektedir. Figiirlerin
baglarindaki yagsmak iki parcali bir yagmaktir. Biri bast bir digeri de gozlerin hemen altindaki yiizii 6rtmektedir.
Ellerinde kiyafetleri ile uyumlu semsiyeler bulunmaktadir. Ayaklar ise goriinmemektedir (Ozkan, 2020:203).

Sekil 4.4. Gezintide Kadinlar, 1887 (Eldem, 2010:222).

Eser 18. yy ortalaria kadar kullanilan ve ikonik hale gelen carsaftan uzaklasildigini, Avrupa modasina yavas
yavas uyum saglandigint gostermektedir (Oskay, 2021:47). Kadnlarin bir arada dolagsmalarimi konu edinen
resimler Tanzimat ile baglayip, II. Mesrutiyet ile artarak devam eden kadinin, kamusal alanda goriiniir olmasi
ile iliskili olmustur. Osman Hamdi Bey’de bu eserinde kadin ve erkegi ayni diizlemde resmederek yenilikgi bir
tavir sergilemistir. Tabloda kamusal alana ayak basmis islami kurallara uygun bir sekilde giyinerek her biri
duruslariyla Olgiilii kadin figiirler betimlenmistir. Kadinlarin ev igindeki statiisii, yerini kamusal alana
birakmustir. Erkek figiirlerin kadin figiirlerle ayni ortada resmedilmesi toplumsal hafiza agisindan 6nemli bir
ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sengiil, 2024:54). Yapitta Bati ile Dogu harmanlanmistir. Arkadaki erkek
figlirlerin kiyafetleri ile sol bastan besinci kadin figiiriiniin feracesi daha geleneksel olmasi bu savi destekler
niteliktedir.
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4.5. Halicr Acem (Kat. No: 25)

Bu eser 1888 yilinda, 60x119,5 cm. dlgiilerinde tuval iizerine yagli boyayla yapilmistir. Tablo Berlin Devlet
Miizesi’nde sergilenmektedir (Eldem, 2010:255), (Sekil 4.5).

Sanatci bu eserini Fransa’da egitim aldiktan sonra yapmustir. Dolayisiyla oryantalist tarzini yansitmasi
acisindan 6nemli bir eserdir (Ozeskici, 2024:568). Gerome’ nin 1887 yilinda yapmis oldugu Hali Tiiccar1 adli
eseri ile benzer birtakim 6zellikleri ¢agristirdigi goriilmektedir. Tabloda dort erkek figiirii, bir kadin ve bir
cocuk figiirii bulunmaktadir. Kendinden emin bir durusla karsisindaki saticiya bakan kadin figiirtiniin kiyafeti
tamamen Fransiz modasinin etkisindedir. Dopiyes denilen iki pargali etek ve ceketten olusan mavi renkte bir
takim giymistir. Pileli etegi ayaklarina kadar uzundur. Baginda lacivert tiillerle siislenmis dniinde ¢igek oldugu
diistiniilen fotr bir sapka bulunmaktadir. Bir kadin goriiniimiinii etkileyen unsurlarin basinda, giyim tarzi
gelmektedir. Bir kadinin sag1, mantosu sik iskarpinleri giizel olabilir fakat mantosuyla sapkasinin ve kiyafetinin
de birbiriyle uyumlu olmas1 gerekmektedir. 18. yiizyildan itibaren sapka sosyal statii gostergesi olmustur.
Sapka takmayan kigilere statii sahibi olmayan biri gibi bakilmistir. Bu yiizden sapka toplumun geneli tarafindan
benimsenmistir. Kadinlar sapkalar: statii disinda dikkat ¢ekmek amaciyla kullanilmiglardir (Saglam Tekir,
2022:122-123). Haki tonlarinda ceket kolunun iizerine gelen eldiveni kadin modasinin 1930’lara kadar
ayrilmaz bir pargast olmustur. Gorgii kurallari geregi zarif bir kadin asla eldivensiz digar1 ¢ikmamus, eldivenler
ipekten oriildigii zaman elgek diye adlandirilmis, yilan derisinden ve giideriden yapilmaya baglandiktan sonra
ise eldiven adin1 almigtir (Saglam Tekir, 2022:129). Yakasinda buluna siyah renkte sal elinde tuttugu semsiye
ile biitlinliik sergilemistir. Osman Hamdi’nin Paris’te yasamis olmasi Avrupa modasma hakim bir etki
oldugunu gostermistir. Tablodaki erkek figiir ve sirt1 izleyiciye doniik olan kiz ¢ocugu da Avrupai bir giyim
tarzi ile resmedilmislerdir. Cocugun iistiindeki kiyafetler annesi olan kadin figiiriin kiyafetleri ile ortligsmekte
hatta kii¢iik bir kopyas1 seklindedir.

Sekil 4.5. Halict Acem, 1888 (Eldem, 2010:255).

Eserin gectigi yer Ayasofya’nin arkasindaki Topkap1 Sarayi’nin dis kapisinin 6niinde bulunan, 1728 yilinda
yapilan III. Ahmed Cesmesi’nin kuzeybati kdsesindeki sebildir. Sanatci tablolarinda siklikla karsimiza ¢ikan
Tiirk kiiltiiriiniin geleneksel ve mimari kiiltiirel miras 6gelerine bu tablosunda da yer vermis, hali, ¢ini vazo,
tombak, migfer gibi dgelerle eseri gorsel olarak zenginlestirilmistir. Eserde sebekede serili olan hali 19. yy.
yoriik halisi, saticinin elinde tuttugu hali ise Kafkas halisidir. Yerdeki basamakta yer alan migfer istanbul
Askeri Miizesi’nde yer alan ve yivli diye tanimlanan bir migferdir. Samdan memluk samdan: tipinde olup,
vazo Cin vazosu’dur. Uzerinde tavus kusu ve sakayik kusu motifleri bulunmaktadir. Vazo, ressamin 1876
tarihli natiirmort eseri olan Vazoda Cigekler isimli tablosunun da temel objesidir (Eldem, 2010:483). Vazo
sanatcinin kendi koleksiyonundan resmettigi bir objedir. Hilye ise 17. ve 18. yy’a tarihlenen, kagit {izerine
yapistirma teknigi ile yapilmis bir hilyedir (Demirsar, 1989:56). Basamaklarin iizerinde igli bir tiifek
bulunmakta yerde ise yesil tonlarinda bir matara gbze ¢arpmaktadir. Bu objelerin hepsi eserde satilik esyalar
olarak yer almaktadir (Eldem, 2010:301).
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Eserde sahnede olan biten rahat bir sekilde goriilebilmektedir. Figiirlerin ifadeleri ve ne diisiindiikleri oldukga
net goriinmektedir. Batili bir aile dogulu bir saticidan aligveris yapmaktadir. Resimde dogulu figiirler yerel
kiyafetler icerisinde resmedilirken, iclerinden bir tanesi yerde ¢omelerek oturarak dogulu geleneksel insan
tipini canlandirmaktadir. Elinde hali olan ve ayakta duran figiir ise el hareketlerinden anlasildig1 kadariyla
karsisindaki aileye bir seyler anlatmakta, elindeki lirlinlerden satmak igin onlari ikna etmeye ¢aligmaktadir.
Fondaki yap1 dniinde iki farkli kiiltiir bir araya gelerek Dogu-Bat1 karsitligint gozler 6niine sermistir. Kadin
figiiriin esi oldugu diisiiniilen, kolonyal sapkali, mermerin iizerinde oturan erkek figiiriin saticilara tepeden
bakan kiiclimseyici bir tavir icerisinde oldugu sezinlenmektedir. Eserde ayakta duran ve elinde feraceye
benzeyen bir kiyafet bulunan erkek figiir ise ya bu aileye rehberlik etmekte ya da kendisi de aileyi goriip bir
seyler satabilecegi diistinesiyle yanlarinda durmaktadir. Eli sakalinda diisiinceli ve saskin bir hali vardir. Erkek
ve kadin figiiriin elinde semsiye bulunmakta kadin figiiriin eli duran semsiyeden destek almaktadir.

Osman Hamdi eserlerinde Batiyr hemen hemen hi¢ resmetmemistir. 1868°te Paris’te sergiledigi ve akibeti
bilinmeyen Madame de H. portresi ile on sene sonra yapmis oldugu Venedik Manzarasi diginda Batiyi
gosterdigi tek eser Halici Acem eseridir (Eldem, 2010:88). Eser bu agidan bakildiginda 6nemli bir yapattir.
Resim yansitmaci kuramda yapilmis bir resimdir. Osmanli’nin toplumsal ve Kkiiltiirel dinamiklerini
derinlemesine yansitan eser Sarkin yasam tarzini, inceliklerini 6zenle seyirciye aktarmaktadir. Dig mekanda
gecen eserde 151k ve renk kullanimi dikkat ¢ekicidir. Kirmizi, mavi, sari, yesil gibi renklerin kullanimi eserde
uyum ve ahenk olusturmaktadir.

4.6. Mimozah Kadin (Kat. No: 44)

Mimozali Kadin, Osman Hamdi Bey’in esi Naile Hanimi resmettigi 1906 tarihinde yapilmis tablosudur.
Calisma tuval iizerine yagh boya 130x93cm 6lgiilerinde yapilmis olup, istanbul Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonunda yer almaktadir (Eldem, 2010:377), (Sekil 4.6). Osman Hamdi Bey bu ¢aligmasini oryantalist
iislupta degil, Avrupa’daki sanat akimlarina uygun olarak ¢izmistir. Zemine herhangi bir detay yerlestirmemis,
sadece fon olarak kullanmistir (Soylu, 2018).

Sekil 4.6. Mimozal1 Kadin (Foto: C.Benli).
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Tuvaldeki figiir izerine genis kesimli bol bir ¢arsaf giymistir. Bas kisminda tiilden yine siyah bir pege
goriilmektedir. Belindeki drapelerden icindeki giysinin bir elbise oldugu diistintilmektedir. Elbisenin yakas1
bogaza kadar dantelle gevrilidir. Biizgiilii olan yaka boynu tamamen sarmaktadir. G6giis hizasina kadar dantel
devam ettigi gozlenmektedir. Bu resimde mavi drapeli par¢a gogsiin ortasinda bir gicek ile toplandigi
goriilmektedir. Cigegin altinda kat kat biizgiilii danteller bulunmaktadir. Bel hizasindaki mavi drapelerden
belden oturtmali bir elbise oldugu anlagilmaktadir. Carsafin kollarindan mavi elbisenin dantelli dokiimlii
kollar1 sarkmaktadir. Sag iist tarafta sanat¢inin imzasi yer almaktadir.

Eser ayn1 zamanda, Tiirk sanatinin modernlesme yolunda 6nemli katkilari olan bir eserdir. Yalin bir ifadeye ve
stilizasyona yer verilmis, bundan &tiirii kisisel yorumlar belirgin hale gelmistir (Ozeskici, 2024:580). Tuvaldeki
dramatik etki ise dikkat c¢ekicidir. Kompozisyonun iglenis sekli, figiiriin yiiz ifadesi, bakiglar1 bu etkiyi
destekler niteliktedir (Miiftiioglu, 2010:101). Caligmada figiir direkt izleyiciyle iletisim halindedir. Viicudu
kirk bes derecelik bir a1 ile geriye yaslanmis bir vaziyette konumlanmistir. Kucaginda ise bir biiyiikk demet
mimoza ¢igegi yer almaktadir. Zeminde yer alan kirmizi, parlak ve giiclii bir renktedir. Eserde, modelin giydigi
siyah ¢arsaf onun kapatildigi diinyay1 simgelemektedir, kadin disar1 ¢iktiginda ise gergekten disart da mu
bilinmemektedir. Eser mimari bir mekanda degil boslukta betimlenerek kadinin yagam alaninin sadece
iizerindeki ¢arsaftan ibaret oldugu vurgulanmak istenmistir. Ama bu zihniyete bir bagkaldir1 niteliginde olan
kadmin ¢arsafi yirtik olarak resmedilerek icindeki elbise gdsterilmistir. Elindeki mimoza ¢igegi doganin bir
simgesi olarak kadinin dig diilnyadan koparilisini ifade etmektedir (Abdaliyeva, 2010:9).

4.7. Arzuhalci (Kat. No: 49)

Osman Hamdi Bey’in imzasiz ve tarihsiz olan eserlerinden biridir. Olgiisii 110x77 cm. olan eser, tuval iizerine
yagli boya olup Sakip Sabanc1 Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir (Sekil 4.7). Eserde Bursa Muradiye’deki
Sehzade Mustafa Tiirbesi’nin (1552) kapisinin iki yan cephesinden bir tanesi resmedilmistir (Demirsar,
1989:68).

 Sekil 4.7. Arzuhalci (Kuvvetli, 2018:75).

Eserde biri mavi digeri siyah feraceli olan iki kadin, halktan izlenimi uyandirmaktadir. Sanat¢1 gesitli tiplerde
feraceleri sinifsal farkliliklar1 géstermek igin kullanmistir (Soylu, 2018:34). Siyah figiiriin basina doladigi
ortiisii de siyah renktedir. Kol ucundan igine giydigi gomlegin beyaz renkte oldugu anlasilmaktadir. Mavi sirtt
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doniik olan figilir ise beyaz bir yagmak oOrtmistiir. Etek ucundan igine giydigi beyaz renk i¢ elbisesi
goriinmektedir. Genel olarak uyumlu bir giysi kompozisyonu olmussa dahi, sanat¢inin diger eserlerinde yer
alan kadin figiirlerin giysilerinden daha 6zensiz ve siradan durmaktadir.

Tuvalde dogal ve pastel renkler kullanilmistir. Modernlesme yolundaki kadin haklarinin vurgulandigi eserde,
esitlik¢i bir toplum mesajt verilmistir. Hukuk siteminin dolayli bir parcasi olan arzuhalci adaleti temsil
etmektedir. Oryantalistlerin goziinden cinsellik ve kdlelik gibi kavramlar ¢agristiran kadinlarin, topluma agik
bir alanda tek baslarmma gezmeleri kadmlara karsi bir olumsuz bir tutumun olmadiginin ispatidir (Yerli,
2020:253). Eserde figiirlerin {izerine beyaz bir golgelik bulunmaktadir. Bu golgeligin arzuhalciyi ve gelen
miisterilerini giinesten korumak amaciyla resimlendigi diistiniilmektedir. Buradaki golgelik sayesinde resimde
1s1gm dagildigr ve golgeligin altinda yer alan figiirlerin kendi golgelerinin kayboldugu goriilmektedir. Tabi
burada arzuhalcinin beyaz kiyafeti golgeligin altinda canli ve parlak durmaktadir. Gélgeligin diginda kalan
yesil feraceli kadinin tizerinde sadece bas ve omuz kisminda gélgeligin golgesi goriilmekle birlikte buradaki
figlire hacim etkisi veren kumasin gdlgesi de betimlenmistir. Siyah kdpegin golgesi ise oldukga keskin hatli ve
homojendir. Figiir ve nesnelerin iizerinde olusan golgeler natiiralist bir tarzda iglenmistir (Dora, 2022:143).
Eserde, ¢ini alinlikli geometrik bezemeli demir sebekeli pencere, sebekeye ve duvara tutturularak gerilmis bir
golgelik ve golgeligin altinda oturan arzuhalciye mektubunun yazdiran iki kadin figiir yer almaktadir. Tabloda
yer alan ama bugiinkii yerinde bulunmayan ¢ini, aslinda pano Leon Parvillee’nin 1874’te yayinlanan Tiirk
Mimarisi ve Siisleme Sanati adli eserinde bulunmaktadir. Cini Osman Hamdi Bey’in son dénem eserlerinde
sikca kullandigi dekoratif bir siisleme unsurudur. Sanatcinin tablolarinin bazilarinda Iznik ¢inilerine
rastlanirken bazilarinda ¢icek bezemeli bordiirler, hat 6rnekleriyle bezeli ¢iniler yer almaktadir. Esere adini
veren arzuhalci algak bir sedirin iizerinde ortiilii olan iran Halisina oturmus 6niinde yazi kutusu, elindeki
sayfaya bakarken resmedilmistir (Kuvvetli, 2018:76). ki kdpek figiiriiniin ise insanlara yakin bir mesafede
insanlarla birbirlerine aligik ve tanidik bir durum igerisinde oldugu gériilmektedir (Geng, 2014:90), (Sekil 4.7).
Kopegin ayn1 zamanda sadakati temsil etmesi imgelemdir. Ressamin, bu imgesel yaklasim ile dogulu imajinin
olumlu yonlerini vurgulamak istedigi diistiniilebilir.

Eserin pigment analizinde Napoli saris1 gibi pigmentler kullanilmigtir. 1797°de bulunan krom sarisi denilen
renkte eserde goriilmektedir. Bu renk Van Gogh, Monet, Renoir gibi empresyonistlerin tablolarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Boyayt yogun ve sert firga darbeleriyle uygulamistir. Resmin yiizeyindeki sakin
ifadecilik ile tezat olusturan serbest bir fir¢a kullanimini sanat¢inin diger eserlerinde de gérmek miimkiindiir
(Kuwvvetli, 2018:77).

5. Degerlendirme ve Sonug

Dogu kiiltliriine hakim, kendine has oryantalist iislubuyla bilinen Osman Hamdi Bey, miizeci, ressam ve
arkeolog gibi nitelikleri kendisinde barindiran yegane sanatgilardan birisi olmustur. Paris’te egitim almis
olmasi, Bagdat’ta arkeolojik ¢aligmalarda bulunmasi dolayisiyla Dogu ve Bati’y1 sentezleme imkanina sahip
olmus, Dogu kiiltiirii icerisinde Bati izi tasiyan resimler onun oryantalizme bakis agisint yansitmistir. Figiiri
Tirk resminde ilk kez kullanan ve titizlikle ¢alisan ressam, kadin figiirli eserlerinde kadinlar1 metasal
anlamlardan uzak sanatsal faaliyetlerle ugrasirken, okurken ya da giinliik isleri ile ilgilenirken izleyiciye
sunmustur. Entelektiiel kadin vurgusu ¢alismalarinin ana eksenini olusturmus ve o yillarda yasayan kadinlarin
toplumsal hayattaki rol ve statiilerini anlamamiza yardimei olmustur. Kadin temali ¢aligmalar1 ayr1 bir 6neme
sahip olan Osman Hamdi Bey’in topluma karigan ve goriiniir hale gelmis Osmanli kadini, tablolarinda siklikla
isledigi konular haline gelmistir. Osmanli’nin modernlesmesini kendisine siar edinen sanat¢i, modernlesmenin
ancak kadiin 6zgiirlesmesi ile olacagima inanmistir. Tki Miizisyen Kiz tablosunda def ve tambur ¢alan figiirler
dini mekanda olduk¢a modern bir goriiniime sahiptir. Tiim detaylarin incelikle iglendigi eserde zarif giyimli bu
iki model Avrupalilarin zihnindeki Dogulu kadin imajina meydan okumaktadir. Osman Hamdi’nin tablolarinda
harem siklikla karsimiza ¢ikan bir mekandir. Bati’nin zihnindeki harem ¢iplaklik ve erotizm igerse dahi Osman
Hamdi’nin bunu tuvalete yansitmayacagi, istese bile bunu yapamayacagi ¢linkii Osmanli’ da boyle bir sanat
anlayisinin yer bulamayacagi, kaldi ki Osmanli topraklarinda yasayan bir ressamin da bu anlayist
benimsemeyecegi bir gergektir. Harem, Osman Hamdi’nin fikri degil tablolarinda kullanilan mekan unsurudur.
Kadin1 asagilayan varligini yok sayan harem, cariye, kolelik gibi 6geleri islemis olmasinin altinda yatan esas
neden, tablolarinda yasadigi ¢evrede uygun gormediklerini rahatsiz oldugu seyleri sanatinda tuvale aktararak
bir etki yaratmak istemesidir.
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Eserlerinde kadin ve erkekleri bir arada resmetmeyi seven Osman Hamdi Bey’in Arzuhalci ve Halict Acem
adli tablosu ortak bir yasamin izlerini kanitlar niteliktedir. 19.yy’ da Batililagmayla birlikte insanlarin yasam
tarzlar1 ve aligkanliklarinin yani sira tekstil iriinleri kullanim amaci da degisime ugramigtir. Hem siyasi bir
sembol haline gelmis, hem de kéh giyim kusam araciligiyla simifsal farkliliklarin gostergesi olmustur. Osman
Hamdi Bey de donemin tekstil iiriinlerini tiim incelikleriyle detaylandirmis, giysilerdeki desen, kumas, isleme
gibi unsurlara estetik bir yorum getirerek Osmanli’nin kilik kiyafet kiiltiiriiniin zenginligini vurgulamustir.
Kadin figiirleri, ev i¢i kiyafetlerinde agirlikli olarak sarmin hdkim oldugu yerlere kadar uzanan {i¢ etek entari,
altina dokiimlii salvar, kol ve etek uglari islemeli ve dantelli geleneksel giysiler icerisinde, disarida ise ¢arsaf
yerine uzun ferace pece yerine ince tiil seklinde yagmak ile resmetmistir. 19. yy.’1n sonlarma dogru ferace
kullanimi1 devam etmekle birlikte Avrupa modasina duyulan ilgi giyim kusam zevklerinin degisimine yol
acmugtir. Kabarik yerlere kadar uzun elbiseler, feracelerin igerisine kabarik durmasi i¢in giyilen krinolinler,
semsiye, eldiven gibi aksesuarlarin kullanimi batt giyim tarzinin tezahiirii olmustur. Mimozali kadin adli eseri
bu degisimi gozler oniine sermesi agisindan dnemlidir. Elinde bir demet mimoza ile resmedilen kadin figiiriin
genis carsafindan goriilen elbisesi Avrupa modasindan izler tasimaktadir.

Osman Hamdi Bey’in eserleri 19. yiizyllda Osmanli’da modernlesme siirecinin seyrini gosteren kaynak
niteliginde ¢aligmalardir (Tablo 2). Kadin1 6zne konumunda resmeden sanat¢i kimi zaman sembol ve kodlarla
kimi zaman da dogrudan vermek istedigi mesaji seyirciye aktarmay1 basarmustir. Eserlerinde kullandigi Dogu
motifleri ise dogdugu topraklara olan ilgi ve merakin triintidiir. Kendine ait miinhasir bir tslup ile donemin
oryantalistlerinden ayrilan sanatg1 Tiirk resmine yeni bir soluk getirmistir.

Tablo. 2. Batililagma Etkisinin Modaya Yansimalarinin Degerlendirilmesi.

Kat.  Eser adi Tarih Figiirlerin Elbise, Renk, Desen, Kumas Osmanh Kadin Giyiminde Yasanan
No: Ozellikleri Degisimlerin Degerlendirilmesi
Ic mekan kiyafeti olan elbiselerin renkleri Eserde geleneksel Osmanh kiyafeti ile
b iki 1880 parlak ve canli resmedilmistir. Ayakta duran  Batili tarz harmanlanmus, eser donemin
Miizisyen (Mesrutiyetten figiiriin genis kesim kol uglar ile diger ti¢ etek  kiiltiirel ~ etkilesimini  ve  gegisi
Kiz 4 y1l sonra) elbiselerden farkli bir goriintii ¢izmekte iken  yansitmustir.
figiirler baglarina doladiklari yemeniler ile 19.
yizyll ev i¢i yasamina ait bir goriinti
sergilemektedir.
Eserde figiirler ev i¢i yasamina ait geleneksel Eserde kiyafetlerde belirgin  bir
6 Haremden 1880 Osmanli kiyafeti ile resmedilmis, kiyafetler Batililasma  etkisi  goriilmemekle
(Mesrutiyetten zengin desen ve kumas isgilikleri ile birlikte yaka detaylar1 kumaslarin
4 y1l sonra) bezenmistir. Ug etek elbise olan kiyafetlerde renkleri ve elbiselerin kalip ozellikleri
figiirlerin yaka oyuntular1 dikkat gekmekte, kollarin ¢an seklinde ve takma kol
eser geleneksel Osmanli estetigini olmasi itibariyle Bat1 etkisinden kismen
yansitmaktadir. de olsa s6z etmek miimkiindiir.
Ev i¢i yasammdan bir kesit sunulan eserde, Eser donemin ev i¢i kiyafetlerini,
16 Saclarim 1882 figiirler genis ve rahat kiyafetler igerisinde kadmlarin siradan ugraslarinda bile ne
Taratan resmedilmislerdir. Mavi, sari, kirmizi gibi denli Ozenli olduklarmi gérmemiz
Kiz donemin  modasmi  yansitan  renklerin  agisindan  O6nemli  bir  eserdir.
kullanildig1 tabloda kadin figiirlerin kiyafetleri ~Osmanli’da yasayan kadimlarin sikligini
sade ve zariftir. Oturur konumda yer alan kadin ~ ve detaylara verilen 6nemi vurgulayan
figiir Saray kumasi olarak adlandirilan ve yapit kadinlarin giinlik rutinlerini de
degerli bir kumas olan kutnu kumastan yapilan  belgelemektedir.
elbisesi ile modern bir goriintii yaratmaktadir.
Di1s mekanda pastel tonlarindaki feraceleri ile  Eserde kadin figiirlerin kiyafetlerinde
24 Gezintide 1887 resmedilen figiirlerin feracelerinde dantelden  Avrupa modasindan izler
Kadinlar seritler bulunmaktadir. Iglerine giydikleri  goriilmektedir. Feracelerin iglerindeki
cemberli jiponlar ile kiyafetleri daha kabarik  kabarik elbiseleri, ellerinde tuttuklar
bir goriintii  sergilemektedir.  Ellerindeki ~ semsiyeler, incelen yasmaklar ile
semsiyeleri ve tiil yasmaklarindan goriinen  batililagsma etkisiyle yasanan
yiizleri figiirlere modern bir hava katmaktadir. degisimlerdir.
Eserde yer alan kadin figiir Avrupali olmasi Avrupa modasimi izleyiciye aktaran
25 Halicr 1888 dolayisiyla kiyafeti ve detaylar1 geleneksel eserde, 19. Yiizyllda Osmanl kadin
Acem Osmanli kadin imajindan uzaklagmaktadir. giyimine  ilham  olan  detaylar

Giymis oldugu etek ceketi, bagindaki sapkasi,
donemin modasi olan eldivenleri ve elinde
tuttugu semsiyesi ile 19. Yiizyilda Osmanli’da
yasaya kadinlarda da goriilen aksesuar ve giyim
ozelliklerini tagimaktadir.

goriillmektedir. Kadin figiiriin mavi
renk kiyafeti, semsiyesi ve eldiveni bu
esinlenmeden izler barindirmaktadir.
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Tabloda yer alan kadmm carsafindan igine

Eserde biitliniiyle Fransiz modasinin

44 Mimozah 1906 giydigi elbisesi de goriilmekte ve kompozisyon  etkisi goriilmektedir. Dantel, drape
Kadin hem i¢ hem dis giyim kiyafet Ozelliklerini detaylarinin hakim oldugu tablodaki
aktarmaktadir. Figiirin mavi drapeli elbisesi figiiriin elbisesi 20. yiizyilin baslarinda
bogazli elbisesi modernize edilmis carsafi modadaki koklii degisimleri Avrupa
kollarindaki dantel dokiim tamamen Bati giyim kiltiiriinin ~ Osmanli  kadin
esintileri tagimaktadir. kiyafetlerine etkisini seyirciye
aktarmaktadir.

Yapitta yer alan iki kadin figiir hatlarini belli ~ Tarihi belli olmayan tablo da heniiz
49 Arzuhalci ty. etmeyen geometrik kesimli feraceler igerisinde  Batilagma etkisi goriilmemekte
resmedilmislerdir. Orta halli olduklar izlenimi  figiirlerin feraceleri diiz renk gosteristen
uyandiran bu figiirlerin kiyafetleri siradan ve uzak, bol kesim, geleneksel ferace

tekdiize bir goriintii ¢izmektedir. Ornegidir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M. Bu ¢alismanin yazar1, Etik Kurul iznine gerek olmadigim beyan etmektedir.
2. Bu galigmanin yazari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu ¢aligmanin yazari kullanmig olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin kullaniminda tiim
sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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