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Ozet

Bu c¢alisma, Kadin Kokusu (1992) filmindeki tango dans sahnesini, sozsiiz iletisim araci ve
modernitenin bir yansimasi olarak incelemektedir. Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢ergevesi olan
diiz anlamsal ve yan anlamsal kodlama yontemi kullanilarak analiz edilen bu sahne, giiven,
dayaniklilik ve kisisel doniisiimii simgeleyen bir yasam metaforu olarak ele alinmistir. Karakterlerin
rolleri modern bireyselligi ve duygusal baglanma degerlerini 6n plana ¢ikarmaktadir ve dansinin
mekansal baglami asarak zamansiz bir uyum ve evrensel bir yanki tasidigini gdstermektedir. Bu
caligma, tango dansinin modern kimlik ve iliskilerdeki roliinii ortaya c¢ikarmaya katkida
bulunmaktadir.
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Abstract

This study examines the tango dance scene in the film Scent of a Woman (1992) as a medium of
nonverbal communication and a reflection of modernity. Using Roland Barthes’ semiotic framework
of denotation and connotation method, the scene is analyzed as a metaphor for life, embodying trust,
resilience, and personal transformation. One by one, the characters symbolize overcoming
limitations and hesitation to confidence highlighting modern values of individuality and emotional
connection. Tango transcends its setting to convey timeless harmony and universal resonance,
illustrating the role of tango dance in navigating modern identity and relationships.
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Giris

Insanoglu yillar boyunca kendini ifade etmenin ¢esitli yollarmi1 se¢mistir. Magaralarin
duvarlarindan tarihin tozlu sayfalarina ortaya koydugu teknolojik gelisimlerde hislerini disa
vurma egiliminin izlerini siirmek miimkiindiir. Dans bu kendini ifade etme yollarinin i¢inde
en eskilerinden biri olarak kabul edilebilir. Bu ¢alismada, kendini ifade etmek i¢in mesajlara
doniisen viicut diline, bir disa vurum olarak ele alindiginda s6zsiiz bir iletisim araci olarak yer
verilmektedir. Ortaya ¢iktifi Latin Amerika’dan bir¢ok iilkeye, kente ulasmis olan tango
dansi, karsilikli “iletiserek™ icra edildigi gézlemlenen kiiltiirel bir lisan olarak mercek altina
alinmaktadir. Bir dans tiirii olan tango modern cagin kapsadigi 20. yilizyill baslarinda
Arjantin’den diinyaya yayilmis ve birinci diinya savasindan sonra da biitiin diinyada kiiltiirel
bir fenomen haline gelmistir. (Kockar, 1998) Kiiltiiriin, kiiresellesme ¢aginda kiiresel medya
sitketleri araciligiyla tiim diinyaya dagitilan ve insanlarin ¢ogunun paylastigi anlamlar
oldugunu ifade eden Yaylagiil (2006) onun isaretler ve dil ile tasindigin1 belirtmistir. Tango
dansin1 bir iletisimcinin goziinden tarif etmek gerekirse partnerlerden genelde erkek olan, bir
ileti olarak karsisindaki ¢ogunlukla kadin partnere dogaglama olarak bir mesaj iletmektedir.
flettigi mesajin viicut diliyle bir ydnlendirme oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Kaynaktan
alicisina ulasan bu ileti, karsilikli bir lisan1 konusan iki kisi gibi, bir mesaja yani dans figiiriine
dontigsmiis olur. Kodlamalarin her iki tarafin da bildigi figiirler oldugu diisiiniilecek olursa
ortaya ¢ikan mesaj bir disa vurumu sergilemis olur. Bu lisanin kodlari, izleyen herkes
tarafindan detaylica ¢oziimlenemese de izlemeye deger bir sahne sanatina doniisiir. Buna ek
olarak kagmilmaz bir sekilde, kiiresellesme {izerine tartismanin modernligin sdylemine
girmek demek olmasi anlamini tagimaktadir. (Tomlinson, 2004:55) Bu arastirmanin amacina
yonelik, tango kiiresellesen diinyamizda modern insanin bir yerden bagka bir yere
ulasmasindaki olanaklarin degisimi ile paralellik gostermekte ve Latin Amerika’dan yola
cikan bu dansin, kiiresellesen diinyanin bir¢cok noktasinda viicut bulan kiiltiirel bir fenomen
haline geldigi gézlemlenmektedir. Bu iki fenomeni birbiriyle iliskilendiren en temel sav, bu

ikisinin de modern tarihsel dénem iginde ele alinmasi olacaktir.

Modern Cagda Sozsiiz Iletisim
Insan etkilesiminde iletisimin, baslica sozlii ve sdzsiiz bigimlerde yer alan, temel bir olgu

oldugunu belirten Fiske’e (2019) gore kelimelerle insa edilmis, yazili ya da konusma yoluyla
icra edilen sozli iletisimin yani sira viicut dili, mimikler, ses tonu gibi sembolleri igeren
sOzsiiz iletisim yoluyla da mesaj iletileri karsilikli aktarilabilmektedir. Sozsiiz iletisim bir

yandan sozlii iletisimi destekleyici olabilirken tek basina da belirli paradigmalar1 kapsayacak
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bicimde mesajlarin aktarilmasinda rol oynamaktadir. Dolayisiyla gostergeler ve kodlar
merkezi bir rol oynamaktadir. Gostergeler, iletisimde anlami temsil eden sembollerdir ve ses,
gorintii, jest gibi ¢esitli bigimlerde ifade edilirler. Kodlar ise belirli bir topluluk veya kiiltiirde
anlami1 paylasilan sembollerin sistemli bir sekilde diizenlenmis bi¢imidir ve iletisimde
anlamin aktarilmasini saglar. Sozsiiz iletisim ise kelimelerin kullanilmadigi ancak beden
dilinin, mimiklerin, ses tonunun ve diger non-verbal ifadelerin kullanildig1 iletisim bigimidir.
Bu tiir iletisimin, insanlarin duygularini, niyetlerini ve diislincelerini ifade etmelerine
yardimce1 oldugu ve iletisim siirecini zenginlestirdigi belirtilmektedir. Bu kavramlar, iletisim
bilimlerinde anlamin nasil olusturuldugunu ve paylasildigini anlamak i¢in temel bir ¢erceve
sunar.

Kisilerarasi yiiz yiize iletisimin, sozlii ve s6zsiiz olmak tizere ikiye ayrildigini1 ifade eden
Doékmen (2003:27 ve 28) sozli iletisimin, konusma ve dil Otesi 6gelere dayandigini
belirtirken; sozsiiz iletisimin yiiz ifadeleri, jestler, beden dili, giysiler ve mekan kullanimi gibi
unsurlar1 igerdigini belirtmektedir. Ozellikle beden dili, gozle goriilebilen sozsiiz mesajlarin
O6nemli bir bi¢cimidir. Yapilan arastirmalar, iletisimde beden dilinin etkisinin oldukca biiyiik
oldugunu ortaya koymaktadir. Insanlarn duygu ve diisiincelerini aktarirken, beden dili %55
oraninda bir etkiye sahipken, ses tonu %38, kullanilan sozciikler ise yalnizca %7 oraninda
etkili olmaktadir. Bu durum, iletisimde s6zsliz unsurlarin sozciiklerden ¢ok daha giiglii
oldugunu gostermektedir. (Izgdren, 2000: 6) Sozsiiz iletisim, arastirma alani olarak yeni
sayllmasina ragmen, gorsel kodlarin kullanimi insanlik tarihi kadar eskidir. Zillioglu (1993)
ilkel ve geleneksel toplumlarin hem giinliik yasamda hem de dini torenlerde bu kodlar
ustalikla gelistirmis oldugundan bahsetmektedir. Kasik¢i’nin (2002) ifade ettigi gibi ilk
insanlar, beden dilinde evrensel sayilabilecek benzer isaretler kullanmistir; bu, insanligin
ortak bir dili olarak kabul edilir. Ancak zamanla, yasam tarzi, din, cografya ve iklim gibi
faktorler beden dilinde kiiltiirel farkliliklarin olusmasina neden olmustur.

19. yiizyilin sonlarma gelindiginde telefon ve telgraf gibi teknolojiler iletisim sahasim
genisleterek haberlerin yayilma bi¢imini degistirmis, endiistriyel ekonomi ve sehirlesmeyi
sekillendirmistir. Ulasim ve iletisim araglari, yerel kimlikleri zayiflatarak kiiresel bir kiiltiiriin
olusumuna katkida bulunmustur. Fotograf, sinema ve reklamcilik gibi yeni medya araglari,
toplumun doniisiimiinde ve popiiler kiiltiiriin yayilmasinda basrol oynamaktadir. (Crowley ve
Heyer, 2021) Iletisim teknolojilerinin hizla gelisimi, modernitenin kiiresel etkisini artirarak
kiiltiirel sinirlar1 bulaniklastirmis ve yasam big¢imlerini benzer hale getirmistir. Bati’da dogan
Batililagma hareketi, sOmiirgelestirmeden medeni yasalarin uygulanmasina evrilen bir

doniisiim siireciyle diinya genelinde birérnek bir yasam tarzi olusturmustur. Latouche’a
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(1993) gore, II. Diinya Savasi sonrasi Bati, teknik ve ekonomik giiciiyle evrensel bir model
sunarak modernlesmeyi yonlendirmistir. Batililasma siireci, kentlesme ve sanayilesmeyle
bireyleri geleneksel yasamdan koparip Bati tarzi yasam ve mimariye yoOnlendirmis, bu da
kimlik kayb1 ve toplumsal bunalimlara yol agmistir. Simmel (2009), bireyselligin italyan
Ronesans’iyla belirginlestigini savunur. Bu donemde birey, orta ¢agdaki homojenlestirici
gruplardan kurtularak kisisel ozgiirliikk, sorumluluk ve biriciklik hislerini gelistirmistir.
Ronesans, bireyin 6ne ¢ikma, gilic sahibi olma ve san kazanma arzusunu benzersiz sekilde
yaygilastirmistir. Giinlimiizde ise bireysellik, dijitallesme ile yeni bir boyut kazanmustir.
Morva'ya (2016) gore, dijital benlik temelli sosyallik, bireyleri zaman ve mekandan bagimsiz,
geleneksel cinsiyet rollerinin asindigi, sosyal medya ve tiretim-tiiketim kavramlari tizerinden
sekillenen bir post modern toplumun pargasi haline getirmistir. Bu baglamda, modernitenin
birey merkezli yaklagimi dijital diinyada bedensizlik ve sinirlarin bulaniklagsmasi ile doniisiim

gecirmistir.

Dans ve letisim
Dansi, insanligin dogusundan beri var olan duygu ve diisiincelerin fiziksel sembollerle

karakterize edildigi bir iletisim araci olarak ifade eden Acet’e (2019) gore ilkel yasamdan
bugiine insanligin her seyi ifade edebildigi bir ara¢ olan dans kelimesi ‘oyun’ olarak da
yaygin sekilde kullanilmaktadir. Dans olgusu bir iletisim Ornegi olarak ele alindiginda
ozellikle partnerli danslarda, es duyumsal iletisim kurabilmenin temeli aslinda dinleme
becerisiyle iliskilendirilmektedir. Bu noktada dinlenen mesaj sozciikler yerine enerjidir.
Gonderici  tarafindan  gonderilen iletinin geri  bildiriminin  saglikli  bir sekilde
sonuglanabilmesi, alici tarafindan iletinin dogru algilanabilmesiyle alakalidir. (Per¢in-Akgiin,
2006).

Dansi, insanlarin duygularin1 ve diislincelerini ifade etmek i¢in kullandigr bir iletisim araci
olarak tanimlayan Yanik’a (2010) gore beden, jestler, mimikler, giysiler, aksesuarlar ve
miizik gibi unsurlarla gergeklestirilen dans, insanlarin korkularini, sevinglerini, iiziintiilerini
ve beklentilerini anlatir. Kiiltiiriin etkisiyle sekillenen dans, gecmisten gelecege koprii kurar
ve kusaktan kusaga iletiler tasir. Dans, bir tiir gizli antlagma sistemi gibi, anlamin1 sadece ayni
kiiltiirel gegmise sahip insanlarca ¢6ziilebilen 6zgiin kodlarla ileten bir dil gibidir. Bu nedenle,
dans sadece bilenler i¢in degil, farklh kiiltiirlere sahip insanlar i¢in de etkileyici bir iletisim
aracidir. Kockar’a (1990) gore “Dans insan bedeninin dilidir. Bir dil oldugu i¢in ‘iletisim
sanatl’ olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.”” Magara duvarlarindaki resimler ve

arkeolojik veriler, antik toplumlarin yagsamini anlamaya yonelik ipuglari, dansin dogusunu
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anlamak icin temel olusturur. Bedenin sozsiiz iletisim araci olarak kullanilmasinin, i¢giidiisel
ve taklit temelli hareketlerle sekillendigini diisiinen Kaplan-Ekemen (2023) bu orgiitlii
hareketlerin, giiniimiizdeki dans pratiklerinin kdkenini olusturdugunu ileri siirmektedir. ilkel
insanlarin magara duvarlarina ¢izdigi beden hareketleri, dans etme giidiisiiniin insanlik tarihi
kadar eski oldugunu gosterir ve dansi iletisim araglarinin oncelikli bir konumuna yerlestirir.
Ancak yazar, zamanla, kitle iletisim araglarinin ve popiiler kiiltlirin, kapitalist ¢ikarlara
hizmet eden bir kiiltiirii tesvik ederek geleneksel senlik bicimlerinin yerini aldigin1 ve seyirci
odakl1 gosterilere doniistiigiinii belirtmektedir.

Modern yasamin egemen oldugu donemde, aydinlanma ve bilimin insan1 dzgiirlestirecegi ve
uygarligin siirekli gelisecegi diisiincesi hakimdir. Ancak 20. yiizyilin ilk yarisinda, iki biiytik
diinya savasinin, kitlesel kiyimlarin, niikleer tehditlerin ve aclik gibi deneyimlerin, bu idealist
goriisii sarstigini ileri siiren Kaplan-Ekemen’e (2023) goére insanlar, bu tiir birgok durumla
yiizleserek var olan diizeni sorgulamaya baglamistir ve bu sorgulamalar, 20. yiizyilin
sonlarina dogru postmodern dans akiminda ¢agdas dans kavraminin 6ne ¢ikmasina neden
olmustur. Tirk Dil Kurumu'na (2022) gore, cagdas kelimesi ¢agcil, asri, muasir, modern ve
bulunulan ¢agin sartlarina uygun olan anlamina gelmektedir. Bu tanimiyla, kokeninde klasik
bale, modern dans, caz dans gibi pek ¢ok dans tiirlinden izler olan ¢agdas dans, 2000'l
yillarda modern dansin kendini yenilemesi olarak kabul edilmeye baglamistir. Tiirkiye’de
dans eden bedenlerle modernlesme konulu arastirmasinda Giinsiir-Yiiceil (2007) sahne
danslarinda kanto, klasik bale ve modern dans uygulamalar1 yer alirken, sosyal danslarda ise

tango ve foxtrotun yer aldigindan bahsetmektedir.

Tango Dansi
Partnerli danslarin igerisinde tango dansi hem kiiltiirel bir fenomen hem de kaynak-ileti-alict

gibi basitce tarifi yapilabilecek ¢izgisel bir siire¢te tanimlanabilen bir lisan olarak ele
almabilir. Kelime anlami, farkli goriisler ve yorumlar1 derleyen Sariboga (2019) Afrika
kokenli, Latin Amerika K&kenli ya da Ispanyolca kokenli olabilecek cesitli anlamlarindan
bahsetmektedir. Festival yapilan yer, tambur ya da davul gibi bir ¢algi adi, ¢almak-
dokunmak-dokunarak ¢almak gibi anlamlari ifade eden ¢esitli kelime kokleri oldugu
diisiiniilmektedir. Arjantin’de ortaya ¢ikan ve tango lizerine yapilan filmler sayesinde dnce
Paris’e oradan da Avrupa ve diinyaya tasinmistir. Bir diger anlatimla “Sozciik, 19. yilizyilin
basinda Buenos Aires’te siyahlarin senlik diizenledigi evleri ve 18.-19. yiizyilda farkl

danslar adlandirmak i¢in kullanilmistir fakat ayn1 zamanda Afrika dilindeki tambo (tambur,
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davul) yada tangir veya tocar (dokunmak, bir enstriiman c¢almak) kelimelerinden tiiredigi

tahmin edilmektedir.” (Erel-Calan, Alioglu-Tiirker ve Karamollaoglu, 2021).

Tangonun sosyal ortami1 olan bir kiiltiirii ifade ettigini ve “milonga” adi1 verilen bu ortamlarda
belirli gorgii kurallar1 oldugunu ifade eden Altun’a (2019) gore 6zellikle dansin bir dongi
icinde ve saatin ters yoniinde akisinin saglanmasi 6nemlidir. Bu gorgii kurallarinin, digerlerini
rahatsiz etmemeyi Oncelikli olarak benimsedigini ve giinlik yasamimizda uygulanan temel
sosyal davranislar1 kapsadigini ileri siirmektedir. Tangonun, dans, miizik ve edebiyatin bir
araya gelmesinden olusan bir ifade bi¢imi oldugunu belirten Sariboga’ya (2019) gore tango
bircok toplumun etkisiyle gelismis ve degismistir. Bu durumda, Tiirk tangosu, Fransiz
tangosu, Arjantin tangosu gibi stiller ortaya ¢ikmustir. Tirk tangolari, batililasma ve
modernizmin bir {iriinii olan Tirk makam miiziginin Avrupa miizigi besteleme teknigiyle

islenmesini yansitarak polifonik yapida olusturulmus eserlerdir.

Tangonun, toplumsal cinsiyet rollerinin degismesine katkida bulunarak karsi cinslerin bir
araya gelmesini tegvik etmis oldugunu belirten Demirbas’a (2018) gore 1800’lerin ikinci
yarisinda Arjantin’deki mahalle kahvelerinde diizenlenen senliklerde kadinlarin para
karsihiginda erkeklerle alti dakika boyunca dans etmesi ve aynm1 dénemde genelevlerdeki
kadinlarin bu dansi icra etmesi dolayisiyla tango, fahiselik ile bagdastirilmakta olsa da alt
kiiltiir Girtinii olmaktan ¢ikarak genis kitlelerce ilgi gérmeye baslamigtir. Taninmig bir dans
hocas1 ve dans eserleri sahibi Giraudet’nin tangoyu bir dans olarak tanimlamasi tangonun
balolara girmesini saglamistir. Bu, Buenos Aires’in rthtim kenarindaki mahallelerinden Paris
salonlarina ve oradan da Atlantik’1 gecerek Arjantin niifusunun yeni “sayginlik” kazanan iist

sinif kesimlerinin salonuna donene dek siirer.

Ote yandan, miizigin de diger sanat dallar1 gibi modernizmin bu alandaki yansimalari olan
kayit teknolojisi Orneklerinden fonografin ve gramofonun icadiyla baslayip ilk plak
fabrikasinin kurulmasina kadar uzanan déonemde goriildiiglinii belirtmekte olan Demirbag’a
(2018) gore Modernizmin bu teknolojik gelismelerle hiz kazanmasi, tango gibi sanat
dallarinin hem bunun etkisinde kalarak hem de onu etkisine alarak kiiresellesmesi dikkat
cekmektedir. 19. ylizyilin sonlarinda Arjantin'deki go¢ ve zor yasam kosullarinin etkisiyle
tangonun, Arjantin, Afrika ve Avrupa kiiltiir ve miiziginin melez bir formunun ve giindelik
hayatinin yansimasi oldugunu ifade eden Erel Calan, Alioglu Tirker ve Karamollaoglu'na
(2021) gore, Avrupa’ya ne zaman geldigi ile ilgili bir kaynaga rastlanamamis olsa da, tango
kayitlarinin Paris ve Londra'da yapilmasiyla uluslararasi bir dolasim kazanarak Avrupa'da,

ozellikle 1. Diinya Savasi Oncesinden itibaren, popiilerlik kazanmis ve vals gibi salon
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ritliellerinin yerini almistir. Sariboga (2019) fonografinin icadindan sonra, tango kayitlarinin
gelisiminde kayit tekniginin dnemli bir rol oynadigi belirtilmektedir. 1907'de Alfredo Gobbi
ve Angel Villoldo'nun Paris'e giderek yaptiklar1 kayitlarin yayimlanmasiyla birlikte tango,
uluslararas1 alanda daha genis bir kitleye ulasmistir. Boylece kayit ve ses teknolojisinin icat
edilmesi, internet ¢aginin baslamasi, tango derneklerinin kurulmasi, balolar ve kurslarin

diizenlenmesi tangonun yayilmasi hususunda 6nemli katkilar saglamgtir.

Cumhuriyet tarihi boyunca yayginlasan dans, bugiin Tiirkiye'de ise belirli bir kesim tarafindan
batililasma ve "modernlik" sembolii olarak algilanmaktadir. Ote yandan, tango miizikleri,
Tiirk miiziginin modernlesmesinin en belirgin drneklerinden birini olusturur. Tiirkiye'de,
dans kavraminin Tiirk modernlesme siirecinde yeni bir olgu oldugunu, geleneksel Tiirk dans
sahnesinin ise genis bir yelpazede ritiiel uygulamalardan halk oyunlarina kadar zengin
ornekler sundugunu ancak "Batili" dans kavraminin nispeten yeni oldugunu gdzlemleyen
Glnsiir-Yiiceil (2007), Cumhuriyet Tirkiye'sinde, Bati tarzinda kurulan ilk sanat kurumlar
olan Devlet Miizik ve Tiyatro Konservatuarlar1 ve Devlet Opera ve Tiyatro Topluluklari, Bati
miizigine ilginin Tanzimat donemi reformlariyla basladigini ve klasik Bat1 miiziginin Osmanli
toplumuna kazandirilmasini sagladigini ifade eder. Bunun yami sira Tirkiye'de 1936'dan
itibaren tiyatro ve operanin kurumsallagsmasi i¢in erken bir firsat verilirken, Bati dansinin
ozellikle klasik balenin uzun siire kabul gormedigini aktarmaktadir. Daha sonralari, Atatiirk,
devletin miizik politikasim1 belirleyerek, Tiirk halk miizigini temel alarak Bati miiziginin
tekniklerini kullanarak yeni bir miizik tiirii olusturmanin gerekliligini vurgulamistir, bu da
miizik alaninda gelismelere Oncelik vermistir. Sariboga (2019) Cumbhuriyet Oncesinde,
Osmanli'da Bati1 miiziginin, Avrupa ile etkilesim basladig1 16. ylizyilda temellerini atmis ve
18. yiizyilda Ismail Dede Efendi gibi bestecilerin eserleriyle yaygmlasmis oldugunu ifade
etmektedir. Bu donemde miizik egitimi, balolar, opera ve tiyatrolar gibi Bati sanatlarinin
Osmanli'da benimsenmesiyle birlikte, tango da Istanbul'un eglence mekanlarinda goriilmeye
baslamistir. Tangodan &nce Kanto Istanbul’da 1870 sonrasinda ortaya ¢ikmustir ve bazi
Avrupali performans tiirlerine benzerken, Tirk¢e s06zlii sarkilar1 ve orijinal sahne
gosterileriyle Osmanli ge¢is donemi eglence hayatini yansitan bir tiir olarak kabul edilmistir.
Istanbul'a tangonun, énce miizik kayitlariyla, ardindan eglence mekanlarinda icra edildigine
dair arsiv belgeleri, gazete ve dergi yazilari, edebi eserler iizerinden incelenmis ve neredeyse
Avrupa ile es zamanl olarak Istanbul'da da izlerine rastlanmistir. Cumhuriyet déneminde ise,
tango toplumsal hayatin doniislimiiniin simgesi haline gelmis ve bir taraftan da Tiirk kadininin

toplumsal hayata katilimin1 vurgulayan Sariboga (2019) Mustafa Kemal Atatiirk’iin, bati
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miiziginin dogrudan aktarimi1 yerine Tirk ulusal miiziginin evrensel bir bi¢imde
doniistiiriilmesini  savunarak, Tirk miiziginin modern danslara uygunlugunu zeybek
kiyafetleriyle tango yapan bir kadinla harmandali ¢alarken gostermis oldugunu ifade
etmektedir. Cumhuriyet devrimleriyle birlikte Bati sanatlarinin topluma tanitilmis oldugunu,
miizik ve tiyatro sanatinin ardindan egitim ve gosteri kurumlariyla balenin kuruldugunu
aktaran Giinsiir-Yiiceil (2007) bu nedenle, 1950'li ve 1960'l1 yillarda yeni tanitilan bir sanat
dali olarak balenin, 6zellikle Cumhuriyet¢i seckinler arasinda ayricalikli bir konuma sahip
oldugunu ifade etmektedir. Televizyon, radyo ve konser programlari diizenlenerek ve bazi
besteciler tarafindan yeni tangolarin bestelenmeye devam edilmekte oldugunu ileri siiren
Sariboga’ya (2019) gore tango dersleri, tango geceleri, konserleri, albiimleri cogalmaktadir.

Tango bdylece Tiirkiye’de siklikla icra edilen bir tiir olmustur.

Tango Dansinin icras:
McLuhan’a gore mesajin formu olayin kaynagindan aliciya gegis seklidir. (McLuhan, 2020)

Tango’da ise dans mesajin kendisi olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alismada, bir sdzsiiz iletisim
dili olarak ele alinan tango, bazi temel hareketlere sahiptir. Yonlendiren ve takipgi arasinda
iletisim aktarimiyla icra edilen dogaglama bir danstir. Yonlendirenin rolil bir yonetmen ve
senariste benzetilirken takipginin rolii de bir oyuncuya benzetilmektedir. Bir taraftan beden
uyumlart ayarlanirken gorsel ya da isitsel ipuclari olmadan duygu aligverisi ile tipki bir dili
konusur gibi icra edilmektedir. Yonlendirenin duygulariyla ilettiklerini takipgi alir ve

dogaclama olarak figiire doniistiirtirler.

Anatomik olarak ele alindiginda tango dansi acik ve kapali tutus olacak sekilde iki temel
pozisyon ile ¢iftlerden birinin digerine gonderdigi yonlendirme ile icra edilmektedir. Bu
yonergeyi viicut hareketinden ve gbz temasindan alan takipgi figlirtin devamliligini saglayan

bir ileti olan dans1 meydana getirmis olur. (Altun, 2019)

Tangonun, baslangigta dogaclama bir sanat olmasina ragmen Ozellikle Paris'e tasindiktan
sonra belirli kurallar ve teknik oOlgiitlerle uluslararasi tango formunun olusumuna katkida
bulundugunu belirten Sariboga’ya (2019) gore genel olarak dort zamanli basit bir ritmik
yaptya sahip olan bu kiiltiirel fenomenin sozleri genellikle ask ve kadin temasi {izerine
yogunlagmistir. Birgok kaynakta da ifade edildigi gibi, cinsiyetli bir dans olan tango hakkinda
her bir tarafin beklentilerinin agik ve rol dagilimlarinin kesin oldugunu ifade eden Kili¢’a
(2013) gore erkege tahsis edilen 'lider' rolii ve kadina tahsis edilen 'takipgi' rolii ve bu rollerin
dans ederken 'enerji aktarimi', jest, mimik ve tavirlarla icra edilmesi ve ayrica tangonun

yapildigr zaman/mekan i¢inde tangonun omurgasini olusturur. Kadin ve erkek rollerinin
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devreye girdigi tangoda, yonlendiren roliinii genelde erkek iistlenirken takipgiyi de
cogunlukla kadinin oynadigini ifade eden Altun (2019) iki tarafin da rol cesitliligi ve figiir
agirliginin birbirine yakin oldugunu aktarmaktadir. Her ne kadar birbirinden ayr1 rolleri olsa

da 6ziinde cinsiyetin bir 6nemi olmadig ileri siiriilmektedir.

Tango hareketlerinin karakteristigi lizerine yapilan detayli bir analiz, hareketlerin dogrusal,
merkeze ¢apraz ve disa ¢apraz seklinde kategorize edildigini ortaya koymustur. Genellikle
ayni dortgen igerisinde ¢esitli pozisyonlar arasinda bu ii¢c yonde hareketler gergeklestirildigi
gozlemlenmistir. (PremelC, 2022) Bu hareketlerin baglica olanlar literatiirde asagidaki gibi
siralanmaktadir:

1) One, geriye, yana ve capraz (sola ya da saga) adimlardan olusan

2) Bulunan yerde, diisey eksende donerek yon degistirme yani yonelme (pivote) disa ve
i¢e olacak sekilde icra edilmektedir.

3) Carp1 (la cruzada) yani bir dizin digerinin 6niinde konumlandig1 ¢capraza benzer bir
pozisyondur.

4) Yonlendirenin, yonlendirme komutunu ¢ok az miktarda yukar1 dogru kaldirmasiyla
takipginin tek ayak iizerinde edilgen konuma, yeniden etkin pozisyona birakilana kadar
pozisyon almasidir.

5) En cok kullanilan temel figiirlerden biri olan sekizli (ocho) pivote ve 6n ya da geri
adim olmak {izere iki asamadan olugmaktadir. Kus bakis1 8 figiirii ¢iziyor gibi goriindiigii
i¢in bu ismi aldig ileri siiriilmektedir. On ve geri olacak sekilde iki farkl1 sekilde icra
edilmektedir.

6) Partnerlerden birinin terk edecegi adim tarafina kars1 tarafin adim atarak ¢ikarmak
(sacada) olarak adlandirilan figiir, yana, 6ne veya geriye icra edilmektedir.

7) Esin ayak ve bacaginin iizerinden gecis (pasada) hareketi, ayagin yerle temasi
kesilerek, esinin destek bacagin diz hizasina kadar kaldirilarak icra edilmektedir.

8) Esin bacagina kanca (gancho) bi¢ciminde katlanarak dolanmasi figiirii; ve diz-kalga
rotasyonu ile esin bacagina dolanmasi (enganche); bir merkezin etrafinda doniis (giro),
siiziilme (planeo), devrilme (volcada), ve asilma (colgada) figiirleri de icra edilen diger
figiirlerdir. (Altun, 2019)

Gostergebilimsel Analiz Yontemi
Belirli kodlarla “iletismek™ eylemi gergeklestirilebilir. Kodlar, icinde gostergelerin

diizenlendigi sistemlerdir. Bu sistemlerin, o kodu kullanan toplulugun tiim {yelerinin kabul
ettigi kurallar tarafindan yonetildigini anlatan Fiske (2019) gosterge sistemleri olan
anlamlandirma kodlar iizerine yogunlagsmaktadir. Gosterge kavramiyla eski caglardan beri
ilgilenilen gostergebilim, ancak 20. ylizyilin baslarinda 6zerk bir bilim dali olarak dilbilimci
Saussure ve felsefeci Peirce tarafindan gelistirilmistir. Saussure, dilin diislinceleri aktarmaya
yarayan bir gostergeler sistemi oldugunu tespit etmis bir dilbilimcidir. Fiske dilin bir isaretler
sistemi oldugunu dolayisiyla onu anlamak i¢in sistemin yapisini analiz etmek gerektigini ileri
siirer. Isaret ya da seslerden olusan gosterenlerden ve kavramlari, diisiinceleri ifade eden

gosterilenlerden olusan gostergeler dilin yapisini olusturmaktadir. (Yaylagiil, 2006:107) Daha
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kuramsal olan Peirce, her gostergenin aslinda baska gostergelere gonderme yaptigimi ileri
stiren bir felsefecidir. Biitiin bilimlere ve ugras alanlarma gostergebilim goziinden bakmak
mimkiindiir hatta bunun bir gereklilik oldugunu ileri siirmektedir. (Erkman-Akerson,
2019:61) “Onun asil ilgisi, gostergeler, insanlar ve nesneler arasindaki yapisal iligkide insa
edildigini disiindiigii anlama yonelikti... Saussure ise bir dilbilimci olarak oncelikle dil ile
ilgilendi. Gostergelerin, Peirce’deki gibi nesnelerle iliskilerinden cok, diger gostergelerle
iliskileri tizerinde yogunlast1.” (Fiske, 2019:127) Daha sonralar1 Fransiz kékenli olan Roland
Barthes ise, Saussure’lin dil/s6z ayriminin kiiltiirel analize uyarlanabilecegini ve gosteren-
gosterilen iligkisinin tiim simgesel sistemlerin temeli olabilecegini diislinmiistiir. Anlamin
olusumu s6zdizimsellik iceresinde gerceklesmektedir. (Yaylagiil, 2006:109) Barthes, giindelik
konusma dilinde bir sdzciigii duydugumuz zaman, bu ses zincirinin zihnimizde bir kavram
cagristirdigint ve o dilin sifresini bilen herkesin zihninde hemen hemen aymi kavramin
canlandigini agiklamaktadir. (Erkman-Akerson, 2019:111) Her ifadenin zihnimizde canlanan
ilk kavrami i¢in “diiz anlam” ve ¢agrisim yapan iist dil olarak igsleyen yorumlamalar i¢in “yan
anlam” ayrimim1 yapmaktadir. Dil ve isaretler araciligiyla tasinan kiiltiir kusaklar arasinda
aktarilmaktadir ve onu tagiyan simge ve semboller ideolojiktir. (Yaylagiil, 2006:109)
Erkman-Akerson’a (2019) gore iletisim ve ulagimin gelismesiyle beraber toplumlar arasindaki
ozellikle bilimsel aligverisin artmasiyla dil 6grenmeye olan ilgi de artmis oldu. Ortaya ¢ikan
cesitli yontemlerle dilbilimin birdenbire ¢cok O6nem kazandigi belirtilirken, gdstergebilimin
tiim yasam alanlarma bu gozle bakilabilecegini gosteren Umberto Eco ve Roland Barthes
araciligiyla taninmaya basladigindan bahsedilmektedir.

Oyleyse, gostergelerin icinde diizenlendigi sistemler olan kodlar, iglerinden se¢im yapilan
birimlerden paradigmasal boyutta kurallar aracilifiyla birlestirilerek dizimsel boyutta anlam
tagiyabilirler, kullanicilar arasinda kiiltiirel bir anlagsmaya dayanabilirler, iletisimsel bir islevi
yerine getirebilirler ve uygun iletisim kanali araciligiyla aktarilabilirler. (Fiske, 2019:153 ve
154)

Bu makalede modernitenin Orneklerinden tango soOzsiliz bir lisan olarak mercek altina
alinmaktadir. Bu amagla “Kadin Kokusu” filmindeki tango dansinin icra edildigi sahne
gostergebilimsel kuramlar temelinde ele alinarak, Roland Barthes’in diiz anlamsal ve yan

anlamsal kodlara gore analiz edilmektedir.

“Kadin Kokusu” Filmi ve Tango Dans Sahnesi
Kadin Kokusu (The Scent of a Woman), Martin Brest’in yonettigi ve 1992 yilinda vizyona

giren bir dram filmidir. Hikaye, 6zel bir okulda okuyan ve maddi zorluklar ¢eken geng
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Charlie Simms ile emekli, gérme engelli ve sert mizagli Albay Frank Slade’in hikayesini
anlatmaktadir. Film, dostluk, cesaret ve yasamin anlami gibi temalar islerken, 6zellikle
unutulmaz tango sahnesiyle izleyicilerin hafizasinda yer edinmistir. Bu sahne, hayatin kontrol
edilemez ama keyif alinabilir bir dans oldugu mesajin1 vurgular. Al Pacino’nun etkileyici
performansi ona En Iyi Erkek Oyuncu dalinda Oscar kazandirmistir. Bahsi gegen meshur
tango sahnesi bu arastirmada mercek altina alinacaktir.

Hikaye, 6zel bir okulda okuyan ve maddi zorluklar ¢eken gen¢ Charlie Simms ile emekli,
gorme engelli ve sert mizagh Albay Frank Slade’in yollarin kesismesiyle baslar. Siikran
Gilint tatilinde para kazanmak icin Albay Slade’e refakatgilik yapmay1 kabul eden Charlie,
beklenmedik bir yolculuga ¢ikar. ikili, New York'ta liiks oteller, restoranlar ve eglenceli
etkinliklerle dolu bir hafta sonu gegirir. Bu siire boyunca, Slade hayattan son kez keyif almay1
amaglarken, Charlie diiriistliigli ve masumiyetiyle onun karamsar diinyasini sorgulamasini
saglar. Filmin unutulmaz anlarindan biri olan tango sahnesi, Albay Slade’in hayati oldugu
gibi kabul etme ve giizelliklerini fark etme yetisini gozler Oniline serer. Gérme engeline
ragmen, bir kadin1 dansa kaldiran Slade, tutkulu ve zarif bir tango sergileyerek hem hayatin
hem de dansin cesaretle yaganmasi gerektigini simgeler. Bu sahne, yalnizca fiziksel bir eylem
degil, ayn1 zamanda Albay’in yasamla yeniden baglanti kurdugu, Charlie’nin ise insan
dogasina dair yeni bir derinlik kesfettigi bir doniim noktasidir. Al Pacino’nun performansinin
bu giiclii duygusal temalar1 ustalikla yansittig1 sdylenebilir.

Albay Slade, oturduklar1 restoranda zarif ve c¢ekingen bir kadin olan Donna’y1 dansa davet
eder. Donna, geng bir bankacinin nisanlisi olarak kisa bir siire goriinse de filmde 6nemli bir
sembolik role sahiptir. Onun zarafeti ve Albay Slade’in gérme engeline ragmen kendisiyle
dans edebilecegi konusundaki 0Ozgiliveni, sahneyi hem duygusal hem de estetik agidan
unutulmaz kilar. Donna, Slade’in kararliligmmi ve yasam tutkusu mesajint giiglendiren bir
karakter olarak, tango sirasinda gosterilen uyum ve iletisimle hayatin kendine has ritmini
simgeler. Bu an, filmin ana temalarin1 dansin tutkusuyla birlestirerek izleyicilere etkileyici bir
yasam dersi sunar.

Bu makalede “Kadin Kokusu” filminin tango sahnesi gostergebilimsel olarak ele
alinmaktadir. Roland Barthes’in diiz anlam yontemi ile baslanacak olursa, bu sahnenin
acilisin1 yapan konusma s6zli olarak iletisimsel veri saglarken, beden dilleri, yiliz ifadeleri,
dokunus ve fiziksel temas, ritim ve adimlar sdzsiiz iletisimsel veri saglamaktadir. Ote yandan
bu sahnede yer alan bireyler ve mekan moderniteye dair veriler saglamaktadir. Roland
Barhes’in yan anlami, bahsi gecen sahnede aktarilan mesajlarin okunmasi ve yorumlanmasi

asamasinda yontem sunmaktadir.
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“Kadin Kokusu” filminin tango dans sahnesi, Charlie ve Albay Frank Slade’in oturduklari
restoranda zarif ve ¢ekingen bir kadin olan Donna’yi dansa davet etmesiyle baslar ve

aralarinda oncelikle soyle bir konugma gecer:

Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Charlie:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:
Donna:
Albay Frank Slade:

Donna:
Albay Frank Slade:

Charlie:

Albay Frank Slade:

Ee, Donna, tango yapar misin?

Hayir. Bir keresinde 6grenmek istedim, ama. ..

Ama?

Ama Michael istemedi.

Michael, bekledigin kisi.

Michael tangonun ¢ilginca bir sey oldugunu diisiiniiyor.
Bence ¢ilgin olan Michael.

(Giilerek) Ona kulak asmayin. Bunu sdylemis miydim?
(Tebesstim eder.)

Ne giizel bir giiliimseme.

Tesekkiir ederim Frank.

Tango 6grenmek ister misin Donna?

Simdi mi?

Hizmetlerim emrine amade, hem de bedava. Ne dersin?
Sanirim biraz korkarim.

Neden?

Hata yapmaktan korkarim.

Tangoda hata olmaz, tango hayata benzemez. Basittir. Bu
yiizden bu kadar muhtesemdir. Hata yaparsan, ayaklarin
dolanirsa dans etmeye devam edersin. Neden
denemiyorsun? Deneyecek misin?

Pekala. Deneyecegim.

Yol ver evlat (ve ayaga kalkar.) Kolun. (Donna’y1 elinden
tutar.) Charlie, bana koordinatlar1 ver evlat.

Pist 6’ya 9 metre biiyiikliigiinde ve kisa kenarda
duruyoruz. Kenarlarda masalar var. Orkestra sagda.
(Bastonunu Charlie’ye birakir ve Donna ile piste ilerler.)

Miizik esliginde dans baslar. Donna, Frank ile piste yiiriirken ellerinin biri onun kolunda
digeri bir oraya bir buraya savrulur sekildedir. Frank ise saglam adimlarla ilerler ve bir
kolunda Donna varken diger eliyle dans pozisyonunun liderligini baglatir. Gorme engelli olan
Frank’i piste giderken gozleriyle dikkatlice inceler. Yiiz ifadelerine gelindiginde ise Donna
bos bakislarla kendini dansin akisina birakirken Frank ise dansi yoneten bir ifadeye sahiptir.
Gorme engelli olmasia ragmen Slade, dansin her adiminda kendine giivenir ve Donna’y1
zarafetle yonlendirir. Frank, eline ve durusuna yon vererek miizigin baglamasiyla sirtindan ve
elinden tutarak yonettigi Donna’nin adimlarin1 kendisine eslik edecek sekilde agirlik aktarimi
yaparak dansa baslatir. Buradaki fiziksel temas, uyumlu ritim ve estetik adimlar, izleyenlere
gorsel bir solen sunar. Agirlik aktarimi ve tango figiirleri miizigin ritmi ile eslik¢i bir sekilde

tango dansini icra ederler. Donna’nin sade zarafeti ve g¢ekingen tavirlar1 sahnenin duyusal
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cekiciligini artirirken, arka plandaki miizik (Por una Cabeza), dansin akiciligina ritmik bir
temel saglar. Bu sahne, bir kadinin ve bir erkegin fiziksel uyumunu ve estetik paylagimini
betimleyen diiz bir anlat1 sunar.

Ote yandan, bu sahne modern sehir hayatinin izlerini tastyan bir atmosferde sekillenirken
New York sehri, olaylarin biiyiikk bir kismina ev sahipligi yapmaktadir. Sahnede kullanilan
araclar, miizik aletleri, salon, kiyafetler ve sosyal iligkiler, 90’larin giinliik yasam tarzini ve
kiltirel dokusunu yansitir. Bu baglamda, filmin gegtigi zaman dilimi, karakterlerin
davraniglarin1 ve yasadiklar1 olaylarin arka planin1 anlamak acgisindan 6nemli bir baglam
sunar. Ozellikle Albay Slade’in hayata dair ge¢mis anilar1 ve geleneksel degerlere olan
bagliligi, zamanin modernlesen diinyasina bir kontrast olusturur. Bu durum, filmde hem bir
kusak catismasin1 hem de degisen deger yargilarini izleyiciye hissettirir. Ornegin, dansa davet
edilen Donna nisanli bir kadindir ve Michael diye bahsettigi miistakbel esinin diginda biriyle
pistte sergiledigi dans, onun bireyselligini temsil etmektedir. Bu sahne, yasamin ritmini ve
tutkusunu metaforik bir dille aktarir. Donna’nin Slade’in rehberligine duydugu gliven, modern
bireyin kontrol arayisin1 ve ayn1 zamanda 6zgiirliik ihtiyacin1 simgeler. Albay Slade’in dans
sirasinda gorme engeline ragmen sergiledigi 6zgiiven ve zarafet, engellere ragmen hayata
anlam katmanin miimkiin oldugunu vurgular. Bu sahne, bireyler arasi sozsiiz iletisimin
giiclinli ve modern insanin duygusal baglantilar kurma ihtiyacin1 yansitir. Tango, sadece bir
dans degil, ayn1 zamanda karsilikl1 gliven, ritim ve iletisimle hayatin kendisi olarak sembolize

edilmektedir.

Sozsiiz Tletisim Analizi
Albay Slade’in dik durusu ve Donna’nin zarif hareketleri, karsilikli giiven ve uyumu simgeler.

Slade’in kendinden emin tutumu, dansin lideri olarak kontroliin onda oldugunu gosterirken
Donna’nin adimlart buna uyum saglar. Slade gérme engelli oldugu i¢in goz temasi fiziksel
olarak miimkiin degildir, ancak Donna’nin yiiziindeki ifadeler ve bakislari, karsilikli iletigimi
giiclendiren duygusal bir derinlik saglar. Donna’nin ¢ekingen ama ayn1 zamanda hayranlik
dolu ifadeleri, dans sirasinda yasadigr duygusal doniisiimii ifade eder. Slade’in sakin ve
kendinden emin yiiz ifadesi, dansin sadece fiziksel bir aktivite degil, ayn1 zamanda bir kendini
ifade bi¢imi oldugunu gosterir. Dans boyunca ellerin birlesmesi ve viicutlarin uyumu, sozsiiz
iletisimde fiziksel temasin Onemini vurgular. Bu temas, giiven, rehberlik ve duygusal
baglantiy1 temsil eder. Slade’in adimlarindaki kararlilik, onun hayata dair giiclii durusunu

simgeler. Donna’nin adimlarindaki hafiflik ise, modern bireyin hayatin akisina nasil uyum
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sagladigin1 gosterir. Dansin ritmi, iki farkli insanin bir araya gelip uyum saglayabilecegi

fikrini gii¢lendirir.

Modernite Kriterlerine Gore Analiz
Tango, bireysel yeteneklerin ve duygularin disa vurulmasini saglar. Slade’in kendi engeline

ragmen dans etmesi, bireysel 6zgiirliiglin ve yeteneklerin sinirlar1 asabilece§ini gosterir.
Donna, dans sirasinda kendi 6zgiivenini bulur, bu da bireysel donilisiimii simgeler. Tango
modern bireylerin duygusal iletisimini temsil eden bir ara¢ haline gelmistir. Slade ve Donna
arasindaki dans, ge¢mis ile modernite arasindaki bir koprii gibidir. Sahne, New York gibi
modern bir metropolde ge¢mektedir. Restoranin liikks ortami, modern kent yasaminin bireyler
tizerindeki etkilerini yansitir. Dansin zamansizligi, mekanin modern baglamindan kopusu
temsil eder ve dansin evrenselligini ortaya koyar. Dans sirasinda zaman ve mekan algisi
neredeyse yok olur. Karakterler, sadece dansa ve birbirlerine odaklanarak modernitenin kaotik

ritminden uzaklasir. Bu, modern bireyin an1 yagama arzusunu giiclii bir sekilde yansitir.

Soylem Yan anlamsal analizi

A: Ee, Donna, tango yapar misin?

D: Hayir. Bir keresinde 6grenmek
istedim, ama. ..

A: Ama?

D: Ama Michael istemedi.

A: Michael, bekledigin kisi.

D: Michael tangonun ¢ilginca bir sey
oldugunu diisiiniiyor.

A: Bence ¢1lgin olan Michael.

- Modern ¢agda kisisel fikirlerin farkli
yorumlanabilecegini yansitilmaktadir.
“Cilgin olan nedir?”” sorusununnyaniti
bireyden bireye degisebilmektedir.

- Kusaklar aras1 farkl goriislerin ve
hayata olan bagin gosterdigi degisim.
- Kadin ve erkek rollerindeki

doniistim.
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A: Tango 6grenmek ister misin Donna?
D: Simdi mi?

A: Hizmetlerim emrine amade, hem de
bedava. Ne dersin?

D: Sanirim biraz korkarim.

A: Neden?

D: Hata yapmaktan korkarim.

A: Tangoda hata olmaz, tango hayata
benzemez. Basittir. Bu yiizden bu kadar
muhtesemdir. Hata yaparsan, ayaklarin
dolanirsa dans etmeye devam edersin.
Neden denemiyorsun? Deneyecek
misin?

D: Pekala. Deneyecegim.

- Modern ve gelenekselin hislerdeki
disa vurumundaki farkliligi ortaya
koyan bir konugma.

- “Korkmak” duygusunun disa
vurumunda modern birey tarafindan
hizla doniismeye acgik olmasi.
Geleneksel olanda ise hata yapmak ile
iligkilendirilmesi.

- Tangonun modernite ile ortaklig1,
hayata benzetilerek betimlenmesi.
Geleneksel danslarda hata kabul
gérmezken tango hatali bir figiir bile
olsa yoluna devam eden bireyselligi

temsil eder.

- Deneyerek 6grenmek ve modern
yasam pratiklerinin bu yolla
ilerlemesindeki tango ile olan

ortaklig1.

Tablo 1 “Kadin Kokusu” Tango Dansa Davet Sahnesindeki Konugsmalarin Yan Anlamsal Kod
Analizi

Filmdeki tango sahnesini baglatan dansa davet sdyleminin Tablo 1’de yer alan Barthes’in yan
anlamsal kod analizine gore, tango modernite ile iliskilendirilmektedir. Kisisel fikirlerin
bireyler arasinda farklilik gdsterebilecegi neyin “cilgin” olabilecegi lizerinden okunmaktadir.
Burada kusaklar aras1 farklihlk da Donna ve Frank arasindaki diyalog {iizerinden
okunmaktadir. Frank geleneksel ¢ag1 temsil ederken, fikirlere kolayca agik bir tutumla Donna
modern bireyi temsil etmektedir. Ogrenmeye agik olmak, “korkma” duygusunu kolayca
deviren bir tutumla modern insanin deneyimlerle o6grenme kodlarmin da buradaki

konusmadan analizini yapmak miimkiindiir.

Dans sahnesi hakkinda ¢ikarim yapilmasini saglayan yan anlamsal kodlarin Gorsel 1, Gorsel
2 ve Gorsel 3’te beden dili, gbz temasi, yliz ifadeleri, dokunma ve fiziksel temas ile modernite

kriterleri yer almaktadir.
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Gorsel 1 Dans sahnesinde beden dili, g6z temasi ve yiiz ifadeleri. (Youtube, 2024)

Gosteren: Donna’nin beden dili ve gozlerindeki merak dolu bakislari; gorme engelli
olmasina ragmen Frank’in gbzlerindeki eminlik.
Gosterilen: Modern insanin deneyimlerle o6grenmeye agik olmasi, az Onceki korku

duygusunu hizla meraka donistiirebilmesi. Gelenekselin ise glivenlik eminlik hissiyati.
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Gorsel 2 Dans sahnesinde dokunma ve fiziksel temas ile ritim-adimlar (Youtube, 2024)

Gosteren: Frank’in Donna’nin sirtindan tutusu ve elleriyle ayaklarini yonetmesi.

Gosterilen: Tango dansinin sozsiiz bir dille ifadesinde, o dili bilmeyen birinin bile icra ettigi
dans ile o dili konusur hale gelmis olmasi. Modern ¢agimizda oldugu gibi, hatalarin bile bir
figlir ortaya koyabilir olmasini temsil etmektedir. Bireysel farkliliklarin gilinlin sonunda bir

icra ortaya dokebiliyor olmasi.
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Gorsel 3 Dans sahnesinde moderniteye 6zgiin kriterler (Youtube, 2024)

Gosteren: New York gibi modern bir metropolde yer alan restoranin liiks ortami. Dansin
zamansizligl. Karakterlerin, sadece dansa ve birbirlerine odaklanmasi.

Géosterilen: Modern kent yasaminin bireyler tizerindeki etkilerini yansitir; mekadnin modern
baglamindan kopusunu temsil eder ve dansin evrenselligini ortaya koyar; dans sirasinda
zaman ve mekan algisinin kaybolmak tizeredir. Karakterler modernitenin kaotik ritminden

uzaklagir ve modern bireyin an1 yasama arzusunu giiclii bir sekilde yansitmaktadir.

Sonug¢
Bu c¢alismada, “Kadin Kokusu” filmindeki tango sahnesi, sozsiiz iletisim ve modernite

baglaminda ele alinarak incelenmistir. Aragtirmanin temel bulgulari, tango dansinin yalnizca
estetik bir performans degil, ayn1 zamanda bireyler arasi iletisimi ve duygusal etkilesimi
giiclendiren kiiltiirel bir fenomen oldugunu gostermektedir. Sahne, bir yandan bireylerin kendi
i¢ diinyalartyla olan miicadelesini ve Ozgiliven kazanimlarin1 simgelerken, diger yandan

modernitenin bireysel 6zglirliik ve duygusal baglar lizerindeki etkisini yansitmaktadir.

Tango, modern bireyin duygularini ifade edebildigi, sinirlarini asabildigi ve uyumlu bir iligki
kurabildigi bir alan yaratmaktadir. Albay Slade’in gérme engeline ragmen sergiledigi
kararlilik ve liderlik, bireysel 6zgiirliiglin ve yeteneklerin modern diinyada sinir tanimadigini
vurgular. Donna’nin baslangigtaki ¢ekingen tavirlarinin dans sirasinda 6zgiivene doniismesi

ise bireysel donlistimiin giiclii bir gostergesidir.
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Sozsiiz iletisim agisindan bakildiginda, dansin her bir hareketi, fiziksel temas ve ritmik uyum,
bireyler arasindaki duygusal baglar1 ve giliveni somutlastirmaktadir. Slade ve Donna’nin
adimlari, modern insanin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil bir uyum arayisi
icinde oldugunu temsil eder. Tango sahnesinde iletisim sadece beden hareketleriyle degil,

ayni zamanda karsilikli ritim, duygu ve giivenle de kurulmaktadir.

Modernite baglaminda sahne, sehir yasaminin ve modern bireyin yasam tarzinin izlerini tasir.
Ancak dansin ritmi ve evrenselligi, bu modern baglamdan bir kopusu temsil eder. Slade ve
Donna, dans sirasinda ani yasayarak modernitenin getirdigi kaotik ritimden uzaklasir ve
0zglin bir bag kurar. Bu durum, modern bireyin anlam arayisina ve duygusal ihtiyaglarina dair

giiclii bir mesaj sunar.

Bu arastirma, dansin yalnizca bir eglence aracit olmadigini, ayn1 zamanda bireylerin kendini
ifade etme, duygusal baglar kurma ve modern diinyada kendi yerini bulma siireclerini de
destekleyen bir iletisim bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir. Tango, modern bireyin kendini
yeniden kesfettigi ve ifade ettigi bir sembol olarak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
iletisim ve uyumun giiclii bir metaforu haline gelmistir. Bu baglamda, tango dansinin
modernite, sozsiiz iletisim ve kiiltiirel doniisiim baglamindaki rolii, gelecekteki galismalar i¢in

zengin bir analiz alan1 sunmaktadir.
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