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20. yiizyildan itibaren 6zellikle sosyo-kiiltiirel degiskenligin siklig1 artmistir. Ayrica ekonomik ve politik durumlarda goriilen
degisiklikler sanatta da savas sonrasi goriilmiistiir. Sanatin sinirlarinin genislemesi, 1960’lardan sonra 6zellikle yogunlagmis ve
kavramsal kapsam dogrultusunda herhangi bir nesnenin sanat objesi olarak miize ve galerilere girebilmesi sanat adina 6nemli
degisikliklere sebebiyet vermistir. Yapilan bu calismada; cagdas Ingiliz ressamlardan Jenny Saville’nin eserleri postmodernizm
baglaminda degerlendirilmis ve kadin bedeni {izerinden sundugu yaklagimlar ele alinmistir. Sanat diinyasindaki yeri, teknik tarzi ve
vermek istedigi mesaj unsurlar aragtirilmistir. Islerin degerlendirilme siirecinde modern ve postmodern sanat siirecleri irdelenmis
olup sanat tarihinde yer edinmis 6nemli argiimanlarla ¢aligma desteklenmistir. Kadin bedeninin ¢esitli sanat disiplinlerinde yalnizca
giizel ve estetik unsurlar dogrultusunda yer edinmesini elestiren sanat¢i, islerinde karsi tavri ortaya ¢ikarmistir. Bu dogrultuda
deforme edilmis ve anatomik anormallikleri vurguladigi bedenleri kullanarak yapi-bozumcu bir tavir iistlenmistir. Ayn1 zamanda
Saville’nin eserlerindeki yapi-bozumcu teknik unsurlar ve vurguladigi mesajlardan detaylar 6rneklerle irdelenmistir.
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ARTIST REVIEW SHOWING A POSTMODERN APPROACH IN ART PRODUCTION:
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ABSTRACT

Since the 20th century, socio-cultural variables have become more frequent. In addition to economic and political changes, there have
been radical changes and approaches in art after the war. The expansion of the boundaries of art has intensified especially after the
1960s and the ability of any object to enter museums and galleries as an art object in line with the conceptual scope has led to
important changes in the name of art. In this study, the works of Jenny Saville, a contemporary British painter, are evaluated in the
context of postmodernism and her approaches to the female body are discussed. Her in the art world, her technical style and the
message elements she wanted to give were investigated. In the process of evaluating the works, modern and postmodern art processes
were examined and the study was supported by important arguments in the history of art. The artist, who criticizes the place of the
female body in various art disciplines, has produced works that criticize the place of the female body in art only in line with beautiful
and aesthetic elements in her works on the mentality in which women are positioned on the social plane. In this direction, she adopted
a deconstructive attitude by using deformed bodies and emphasizing anatomical abnormalities. At the same time, contemporary
techniques in Saville's works were investigated and the details were supported with examples.
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GIRiS

Donemsel faktorlerin sanatgiya, dolayisiyla topluma yansimasi sanatin degismez gercegi olmustur. Bu radikal
yansimalarin temel noktalarindan biri de sanayi devriminin gerceklesmesi olarak gorilebilir. Sanayi
devriminin etkisiyle 6zellikle 19. yiizyilda teknolojik ilerlemeler ve bilimsel gelismeler hiz kazanmustir.
Donem sanatgilari da tam olarak bu noktada aslinda toplumsal dinamiklerin doniisiim siirecini i¢sellestirmis
ve sanatta bireysel ve i¢sel yaklagimlar eserlere yansimigtir. Bu degisim siireci ve toplumsal gelismeler,
donem sanatgilarini da siklikla etkilemistir. Ciinkii bu sanatgilarin diinyayi algilama bigimleri degismis, yeni
yorum ve teknikler ortaya ¢ikarmislardir. Geleneksel sanatin bu doneme yetmedigini, yeterince
yansitmadigmi diisiinen sanatcilar aracilifiyla estetik ve bigimsel kaygilar meydana gelmistir. Bu kaygilar
ayn1 zamanda daha fazlasim arayan bilim ve sanat i¢in yeni alanlarin agilmasina zemin hazirlanstir. Oyle ki
19. yiizyildaki teknolojik ilerlemeyle beraber yeni sanat disiplinleri olusmustur. Fotograf icat edilmis hatta
20. yiizyilin ilk ¢eyreginde sinema da sanat disiplinlerine eklenmistir.

Resim sanatinin ve geleneksel sanatlarin dogayi taklit ettigi diisiincesi ile sanatta anlam arama ve kavramsal
boyut diislincesi ortaya ¢ikmistir. “Genel olarak bakildiginda kiibistler ucuz ve kitlesel olarak iiretilen
nesnelerin sanatsal kabuliine onciiliik ettiler. Bu nesnelere tuvallerinde yer verdiler ve onlar1 kiiltiire karsit
olarak goérmeyi reddettiler ve modern anlamda yeniden tanimladilar” (Lunn, 2011: s.78). Nesnenin, doganin
hatta bireyin gercekci temsili degismeye baslamigtir. Kiibizm akimi, bu degisim siirecinde 6nemli bir yer
sahiptir. Goriinenin gergekei bir sekilde aktarilma gayesi anlayisindan uzaklagilmis ve bigimsel degisiklikler
ortaya ¢ikmigtir.

Bireyin disadoniik yasam bigimi, toplumun endiistri sonrasi yeni yasam modellerine doniisiimii bu dénemdeki
sanat faaliyetlerinde yeni arayis ve yaklagimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Siradan bir nesnenin de artik
bir sanat eseri olarak galeri veya miize gibi kamusal alanlarda yer alabilir hale gelmesi bu yeni kavramsal
yaklagima Ornek olabilir. Marcel Duchamp’in sanat yaklagimi, ge¢mis tiim sanat bigimlerinden ve
yaklagimlarindan uzaklasan siirecin miladi olmustur. Bunun temel sebebi ise dogadan uzaklagsmak veya
big¢imsel degisikliklerden ziyade herhangi bir dogal ya da yapay nesnenin de sanat eseri olarak sunulmasi ile
olmustur. Daha 6nce herhangi bir sanat akimina veya onun anlayisina benzemeyen bu tavir, sanat tarihinde
yeni ve farkli bir donemi baslatmistir.

Beden ise bu sanat seriiveninde siklikla eserlerin 6znesi olmustur. Bazen somut bir sekilde bedenin fiziksel
yapisi temay1 olustururken bazen duygularin tezahiirli i¢in bir ara¢ olmustur. Jenny Saville’nin bedeni 6zne
yaptig1 ve et yiginlari olarak sundugu eserleri ¢agdas sanatta beden ve figiir iliskisine yeni bir yaklagim 6rnegi

olarak gelismektedir.
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1. MODERN VE POSTMODERN SURECLER

Postmodern donemi anlamlandirmak i¢in 6ncelikle modernizmin dinamiklerin tespit edip algilamak
o6nemlidir. Bu hususta modern kavraminin eski ile yeni arasinda bir ayirt edici unsur olarak gelistigini
de belirtmek gerekebilir. Terminolojik agidan Latince olan ve antik doneme uzanan bir kavramdir. Fakat
kavramin temsil ettigi degerler gliniimiizde oldukga farkli anlamlar icermektedir. Yani bilinen modernlik
aslinda bir aydinlanma temsili olarak goriilmektedir. Bunun temel sebebi de Fransiz Devrimi (1789)
sonrasinda ulus — devlet kavramlarinin gelismesi ve ardindan da Sanayi Devriminin (7811)
gerceklesmesidir. Bireysellesme, ozglirlesme, laiklik, demokrasi, esitlik ve usguluk (akilcilik) artmas,
bilim temelli bir anlayis bi¢imi gelismistir. Bununla birlikte din, sanat, bilim ve felsefe gibi alanlarin
siirlar da birbirinden ayrilmigtir.

Modernizm kavrami, Ronesans ve reform siirecini referans alarak ortaya ¢ikmig bir kavramdir. Yeni bir
donemin baglangici olarak; entelektiielligi, cok kiiltiirliiliigii, disiplinler aras1 ge¢iskenligi normallestiren
diinya goriisii seklinde tanimlanabilir. Kentlesmenin artmasiyla birlikte kirsaldan sehre goglerin
sayisinin artigi ile geleneksel yapilarin ¢oziilme siireci de aslinda modernizmin bir getirisidir.
Dolayisiyla kapitalizmin gelismesi ve yeni sermaye alanlarinin olusmasi, giindelik hayatin normal bir
pargast haline evrilisi ile modernizm herhangi bir bireyin hayatinin her aninda var oldugunun bir
gostergesidir. Kisacasi modernizm, bilimsel bilgiyi ve gelismenin egemenligini kabul eden bir yagam
bigimidir.

1979 yilinda ¢ikan Postmodern Durum adli kitabin yazar1 Fransiz filozof Lyotard soyle demektedir:
“Modernizm, sanayilesen toplumun estetigidir” (Lyotard, 1997: s.156). Bu baglamda eski ile yeninin
ayrim noktast olarak kullanilan “modern” kavrami da kendisiyle sonrasimi ayiran “postmodern”
kavramini tetiklemistir. “Anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodenizm, eklektik bir
yapiy1 barindiran, 6zgiin, tislup, nitelik gibi segkinci nitelikleri olmayan, kitsch?, karigik, kaos barindiran
eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yapi igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir” (Sahin, 2012: 5.92). L. Diinya
Savagindan itibaren basta Avrupa olmak iizere biiylik siyasi ¢ikmazlar yasanmis ve II. Diinya Savast
ortaya ¢ikana kadar da siiregelmistir. Genellikle modern ile postmodernin ayrim noktasi bu savas olarak
gosterilmektedir. Modernizmin ve onun dinamiklerinin tartisilmaya baglanmasi ise 6zellikle 1950°1i
yillarda gerceklesmistir. Fakat kavramin modernlik gibi bagimsiz ele alinmasi ya da modernitenin
diginda degerlendirilmesinin pek miimkiin olmadig1 da gériisler arasindadir. Oyle ki hala bu donemin
icinde yasaniyor olusu, dénemi tam anlamiyla tanimlamay1 zorlastirmaktadir. Fakat farkli goriisler de

belirtilmektedir. "Postmodernizm olsa olsa ultramodern bir ¢cag1 ifade eder bu da modernin daha modern

2 Kitsch: Genellikle herhangi bir sanat akimi kapsaminda degerlendirilmez ve gabuk tiiketilen sanat objeleri igin
kullanilan bir tanimlamadir.
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bir gériiniimiinden bagka bir sey degildir. Postmodern tanimlamasi modernitemizi onaylamanin ve ¢ok
modern oldugumuzu beyan etmenin bir yoludur" (Paz, 1994: 102). Bu goriise gore daha modern kavrami
one slirilmektedir. Ayrica Lyotard’a gore; “bir yapit postmodernse, modern olabilir. Boyle
anlasildiginda, postmodernlik, nihayetine varmis modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir”
(Lyotard, 1997: 155-156). Bu sebeple postmodernizm, ¢ogunlukla giincel bir modernizm anlayisi ya da
gelismis modernizm bigimi olarak da anilmaktadir. Postmodernizm sanatta nesnenin tekilden ¢ok
cogulcu oldugu soylenebilir. Bu durumda postmodernizm ile ¢ogalan ya da yayginlasan eklektizmle
iligkilendirilebilir. Buradaki esas siire¢ geleneksel yapinin muhafaza edilme anlayisiyla baglantilidir. Bu
dogrultuda diinyanin yeni ve eski halini gergekleriyle uyumlu bigimde birlestirmektedir. Oyle ki
eklektik, kurgusal ve birlestiren bir sentez olarak goriilebilir. “Postmodernizm, cesitli sanat
bicimlerindeki modernist tislubu karanlia gdmerek daha eski modern bigimler {izerinde tahakkiim
kuran, yeni biling ve tecriibe bi¢imleri yaratan gen¢ kapitalist toplumu kiiltiirel egemendir” (Best-
Kellner, 1998: s.224). Bu baglamda postmodernizm yaklasimi Anything Goes/Ne olsa gider mesaji
vermektedir. Kapitalist tiiketim kiltiiriiniin yayginlasmasi bu yapisal goriiniime sebebiyet vermistir.
Oyle ki, kalip ve kurallar1 yok sayan, ayn1 zamanda 6zgiirlestiren modernite karsitidir. Gegmise ydnelik
bir referans veya tarihsel siirecin farkindaligi ortaya konurken esas amag bugiinii degerli kilmaktadir.
Bugiin nesneyi ya da yer verilen bir imgeyi konumlandirmak bu siiregten gegmektedir. Yani yenilik¢i
tutumunu geleneksel bigimlerde bulmustur. Baudrillard’a gére Postmodern diinya anlamdan yoksundur.
Her tiirlii veri esit derecede kabul edilebilir veya esit derecede sagma bulunabilecegi gibi anlaminda
gercekle baginin kurulmasi zorunlulugu yoktur. Toplumsalin da sonuna gelinmesinden dolay1 bu dénem

modernlikten tamamiyla kopusu ifade eder.

1.1. Sanatta Postmodernizm ve Eklektizm

II. Diinya Savasina kadar 6zellikle sanat alanlarinin tiimiinde eskiyi yerme ¢agdas yeniliklerin arayisi
mevcuttur. Modern sanat ile birlikte gercekligin sorgulanirken nesnenin ve imgenin kullaniminda radikal
degisiklikler olmustur. Birbirinden farkli disiplinlerden alinmig 6rneklerle birlikte baslica degisikliklere
ugramis bir sistem dahilinde sanat eserleri yeniden kullanilmistir. Farkli donemlerdeki yaklagim ve iislup
bigimlerinden segilen ve doniistiiriilen temel unsurlarin yeni bir diisiince akimi, ortaya ¢ikarilan bir iiriin
ya da eserin ele alinma bi¢imini ifade etmektedir.

Gorsel I'deki “Cesme” adli yapiti Marcel Duchamp, hazir nesne kullanimiyla aslinda sanattaki
metalasma, yiicelik ve giizel olanin gergek estetik olduguna dair var olan anlayisa elestirel bir yaklagim

sergilemistir.
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Gorsel 1: Marcel Duchamp — Fountain (1917)

Bu eklektik sanat yapisiyla birlikte aslinda postmodernizmin de temel estetik anlayisi ortaya ¢ikmustir.
Ciinkii herhangi bir nesnenin sanat eseri olmasi miimkiin hale gelmistir. Eserdeki pisuvarin herhangi bir
islevsel amac1 kalmanmustir. Oyle ki bu bilinen bir pisuvarin heykeli ya da reprodiiksiyonu degildir. Bu
nesne® aracilifiyla Duchamp, sanat piyasasina bir sanat eserinin dogrudan sanat¢i elinden ¢ikmak
zorunda olmadig1 mesajimi vermistir. Bu baglamda sanatta tercih edilen eklektik nesnenin postmodern
olarak degerlendirilmesi olagandir. “Bati uygarliginin deneyimi, sanayilesme, sehirlesme, ileri teknoloji,
ulus devlet. Modern 6nceliklere meydan okurlar, liberalizm, hosgorii, demokrasi, hiimanizm ve esitgilik
gibi kavramlar ile modernligin ahlaki iddialarma giivenmemek i¢in yeterince neden oldugu sonucuna
ulagirlar” (Rosenau, 2004: s.23). Postmodern sanatcilar bu eklektik yapiyr farkli disiplinlerde de
gostermistir. Modernizm sanatcilar1 gibi geleneksel yapiy1 gérmezden gelmemis aksine eklektik bigimde
yer vermis ve gegmisle gelecek arasindaki bagi kuvvetlendiren eserler ortaya koyma gayesinde hareket
etmislerdir. Aym1 zamanda giizel ve estetik kaygilardan ziyade, ifade bigimi ve mesaja Onem
vermislerdir. Bazi sanatgilar bu siirecte taklit isler tiretmis, ironik yaklagimlar sergilemis ve kolaj isler
ortaya koymuslardir. Duchamp’in sanat nesnesi Cesme, Andy Warhol gibi bircok ¢agdas sanatgiya
referans olmus ve onlarin islerinde bu yaklasimi gérmeyi miimkiin hale getiren zeminin olugsmasina

sebep olmustur.

Andy Warhol’un giindelik hayatta kullanilan siradan iirlinler tizerinden tiiketim kiiltiirii elestirisi yaptig1

calismasi, nesnenin kendisinden ¢ok tagidigi mesaji ve yorumu aktarmaktadir. Hazir nesnenin sanata

3 Duchamp bu nesneyi R. Mutt olarak imzalamistir.

International Journal of Arts & Social Studies Dergisi / Cilt 7 / Say1 13 / 169-183




174 ASSTUDIES Mahmut Rifki UNAL

dahil olup olmadig1 konusundaki tartismalar da olsa tipki Duschamp’in ¢esme adli yapit1 gibi siradan
nesneleri birer sanat eseri formuna doniistlirmiis ve sergilemistir. Warhol’un g¢alismalarini Lévi-
Strauss’un yaklagimiyla ozetlemek miimkiin olabilir; “Kilerdeki silizge¢ belli bir gosterilenin
gosterenidir, baska bir deyisle, siseleri siizmek i¢in kullanilan bir alettir. Onu salondaki sominenin
uistline koyarsaniz, ¢cok dogal olarak, gosterilen ve gosteren iliskisini koparmig olursunuz... Boyle
yaparak, anlamsal bir pargalanmaya neden oluyorsunuz. Fakat anlamsal pargalanma, bir birlesmenin
uiretilmesine yardim eder” (Lévi-Strauss, 2007: s.137-138). Burada kastedilen nesne, Warhol’un
nesneleri ve anlam derinligini karsilayabilir. Warhol genel sanat anlayisinda ve teknik yaklasimlarinda

bu tiiketim kiiltiirii vurgusunu reklamciligin da sanatin tizerindeki etkisini vurgulayarak yapmaktadir.

Gorsel 2: Andy Warhol — Brillo Box (1964)
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Bu c¢aligmalarin dikkat ¢ekmesi, 6zgiinliigii ve orijinalligi de durumu pekistiren etkenlerdir. Bu sebeple
modern ¢agin gorsel kiiltlirline katkilar1 6nemli olan Warhol, ¢agdas sanat i¢in 6nemli bir temsildir.
Filozof Arthur Danto “Sanat, Felsefe ve Sanatin Felsefesi” (1983) adli makalesinde; Duchamp’in bunu
yaptiginda ne olduguna dair yardimei olacak bir aciklama 6ne stirmiistiir. Danto’ya gore pisuvar; bir sey
hakkinda olma halini almistir. Artik 6ncelikli olarak kullanigh bir nesne degil, once anlamli daha sonra
oncelikli bir nesne halini aldigin1 savunmustur. Baudrillard ise; sanatin realistligi i¢in yani nesnelerin
kusursuz dig goriiniislerinin {izerine diismeyi gereksiz bulmustur. Artik sanatin pop mu, fiitlirist mi,
expresyonist mi oldugunun bir 6nemi olmadigini vurgulamis, her seyin zihinde oldugunu belirtmistir
(Baudrillard, 2010: s.22). Sanatin doniisiim seriiveninde bu asamadan sonra birgok disiplinde ve onun
temsilcisi olan sanatgilarda, kavramsal sanatin ve nesnenin sanat eserine doniismesi gorilmiistir.
Disiplinler aras1 gegiskenligin ¢ogaldig1, nesnenin daha aktif sekilde bir eser hali ya da bir eserin parcasi

olma hali almasi tam olarak bu donemde sanat¢ilarin islerinde siklikla goriilmiistiir. Alman sanatgi
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Joseph Beuys’un oOzellikle enstalasyon caligmalart nesnenin oncelikli amacinin disinda anlati ve
gorlinlim sunmasina ornek olabilir. The Pack adli eseri nesnenin kullanimini ve sanata dahil olusunu

gdérmeyi pekistirebilir.

Gorsel 3: Joseph Beuys- The Pack (1969)

Joseph Beuys’un eserleri, geleneksel yapiyr asan ve degistiren unsurlar tasimasi ve sanatin
genislemesine sundugu katkilar sebebiyle 6nemlidir. Eserlerinde sanatin estetik degerler tasiyan bir obje
olmaktan ¢ok toplumsal bir doniisiim aract oldugu goriiliir. “Sanatin sinirlarinin geniglemesi her seyin
sanatsallagmasi seklinde goriiliirken sanat, kendi 6zerk bolgesinin kaybetme veya bu bdlgenin hatlarini
siliklestirme gibi bir paradoks i¢inde kendisini bulmustur” (Burger, 2017: s.113-114)._Kisacasi
postmodern sanat¢i kendini herhangi bir sanat ekoliine bagh gormemis ve bu dogrultuda isler iiretmistir.
Sanatcilarin islerinde bigimsel degisimler ortaya ¢ikmistir. Bunun baglica sebebi modern karsit1 anlayig

kadar kiiresellesme sonucu nesnenin sanat camiasindaki yeni konumlanigidir.

2.KADININ FARKLI SANAT DiSiPLINLERINDE TEMSIL EDILMESI

Kadinlar neredeyse tiim sanat disiplinlerinde ¢iplak bir sekilde goriilmiistiir. Kadinin bu pasif yapida
olusu 6zellikle postmodernizm ile degismeye baglamistir.

“Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadimin eline bir
ayna veriliyordu ve resme ‘Kendine Hayranlik’ deniliyordu. Boylece ¢iplaklig1 zevk icin resme gegirilen
kadin ahlak ag¢isindan suglaniyordu. Oysa aynanin gercgek islevi ¢cok daha baskaydi. Ayna kadinin her
seyden Once ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak goriildiigiinii anlatmak i¢in konuluyordu resme”
(Berger, 1990: s. 51).
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Gorsel 5°te Tintoretto’nun Susanna ve Yaslilar adli eserinde ¢iplak kadin kendini bir ayna araciligiyla
izlerken, arka tarafta ve aynanin yaninda yer alan yash erkeklerin de onu izledigi goriiliir. Ozellikle

Cagdas sanata kadar kadin bedeninin sanattaki yeriyle alakali bu yaklasimin devamlilig1 goriilmektedir.

Gorsel 4: Tintoretto- Susanna ve Yaslilar (1550)

Kadin sanatgilarin da artik aktif rol almaya baslamasi ile kadin temsilleri yeniden olusmaya baglamustir.
Ozellikle sanayi devrimi sonras1 yasam bigimlerindeki radikal degisiklikler, toplumlarin sosyal yapisini
da degistirmeye baglamistir. Kadin sanatcilar daha aktif goriilmeye baglamis ve eserleri izleyicilerle
bulusmustur. 1960’11 y1illarda feminist hareketin etkisiyle birlikte toplumdaki erkek egemenligine kars1
kamu dahil her alanda bir hareketlilik baglamistir. Bunun sanata yansimalari da kacinilmaz olmustur.
Sanatta egemen erkek diinyasini degistirmek ve kadinin da dahil oldugu bir sanat ortam1 saglamak igin
kadin sanat¢1 caligmalart artmigtir. Buna iyi Orneklerden biri ¢agdas fotograf sanatcist Cindy

Sherman’dir.
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Gorsel 5: Cindy Sherman- Untitled Film Series (1977)
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Cindy Sherman tarafindan 1970’1 yillarda gergeklestirilen Isimsiz Film Kareleri adli seri fotograf
caligmasi bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu eserlerde toplum ve popiiler kiiltiir tarafindan sekillenmis
“kadin” sorgulanmaktadir.

Kadinin sanat tarihi boyunca izlenilen ve yalnizca giizel temsili olarak sunulan bir meta olmasi, 20.
ylizyilda siklikla elestirilmistir. Bu dogrultuda kadmin sokakta, kamusal alanlarda, miizelerde ve
sergilerde yalnizca giizellik unsuru olarak estetize edilmesi tepkilere de yol agmustir. Gerilla Kizlar*
(Guerilla Girls) grubunun isleri bu baglamda incelenebilir. Bireysel kimliklerini gizleyerek ve Goril
maskesi takarak basta feminizm olmak {izere toplumsal olaylara protest sanatlariyla katkida
bulunmuslardir. Mesaja odaklanmak i¢in kurallardan bagimsiz ve herhangi bir ekole baglh olmayan
calismalar yapmislardir. “Gerilla Kizlar grubu 1989’da Kadinlarin Metropolitan Miizesi 'ne Girebilmek
Icin Ciplak mi Olmalari Gerekir? adh poster calismasi ile sanat kurumlarmin cinsiyet ayrimeiligi
gbzler Oniine serer” (Antmen, 2012: s. 8). Gdrsel 7°deki ¢alisma, toplumda genis yankilar uyandirmis
ve dikkat ¢cekmeyi bagarmistir. Antmen’in ifade ettigi gibi; sanat diinyasinda cinsiyet ayrimciligina karsi
bir durus ve farkindalik olusturmayi amaclamiglardir. Calismada verilen bilgiye goére; modern sanat
seckilerinde kadinlar %5°ten daha az sanatci olarak yer alirken, ¢alismalarin %85’inde ¢iplak kadin
bedeni kullaniliyor. Bu bilgi de cinsiyet ayrimciligi vurgusunu giiclendiren bir istatistik olarak eserde

vurgulanmustir.

4 Gerilla Kizlar (Guerilla Girls): 1985’te kurulan grup, esitsizliklerle, irkcilikla ve cinsiyetcilikle miicadele etme
amaciyla ortaya ¢tkmistir.
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Gorsel 6: Guerilla Girls- Kadilarin Metropolitan Miizesi ne Girebilmek Igin Ciplak m1 Olmalari
Gerekir? (1989)

3 : Do women have to be naked to
“ get into the Met. Museum?

¥ Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLAGirLs ez

Bu afis gorsel olarak her ne kadar Pop-Art’a benziyor olsa da énemli olan mesaj1 vurgulayan 6gelerin
ve renk secimlerinin dagilimidir. Bu sebeple hem verdigi mesajlarla hem de teknik farkindaligiyla
sanatta giiclii bir protesto 6rnegi teskil etmistir. Gorsel iletisimin algisal giiciinden yararlanarak mesajin

akilda kalic1 ve carpict olmasini amaglamiglardir.

2.1.  Jenny Saville islerinde Beden

Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren toplum elestirisi yapan sanatcilarm igleri ve bu yaklagimlarinin
neredeyse timil postmodern bir durum olarak nitelendirilmistir. Yeni kavramsalcilikla i¢ i¢e olan gorsel
sanatlarda postmodernizm kavrami; bir kiiltiir ya da toplumun bir digerinden daha énemli olmadigin
savunmaktadir.

Ingiliz ressam Jenny Saville’nin resimleri genellikle biiyiik dlgeklidir. Aslinda bunun da temel sebebi
postmodernist bir yaklasim olan mesaj ve etkinin giiglii bir sekilde izleyiciye gegmesidir. Cilinkii mesaj,
icerik ve kavramsallik agisindan iglerindeki islevselligi giiglendirmektedir. Sanat yaklagimi, genellikle
deforme olmus beden yansimalari, kadavralari, obezite problemleri yasayanlari ve ¢ocuklu annelerin
giinliik rutin hallerini vurgular. Siradan bir et nesnesi gibi gdziiken fakat popiiler kiiltiiriin ve
kapitalizmin dayatti1 ideal beden anlayisina karsi bir bagkaldiridir. Sosyal hayatta ve sanatta kusursuz
bedenlere sahip kadinlarin var olabildigi ve sunuldugu algisina verilen bir tepkidir. Gorsel 8’ de {i¢ agidan
resmettigi kadin model bu tepkiyi anlamlandirmaktadir. Saville, 20. yiizyila kadar kadin bedeninin
fazlaliklarindan arindirilarak ya da standart formlara doniistiiriilerek resmedilmesi anlayigina karsi sanat

iizerinden topluma sanat tlizerinden empoze edilen yaklagimi degistirmeyi amaglamstir.
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Gorsel 7: Jenny Saville- Strategy (1994)

Saville, tplumsal alginin ve diizenin yaratmis oldugu ideal beden dayatmalarina karsi kadin bedeninin
milkkemmel olma zorundaligi algisina muhaliftir. Onun ¢aligmalar erotize edilmemis ve genellikle
bi¢imsiz olarak nitelendirilen viicutlarin normallesmesi amaci tasiyan islerdir. Oyle ki, romantik
anlatidan uzak estetik kaygilar icerir. “Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmetik
ameliyatlarinin artmakta oldugu bir donemde Saville’nin, Larry Rivers’in eserlerini hatirlatan resimleri,
insan bedeninin geleneksel olmayan ve kararli yiliceltmeleri islevini gormiistiir” (Dempsey, 2007: 5.279).
Bu isler igerisinde kimi zaman otoportresine de yer vermistir. Gorsel 9 ve Gorsel 10°da goriilen eserler
Saville’nin otoportreleridir. Kendisini de bu seriivenine dahil ederek izleyiciye ve topluma iletmek
istedigi mesaj1 giiclendirmeyi amaglar. Ideolojisini ve kendi goriislerini bedeni iizerinden sunarak

izleyiciye vermeyi amagladigi mesaj i¢in giiven iliskisi kurmaktadir.

Gorsel 8: Jenny Saville- Self Portrait I (1992)
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Gorsel9: Jenny Saville- Self Portrait 11 (2019)

Saville, bu iglerin {iretim siirecinde farkli teknikleri ve yontemleri kullanmaktadir. Caligmalarinin her
birinin farkli boliimlerini bitirerek ilerler. Yani pasajlar halinde bir eseri bitirdigi soylenebilir. Deri
hissinin gercekligi acisindan boya igerisine yag kullanmaktadir. Bunun sebebi olarak da estetik
goriiniirliigiin yag ile daha iyi olacagim diisiinmesidir. Ayrica kontrast renkleri aym eserde farkli
pasajlarda kullanmaktadir. Yani yiizeyin 151k alan kismmui sicak, 151k almayan kismim soguk renk
vurgusu yaparak sekillendirdigi goriilmektedir. Bu kontrasti olusturmak i¢in bilgisayar destekli
programlardan destek aldig1 bilinmektedir. Ozellikle deforme islemlerinde sert ve giiclii firga darbeleri
gérmek miimkiindiir. Lekelerin ve yara hissi olusturan izlerin izleyiciye gec¢mesi islerin gergeklik

boyutuyla iliskilendirilir.

Gorsel 10: Jenny Saville- Rosetta (2006)
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Resimlerinde insan bedeninin detaylarimi realistik bir bicimde sunmak gibi bir amac1 olmayan Saville,
ozellikle portre islerinde etkiyi arttiran unsurlara siklikla yer vermektedir. Gérsel 11 ve Gorsel 12°de
goriildiigii gibi, sicak ve soguk renklerin kendi iginde olusturdugu kontrast, derinin zarar gérmiis ve
soyulmus hissinde olmasim saglamistir. izleyiciye, resimdeki kisinin travmatik siirecini yansitmaya
calisir. Oyle ki Gérsel 11°de yer alan figiirde geng kizin soguk ve donuk bakislari izleyiciye mesajt
aktarma noktasinda 6nemlidir. Saville; beden iizerinden psikolojik ve duygusal etkileri aktarmaktadir.
Bicimsel olarak estetik Ogeler sunarak sanatsal ifadesi araciligiyla mesaji gliglendirmektedir.

Vurgulamakta oldugu unsurlar, izleyicinin eser ile bag kurmasini giiclendirmektedir.

Gorsel 11: Jenny Saville- Red Stare Head IV (2011)

e

Saville'in eserleri, estetik ve kavramsal olarak giiclii bir etkiye sahiptir. Sanatci, bedenin ve yiizlerin
deformasyonunu, katmanlarini ve abartilarini kullanarak, geleneksel giizellik normlarin1 ve beden
algisimi sorgular. Bu da izleyicinin eseri sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal
olarak da deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Geleneksel portrelerdeki idealize edilmis giizellik

anlayisina kars1, daha ham ve gergekei bir insan bedeni sunar, bu da izleyicide daha derin bir etki yaratir

SONUC

Yapi-bozumcu yaklagimla irdelendiginde Saville’nin iglerinin, kadin bedeninin kaliplagmis bir sekilde
kullanim bi¢imlerine bir kars1 tutum sergileyerek ele aldigi goriilmekledir. Sanat pratigi agisindan kadin
bedeni ile temsil edilen degerlerin anlamsal degiskenligi i¢in c¢aligmalar yapilmis ve kadinin

konumlandirilmasi i¢in gayret edilmistir. Bu asamada yapilan deformasyon / yapi-bozumcu tavir aslinda
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toplumsal algiya ve dayatmalara bir tepkidir. Kadina atfedilen giizellik dolayli algisal yonlendirmeler,
cinsel bir obje olarak metalasmasi gibi durumlar sorun olarak goriilmustiir.

1960’11 yillarda baslayan esitlik talepleri ve toplumsal konumlandirma amaci, feminist sanatgilarla
birlikte giderek farkliliga ve cogulculuga yonlendirilmis ve postmodern sdylemlerle devam etmistir.
Jenny Saville’nin hem kendi portreleri hem de diger kadin bedenleri iizerinden yaptig1 degisimler bu
dogrultudadir. Obezite problemleri yasayan kadinlar1 mesajin vurgulanmasi baglaminda se¢mesi de bu
hususta 6nemlidir. Kadin bedenin (¢iplak) ¢agrisimlarina karsi tavirdir. Bu tavir da sanat pratigi
acisindan Snemlidir. Islerinin biiyiik dlciilerde olmasi da aslinda ironiktir. Ciinkii tarihsel siire¢ goz
Oniline alindiginda kadin bedeninin bir obje olarak sunuldugu sanat eserlerinde de o giizellik ve has
duygusunun yogunlugu biiyiik 6l¢iilerle saglanmaktaydi. Saville, calismalarini biiylik dl¢iilerde yaparak
buna tepkisel yaklasim sergilemis ve postmodern bir tavir takinmustir. Geleneksel ve modern yapiy1 bir
araya getirebilen sanat¢i, temel sanat unsurlarini, kendine has teknigiyle sunmaktadir. Topluma
dayatilmis olan giizellik algisim bircok Oteki bedeni kullanarak estetize etmis ve karsi ¢ikmustir.

Jenny Saville’in postmodern yaklagimi, insan bedeninin temsili tizerinden izleyiciye genis bir diigiinsel
ve duygusal alan sunar. Sanat¢inin eserleri, izleyiciyi giizellik ve beden algis1 konularinda sorgulamaya
tesvik ederken, ayni zamanda sanatsal ifade 6zgiirliigliniin sinirlarint genigletir. Saville’in ¢aligmalari,
postmodern sanatin etkileyici drneklerinden biri olarak, sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sonug
olarak, Jenny Saville'in eserlerinde insan bedeninin detaylarini realistik bir bi¢imde sunmamasi, onun
sanatsal vizyonunun ve ifade bigiminin bir parcasidir. Bu yaklasim, izleyicinin esere daha genis bir

perspektiften bakmasini ve derinlemesine diisiinmesini vurgulamaktadir.
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