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SOZLU GELENEKTEN BEYAZ PERDEYE
PARODILESTIRILEN DESTAN KAHRAMANLARI

Mehmet Emin BARS®

Oz: Kiiltiirel bellek cesitli sekillerde aktariimaktadir. Ilk olarak sozlii sekilde yaratilp
aktarilan geleneksel kiiltiir dgeleri, sonradan yazili ve elektronik bicimlerle varli§im
siirdiirmeye devam etmistir. Kiiltiiriin yaratim ve aktarim ortamlarmmm  farkliligs,
iirtinlerin yap1 ve icerigini yeniden sekillendirmistir. Kiiltiir, dinamik yapisiyla siirekli
degismektedir. Bir kiiltiirel unsurun aym bicimde uzun yillar varli§im siirdiirmesi
miimkiin degildir. Kiiltiir yaratildig baglama kendisini uyarlayarak giincellenir, yeni
bicimlerle hayatin siirdiiriiv. Geleneksel iiriinlerin giincellenmesini saglayan yollardan
biri de parodidir. Parodilestirilen ¢ok sayida geleneksel iiriin ve kahraman, yeni iglevlerle
donatilarak yeni ihtiyaglara cevap verecek bir yaprya doniistiiviilmiistiir. Destan tiiriiniin
tipik kahramanlar: da parodilestirilerek yeni baglama uygun hdle getirilen dgelerden
biridir. Bu ¢alismada epik destanlarin mitik kahramanlarinin parodilestirilerek sinemaya
uyarlanmalarinda yasadiklar1 degersel déniisiimler ve buna bagl ortaya c¢ikan komik
degisimler Atif Yilmaz'in yonettigi “Deli Yusuf” (1975) ile Burak Aksak’in yénettigi “Deli
Dumrul” (2017), “Bamst Beyrek” (2017) ve “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” (2017)
filmlerinde ele alinmugtir. Epik anlatilarin kutsal ve ciddi kahramanlari, yeni gdsterge
dizgesinde birer giildiirii nesnesine doniistiiriilmiistiir. Destan devrinin Kéroglu, Deli
Dumrul, Bamst Beyrek, Salur Kazan gibi epik kahramanlari, yeni yaratun ortaminda
komik dgelerle siislenmis; eglence konusu hiline getirilerek giiliinglestirilmis,; ideolojik
kodlarimdan swnilarak popiiler birer kahramana doniistiiriilmiistiir. Kahramanlarda
goriilen bu degisim ve doniisiimler iiriinlerin ortaya konuldugu baglamla ilgilidir. Bilgi
ve teknolojideki gelismeler, sanayilesme, kentlesme, yalmzlasma, yabancilasma
toplumlarin yasam bicimleriyle birlikte sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik degerlerini de
degistirmistir. Tiim yasamin ve degerlerin giic, cesaret, kahramanlik iizerine insa edildigi
destan devri sona ermis, yeni doneme uygun yeni kahraman tipleri yaratimigtir. Diiniin
epik kahramanlari, bugiiniin komik kahramanlarina doniistiiriilmiistiir. Parodilestirilen
destan kahramanlarimn giiniimiizde yeni baglamlarda yeniden yaratilmalar bir ihtiyag
olarak goriilmektedir.

Anahtar Sézciikler: destan, kahraman, parodi, metinlerarasilik.

Epic Heroes Parodized From Oral Tradition To The Silver Screen
Abstract: Cultural memory is transmitted in various ways. Traditional cultural elements,
which were first created and transmitted orally, later continued to exist in written and
electronic forms. The difference in the mediums of creation and transmission of culture has
reshaped the structure and content of the products. Culture is constantly changing with
its dynamic structure. It is not possible for a cultural element to survive in the same form
for many years. Culture is updated by adapting itself to the context in which it was created,
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and continues its life in new forms. One of the ways to update traditional products is
parody. Many parodied traditional products and heroes have been transformed into a
structure that will meet new needs by being equipped with new functions. Typical heroes
of the epic genre are also among the elements that are parodied and adapted to the new
context. In this study, the value transformations experienced by the mythical heroes of the
epics when they were parodied and adapted to the cinema, and the comic changes that
occurred accordingly, were discussed in the films “Deli Yusuf” (1975) directed by Atif
Yilmaz and “Deli Dumrul” (2017), “Bamst Beyrek” (2017) and “Salur Kazan: Zoraki
Kahraman” (2017) directed by Burak Aksak. The sacred and serious heroes of epic
narratives have been transformed into objects of comedy in the new sign system. Epic
heroes of the epic era such as Kéroglu, Deli Dumrul, Bams: Beyrek, Salur Kazan were
decorated with comic elements in the new creation environment. These heroes have become
a subject of entertainment and have been stripped of their ideological codes and transformed
into popular heroes. These changes and transformations seen in the heroes are related to
the context in which the products are created. Developments in information and
technology, industrialization, urbanization, loneliness and alienation have changed the
social, cultural, political and economic values of societies along with their lifestyles. The
epic era, in which all life and values were built on power, courage and heroism, has ended,
and new hero types suitable for the new era have been created. Yesterday's epic heroes have
been transformed into today’s comic heroes. It is seen as a need for the parodied epic heroes
to be recreated in new contexts today.

Keywords: epic, hero, parody, intertextuality.

Giris

Fotograf, film, video gibi gorsel imgelerin ortaya c¢ikmasi diisiinme, anlatma,
yorumlama bigimlerini degistirmistir. Gegmiste dil ile aktarilan kiiltiir ve yasam
pratikleri gorsel imgeler sayesinde yeni yaratim, aktarim, yayilim yollarina sahip
olmustur. Yaratilan gorsel imgeler insan bilincinin ifadeleridir. Her imge belli bir islevi
karsilamaktadir. Uzun yillar sozlii ve yazili yollarla aktarlan kiiltiir, teknolojik
imkanlarla gorsel bir bigcime kavusmustur. Gorsel kiiltiir hayatimizda her gecen giin daha
yaygin/belirgin hile gelmektedir.

Izledigimiz televizyon programlari ve reklamlar, sinema, internet ve sosyal
medyada kargimiza ¢ikabilen herhangi bir goriintii, gazete ve dergilerde yer alan
fotograf ve resimler, cadde ve sokaklarda gordiigiimiiz billboardlar, meydanlarda
ve parklarda gordiigiimiiz heykeller, resim, enstalasyon ve video sanati gibi
geleneksel ve cagdas sanat eserleri, duvarlara ilistirilen sinema ve reklam afisleri,
animasyonlar, trafik igaretleri, mimari yapilar, moda ve tasarim nesneleri, kentsel
tasarimlar, tarihi kalintilar vb. gibi gérsel pratigin her cesidi gorsel kiiltiir adi
altinda toplanmaktadir (Cakiroglu, 2023, s. 562).

Gorselligin 6n planda oldugu bu kiiltiir ortami1, s6z ve yaziya bakist degistirmis;
geleneksel s6z ve yazinin yeni bigim ve anlamlarla donatilmasinin yolunu agmistir. S6zl1i
ve yazili kiiltiir triinleri gorsel kiiltiir igerisinde yeni gosterge dizgelerinde yeni
anlamlarla donatilarak birtakim degisim/doniisiimlerden gegcirilerek yeniden kullanima
sokulmaktadir. S6zlii ve yazil kiiltiiriin bilgi ve anlamla donatilan eglence igerigi gorsel
kiiltlirde gesitli tekniklerle daha etkili bigimde kullanilmaktadir.

Gorsel kiiltiir insan hayatin1 yeni imgelerle, formlarla yeniden sekillendirmektedir.
Yaratilan yeni imge ve formlar ¢ogu zaman gelenekselden/eskiden beslenmektedir.
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Gelenegin modernin/yeninin i¢inde kullanimi metinlerarasiligy/gostergelerarasiligi
baglatmaktadir. Alinti, gdnderge, asirma, anistirma, alayct doniistiiriim, dykiinme, ana
metinlerin ciddi diizende doniisiimleri, klise, i¢anlati ile birlikte parodi (yansilama)
metinlerarasi aligverisleri harekete geciren temel yontemlerdir. Metinlerarasilik iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, konusma, sdylesim bi¢imi iken; gostergelerarasilik
iki farkli gosterge dizgesi arasindaki aligveris islemini, degisik gdsterge dizgelerine ait
yapitlar arasindaki agik ya da kapali iliskileri (Aktulum, 2011, s. 436, 452) belirtir.
Ornegin Kerem ile Asli' hikdyesinin yeni bir baglamda igerik, sekil veya anlam
bakimindan cesitli degisimlere ugratilarak yenidenyazimi metinlerarasilik iliskileri;
hikayenin resim, heykel, miizik, sinema gibi farkli sanat alanlarinda yeniden tiretimi
gostergelerarasiligl baglatir. Metinlerarasilik/gostergelerarasilik geleneksel iiriinlerin
yeniden bir yaratim iglemine girip tekrar dolasima sokulmasini saglar.

Gorsel kiiltiiriin kendinden oOnceki kiiltiir ortamlarini da igermesi bu firiinleri
metinlerarasilik/gostergelerarasilik kavramiyla yeniden okumayi gerekli kilmaktadir. Bu
calismada metinlerarasiligin/gostergelerarasiligin dnemli tekniklerinden biri olan parodi
kavrami baglaminda epik destanlarin mitik kahramanlarinin sinemaya uyarlanmalarinda
degersel doniisiime bagl olarak yasadiklari1 komik degisimler ele alinacaktir. Epik anlati
ve kahramanlarm birer giildiirii nesnesine doniisiimleri destanlarin yaratildiklar
donem ile sinemaya giiliing bicimde uyarlandiklar1 donem arasinda gegirdikleri diistinsel,
degersel degisimleri, yasama bakis acilarini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Edebi
tiriinlerin yaratildiklar1 donemleri yansittiklar diisiiniildiigiinde bu iiriinlerin toplumsal
islevlerindeki degisimin zihinsel siireglerdeki farkliliklann ortaya koyduklari
goriilecektir. Yapimlar folklor merkezli sinema yaklagiminda ortaya cikan goriintii, ses
ve metin merkezli yaklasimlardan (Giiveng, 2020) daha ¢ok metin merkezli yaklagima
gore  incelenecektir.  Degerlendirmeler  sinemada  parodilestirilen  destan
kahramanlarindan birka¢ 6rnek [alt-metin (parodisi yapilan metin) ile ana-metin (sinema
uyarlamas1)] iizerinden yapilacaktir. Incelemede alt-metinle ana-metin arasinda parodik
diizeyde yapilan anlamsal ve bicimsel degisimleri agik bi¢imde ortaya koyan Srnekler
secilmistir. Ornek metinler/yapimlar, geleneksel Tiirk epik destan kahramamnin bir
taraftan gegmisteki tipik niteliklerine vurgu yaparken diger taraftan i¢inde yer aldig1 yeni
baglama uygun mizahi kahramana déniisiim siirecini en iyi bigimde ortaya koymaktadir.
Bu orneklerin secilmesinin temel nedeni de geleneksel Tiirk epik destanlarinin ciddi
kahramaninin modern dénemde siradan bir mizahi kahramana doniisiim siirecini en agik
ve anlasilir bicimde yansitmalaridir. Metinler popiilerlesme siirecinde geleneksel
kahraman tipinin degisim/doniisiim siirecini, gelenek ile modernin ayngikligint agik
bicimde ortaya koymaktadir. Gelenegi temsil eden alt-metinlerle birlikte genis izleyici
kitlesine ulasmis ana-metinlerin halk tarafindan bilinirligi parodik iligkilerin
anlasilmasim1  kolaylastirmaktadir. Ornek metinler ve yapimlar iizerinden yapilan
degerlendirmeler epik kahramanlarda meydana gelen parodik degisim ve doniisiimleri
gostermektedir. Calismada ilk olarak parodi kavrami agiklanacak, ardindan 6rnek sinema
yapitlart {izerinden parodilestirilen/giiliinglestirilen Tiirk destan kahramanlarinin
aldiklar1 yeni bi¢imler ele alinacaktir.

! Kahramamnin modern diinyadaki uyumsuzluguyla giiling duruma diisiiriildiigii hikdyenin
parodilesmis bir 6rnegi i¢in bk. Giiveng, 2019a.
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1. Epik Anlatilarin Parodilestirilen/Alaya Alinan Kahramanlarn

Yazili ve elektronik kiiltiiriin yam sira bilyiik oranda sozlii kiiltiirii de siirdiiren Tiirk
toplumunda kiiltiirel bellek isitsel, gorsel ve maddi unsurlarla aktarilmaktadir. Sozli
gelenegin epik anlatilarnt modern donemde gesitli yazili iiriinlerde, tiyatroda, sinemada,
¢izgi ve dizi filmlerde yeniden iiretilmektedir. Sinema bu yeniden iiretimin en etkin
alanlarindan birini olusturmaktadir. Halk bilimi ile sinema karsilikli olarak birbirine
kaynaklik etmektedir. Sinema sektorii halkin dikkatini ¢ekebilmek igin halk bilimi
iiriinlerini kullanmak zorunda kaldig1 gibi halk bilimi de sinemayi kendisi i¢in ciddi bir
kaynak olarak gérmelidir (Giiveng, 2020, s. 63). Tiirk sozlii ve yazili edebiyat gelenegi
Tiirk sinemasini besleyen en dnemli kaynaklardan biridir. Tiirk sinemasi kuruldugu
giinden itibaren zengin geleneksel kiiltiirden yararlanmaktadir. Destan, masal, halk
hikayesi, fikra, efsane gibi halk anlatilarimin konu, kahraman ve motifleri gesitli
sekillerde sinemaya uyarlanmaktadir. Sinema filmlerinde sozlii kiltiir geleneklerinin
kullanimi halkin kendinden bir seyler bulmasimi saglamakta, bu yapimlarin izlenme
oranlarini artirmaktadir.

1896 yilinda sinema ile karsilagan Tiirk toplumu ilk sinema salonuyla 1908°de tanisir.
Felsefe, tarih, din, mitoloji, miizik, dans, heykel, tiyatro gibi farkli alanlarla siki iligki
icerisinde bulunan sinemamn beslendigi en O6nemli kaynaklardan biri sozli kiiltiir
bellegidir. Tiirk geleneksel seyirlik oyunlarindan oyunculuk malzemesini alan Tirk
sinemasi, edebiyattan da senaryo yazimmi alir. Kurulus doneminden itibaren Tiirk
sinemast ile edebiyat birbirini karsilikli olarak etkilemis/beslemistir. Dinlemeye yonelik
bir kiiltir ortamindan izlemeye yonelik bir kiiltiire geciste uzun anlatimlar yerini
hareketlerin goriintiisiine birakir. Sinemayla sozlii ve yazili edebiyat iiriinleri iki boyutlu
evrenden ii¢ boyutlu evrene tasinmis; yeni bir diinyada, yeni bir atmosferde eskiden
beslenen yeni iirlinler ortaya konmustur. Birincil sozli kiiltiiriin birgcok kahramani da
ikincil sozli kiltliriin kurmaca diinyasinda yeni kimliklerle yeniden yaratilmistir.
Ozdemir’in ifadesiyle “kaybedilen ya da kaybettirilen sozlii kiiltiir gelenegi. .. sinemasal
gelenekle yasatil[mistir]” (2012, s. 246). Sozlii kiiltiir iriinleri sinemada Tiirk kiiltiir
tilketimine uygun bigimde doniistiiriilerek yasatilmaktadir. Beyaz perdede Koéroglu, Deli
Dumrul, Bams1 Beyrek, Salur Kazan, Bogag Han? gibi Tiirk kiiltiir kahramanlar gorsel-
isitsel ara¢ ve tekniklerle, yeni kimliklerle yaratilarak Tiirk kahramanlik miicadelelerine
konu edinmistir. Bir toplumun i¢inde bulundugu sosyal, siyasal ve kiiltlirel sartlar
kahramanlarmin farkli sekillerde ele alinmasini saglar. Ornegin Tiirk sinemasinda
“Yesilgam Donemi” olarak adlandirilan 1970-1980 yillar1 arasi yasanan olaylar,
sinemay1 geleneksel kahramanlari konu edinmeye iter. 1968 olaylari, 1971 Askeri
Mubhtirasi, 1974 Kibris Baris Harekati, 1977 Is¢i Bayranu, 1978 Malatya, Corum, Maras
olaylar gibi toplumu derinden etkileyen hadiselerin yasandigi déonemde basta Ciineyt
Arkin ve Kartal Tibet olmak {izere kahramanlik hikayelerini ve mitik kisilikleri konu
edinen ve Bati’da “kostlime avantiir” ad1 verilen “Battal Gazi, Kara Murat, Malkogoglu,
Tarkan™ gibi tarihi filmler ¢ekilmistir. Cekilen kahramanlik filmleri déonemin erotik
filmlerine de alternatif olmustur (Ding, 2019, s. 77-81).

2 Popiiler kiiltiir tarafindan yaratilan ve iiretim siireglerinde eski mit, masal ya da tarihsel parcalarin
birbirlerine yamanarak olusturulmus olmalarindan dolay1r “kirkyama kahraman” olarak
adlandirilan Karaoglan, Tarkan gibi tarihi ¢izgi roman tiplemelerinin “gelenegin imhasi”
baglaminda degerlendirilmesi igin bk. Olger Oziiner, 2012.
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2. Folklor ve Parodi

Geleneksel halk kiiltiirtiniin varligini siirdiirmesinin yollarindan biri farkli gosterge
dizgelerinde yeniden kullanimidir. Rus Bigimcilerin “bir yazinsal tiiriin, bir bigemin artik
eskimig ozelliklerini yenilemek, bigimlerin, tekniklerin zamanla mekaniklesmelerini
onlemek i¢in onlar1 yeni bir baglam igerisine sokmak” (Aktulum, 2004, s. 291) ugrasilari,
ayn1 zamanda geleneksel iiriinlerin yeni baglamlarda kendilerine farkli yasam alanlari
bulmalarinin yoluna da isaret eder. Geleneksel bir {irlinii mekaniklesmekten kurtarmanin
yolu onlar1 yeni islev ve anlamlarla donatarak yenilemek/giincellemektir.

Insanlarin diinyada karsilastig1 birgok sorun, onlari bu sorunlardan kurtulmak icin
yollar aramaya iter. Bulunan yollardan biri de hayati ciddiye almamak, onu eglenceye
doniistiirerek onunla alay etmek/oyun oynamaktir. Cesitli akim ve diisiince bigimlerinde
ortaya ¢ikan diinyayi ciddiye almamak, onunla eglenmek yaklagimi ciddi ve soylu kisi
ve yapitlara bakis1 da degistirmistir. Insanlar icin kutsal kabul edilen, sayginlik duyulan
kisi, nesne, davranig ve olaylar absiirtlestirilerek yeniden ele alinmistir. Hiikkiimdarlardan
din adamlarina, mit ve destan gibi soylu anlatilardan menkibe gibi kutsal anlatilara kadar
her sey eglenceye alinmis, gesitli yonleriyle elestiri konusu edilmis, ciddiliklerinden
uzaklastirilmis, bir oyun nesnesine doniistiiriilmiistiir. Ciddi ve soylu kabul edilen edebi
eserlerle veya kahramanlarla bilingli bigimde oynanan bir oyun olarak tanimlanabilecek
parodi de bu diigiincelere bagli olarak ortaya ¢ikan bir kavramdir. Parodi ciddiyeti alaya
alan, onunla eglenilen durumlar ifade etmektedir. Parodi agir yergileri icermekle beraber
didaktik ve egitici yonleri de olan bir yenidenyazma teknigidir.

Parodi (yansilama) bir metni bagka bir metne tiirev iliskisine gore baglayan
metinlerarasi yontemlerden biridir. Kavram ile ilgili yapilan tanimlar arasinda bir birlik
olmadigi, her arastirmacinin kendine goére parodinin farkli bir yoniinii vurguladigi
goriiliir. Bundan dolay1 bazen birbiriyle ¢elisen parodi tanimlari ortaya ¢ikmistir. Parodi
“Ozgiil bir metnin oyunsal, giiliing ya da yergisel bir amagla doniistiiriilmesi”, “bir metnin
benzerlikten ¢ok ayrim iizerinde durarak elestirel ve alayci bir tutumla yenilenmesi”,
“mekaniklesmis yazinsal bir teknigin yenilenmek amaciyla giiliing kilinmas1”, “bir bagka

LEINT3

sOylemin bigimlestirilmesinin 6zel bir durumu”, “soylu bir tiiriin -destan, trajedi- siirsel

” G

bir tonda yazilmig bir pargamin giiliing bir taklidi”, “yeni bir baglamda baska bir islevle

LR N3

yinelenen rapsodi”, “6l¢iilii uzunlukta, destan vezninde, destansi sézciikler kullanan ve
onemsiz, hicvi veya kahramanlik taglamasi gibi konular1 isleyen anlatimci siir”, “aslinin
iislubunda fakat kiigiik degisikliklerle sylemek™, “taklit yollu alay etmek”, “nesrin bazi
kelimelerin degisimiyle doniisiimii”, “modellerini giiling bir seye doniistiirme”,
“kahramanlik taglamasi ya da destansi taglama” (Aktulum, 2004, s. 289-290; Rose, 2016,
s. 20-25) gibi ¢ok cesitli sekillerde tanimlanmistir. Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’nde parodi
“ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinii alaya alarak, bicimini bozmadan ona
bambaska bir 6zellik vererek bicim ile 6z arasindaki karsitlik kullanilarak giiliing etki
yaratan bir oyun tiirii” (URL-1) seklinde tanimlanmaktadir. Parodi alt-metnin/gonderge-
metnin giiliing bir etki yaratmak veya eglendirmek amaciyla ana-metinde birtakim
doniistiirme isleminden gegcirilerek aldigi yeni bi¢cimdir. Parodide bir metne farkli bir
amag icin yeni bir anlam yiiklenir. Daha ¢ok ciddi olarak kabul edilen destan gibi soylu
bir metinle alay etmek i¢in kullanilir. Parodi alt-metin ile ana-metin arasinda konu
bakimindan meydana gelen doniistimleri igerir. Yazinsal baglamda parodi “oyunsal ya
da yergisel bir islevle bir kurali ¢igneme bi¢imi[dir]” (Aktulum, 2004, s. 287) ve bu
durum alt-metin ile ana-metin arasinda var olan benzerlikler iizerinden gerceklestirilir.
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Cogu zaman parodi; alayci déniistiiriim ve pastisle esanlamli kullanilir. Ornegin Rus
Bi¢imcilerin kuramsal tanimlamalarinda parodi ¢ogu zaman pastisle es anlamlidir. Bu
tanimlamalarda parodinin/pastisin yansilanan metni taklit etmesine ve doniistiirmesine
vurgu yapilir. Onceleri parodinin degisik bir bigimi olarak goriilen alayc1 doniistiiriim
sonradan yapilan tanimlamalarla ondan ayrilir. Alayci doniistiiriim de parodi gibi soylu
bir metnin doniistiirilmesidir. Ancak alayci doniistiiriimde bigemsel bir donistiirim
yapilir. Trajedi ve destan gibi soylu bir metin siradan bir bicemde yenidenyazilir. Alayct
doniistiirimde de eglenmek amaci varsa da asil hedef yergidir. Alt-metnin kisileri ve
kahramanlik durumlar ana-metinde siradanlastirilir. Alayci doniistiiriim “soylu bir tiir
olan destani alaya almak, destan yazisinin ciddi havasi igerisine komik unsurlar katmak,
boylelikle tonunu degistirerek okuru eglendirmek amaci giider” (Aktulum, 2007, s. 127).
Destan metni kaba bir giildiiriiye doniistiiriilirken soylu kahramanlar siradan ve kaba
konusmalartyla gozden diisiiriiliir. Yiice niteliklerini kaybeden kahramanlar giildiirii
nesnesine doniisiir. Kahramanlarin baglamlarindan koparilmasi onlar1 giiliing yapar, bu
durum mizaha kapi agar. Hem parodide hem de alayci doniistiirimde gelenekselin
modernde kullanimindan dogan bir uyumsuzluk goriiliir. Yasadigr zamana ve mekana
yabanci olan kahraman, baglamindan koparildigindan komik bir duruma diiser. Cilinkii o
ana-metinde anlatilan diinyaya yabancidir.

Parodinin “eserin bi¢iminin taklit edilerek igeriginde yapilan degisiklik” seklindeki
tamimlamalari kendi igerisinde cesitli sorunlar tasir. Clinkii “bir eserin parodisinin asil
metnin ‘bi¢im’ ve ‘igerigin’ veya ‘lislup’ ve ‘ana fikrin’ her ikisinin taklidi kadar bunlarin
degisimini de gerektirebilecegi gercegini gozden kagirmasidir” (Rose, 2016, s. 66).
Cogunlukla birlikte gergeklesecek olan bi¢im taklidi ve degisimini igerik taklidi ve
degisiminden ayirmak giigtiir. Birindeki degisim ve doniisiimiin ¢cogunlukla digerini
etkilememesi, degistirmemesi zordur. Bu bakimdan bir metnin igeriginde meydana
gelecek degisikliklerin biciminde de goriilecegi unutulmamalidir. Rose’un parodiyi
“bagka bir eseri ya da en basitinden bir eserin kelime dagarcigini 6nce taklit eden sonra
da eserin ‘bi¢imi’ni ve ‘igerigi’ni veya iislup ve ana fikrini ya da s6zdizimi ve anlamin,
bazen ikisinden birini bazense her ikisini de degistirfme]” (2016, s. 69) seklindeki
tanimlamasi, igerik ve bigim degisimin birbirine bagliligini vurgular.

Parodi alt-metinden ana-metne yapilan bir taklit ve doniisiim islemidir. Bu taklit ve
doniisiimde aranilan temel nitelik komikliktir/giildiiriidiir. Parodist alt-metne (parodisi
yapilan metin) iki sekilde yaklasabilir: “Birincisinde yazar, komik unsurlar
belirginlestirerek tiir, metin, yazar veya karakterle alay eder. Bunlarin bir kismini veya
tamamini elestirir. Digerinde ise alay veya elestiri niyeti olmadan ele aldigi metne,
hayranlik duyar, o metne veya metnin yazarina otorite, yetkinlik, sayginlik kazandirir”
(Ozdemir, 2019, s. 68). Buna gore birincisi alt-metinle taklit yolu ile alay etmek, eseri
asagilamaktir. Burada parodisi yapilan metin komik ve alayci bicimde ele alinir. Ikincisi
ise parodisi yapilan metne karsit duyulan hayranliktir. Begenilen bir islup taklit edilir
(Rose, 2016, s. 69-70). Bu iki farkli tutum parodinin yapici veya yikict yonlerine vurgu
yapar. Ancak ister yapici ister yikici amagla yapilsin parodinin mutlaka yeni bir seyler
sOylemesi, yeni islevler yiiklenmesi gerekir. Birbirine zit olan bu iki tutum parodistin
niyetine gore gerceklesir. Hangi niyetle yapilirsa yapilsin parodiler eski/klasik metinlerin
hatirlanmasini ve giincellenmesini saglar. Glincellenerek hatirlatilan eski metin, yeni bir
yasam alanina kavusur. Parodi, yazarlarin diisiincelerini dolayli yonden anlatma
yontemlerinden biridir.
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Parodinin ayirt edici 6zelliklerinden biri yarattigi komik uyusmazliktir. Parodi ile
parodisi yapilan metin arasinda meydana gelen uyusmazlik, okur veya seyircilerde
komik bir etki yaratir. “Parodi s6z konusu oldugunda yaratilan komik uyusmazlik,
‘yiiksegi’ ‘algakla’, ciddi olami dine saygisiz olanla komik yontemlerle karsilastirarak
asil metni bigim veya igerigi ile ters diisiirebilir” (Rose, 2016, s. 54-55). Parodide bi¢im
veya igerigin carpitilmasi sonucu beklenmedik bigimde olusturulan uyusmazlikla
karakterler kiigiik diigiiriiliir, giiglii ve degerli olan kiymetsizlestirilir, boylece metin
giiliinglestirilir. Parodinin anlasilmasinda okuyucunun birikimi de 6nemlidir. Parodi ile
parodisi yapilan metnin okuyucu tarafindan bilinmesi parodinin amacina ulagmasini
saglar. Nitekim parodisi yapilan metnin bilinmemesi parodinin 6ziiniin algilanmasini
giiclestirecektir.

3. Tiirk Destan Kahramanlarimin Parodilestirilmeleri

Bir olay tizerine kurgulanan edebi eserlerde olaylarin merkezinde bir kahraman
vardir. Bu kahraman i¢inde yer aldigi kiiltiire ve edebi tiire gore sekillenir. Bagl
bulundugu toplumun, devrin ideal 6zelliklerini tasir. Merkezi kahraman ilk bakigta
sabit/kaliplasmis niteliklere sahip gibi goriinse de toplumsal degisim ve beklentilere gore
siirekli degisim gosterir. Kahraman, kiiltir ve buna bagli olarak meydana gelen
toplumsal degismelere gore bir taraftan yeni vasiflar kazanirken diger taraftan bazi
niteliklerini de kaybeder. Ornegin Tiirk kiiltiiriinii derinden etkileyen Islamiyet’in
kabulii, destan kahramaninin niteliklerinde bazi degisimler meydana getirmistir. Her
edebi tiir kendi amag ve yapisina uygun kahramanlar yaratir. Destan, fikra, masal, efsane,
halk hikayesi gibi edebi eserlerde merkezi kahramanlarin tipik ozellikleri vardir.
Destanlar epik nitelikli kahramanlar yaratirken fikralar komik kahramanlar {izerine inga
edilir.

Tirk kiltiriinde atcilik, aveilik ve hayvanciliga dayali atli-gégebe medeniyetinin
tirtinleri olan destanlarin merkezi kahramanlarinin belli nitelikleri vardir.

Destan hangi milletin olursa olsun, destanda yer alan vakalar, vakalarin
merkezindeki kisi, toplumun prensiplerini, davranis 6zelliklerini idealize ettikleri
veya kahramanligin vasiflarini  yansitir. Toplumun kendi igindeki ortak
davranislari, toplumun yetistirdigi ve belki de idealize ettigi bir sahsiyet {izerinde
toplanir, o sahsiyette temsil edilir. Dolayisiyla kahraman, toplumun standart
ozelliklerini biinyesinde tagir (Cetin, 1998, s. 46).
Bu standart niteliklerin -uzun zaman igerisinde- destanin anlatildig1 zamana, mekana
ve sosyal ¢evreye gore yeniden sekillendigi unutulmamalidir.

Kaplan, Tiirk destan kahramanlarinin temsilcilerinden Oguz Kagan’in temel
nitelikleri arasinda yigitlik, kahramanlik, cesaret ve cihangirlik fikrinin oldugunu séyler
(2005, s. 13). Cobanoglu “kendini agan ve ‘ben merkezci’ bir bencilligin 6tesinde toplum
menfaatleri ve inanilan diinya goriisliniin mefkdreleri i¢in varligini feda etme
duygusunun Tiirk epik destan geleneginde biitiin, istendik degerlerin hepsini yansitmak
bakimindan ‘olumlu kahramanlarin’ tamaminin ortak 6zelligi oldugu”nu (2007, s. 102)
belirtir. Benzer bicimde Ibrayev (1998, s. 245) de batirin (destan kahramanimn) yiirekli
ve cesur olmasinin yeterli olmadigini, onun cesurlugunu halkin faydasina, adaletsizlige
yenik diisenleri ve diismandan zarar gorenleri kurtarmaya yonelmesi gerektigine dikkat
ceker. Tirk destan kahramanlarina bakildiginda bu kahramanlarin bizzat Tanri
tarafindan bir misyon verilmis kisiler olduklar goriiliir. Cetin, Tiirk destan geleneginde
destan kahramanlarinin 6zelliklerini sdyle siralar: aristokat bir aileye mensup olma,
ailenin zor durumda oldugu bir donemde olaganiistii sekilde dogma, olaganiistii bir
stiratle biiytime, 6zel bir tarzda sahsiyet bulma, kahraman yaratilista olma, 6zel bir
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sekilde isim alma ve isimleri kutsanma (1998, s. 51-52). Tek ¢ocuk olma, olaganiistii bir
kahramanlik gosterme, ilahi gii¢ler tarafindan korunma, bir tilkii ugrunda miicadele etme,
miicadelesinde yalniz olma, kendisine denk olanlarla miicadele etme (Kara Diizgiin,
2014, s. 98-99) destan kahramanlarinin diger nitelikleri arasinda yer almaktadir.

3.1. Kahramamn Oyunsal Doniistiiriimii: Koroglu

Epik halk anlatilarinin kahramanlari s6zlii gelenek icerisinde yaratilip aktarilmistir.
Bir anlatinin ¢ok sayida versiyonu/varyanti bulunmaktadir. Soézlii halk anlati ve
kahramanlari sinema yapimlarinda gesitli ve bazen birbirine zit sekillerde ele alinmistir.
Epik anlati kahramanlarmin sinemaya uyarlamalarinda yapimda rol oynayan
oyuncularin, senaristlerin, prodiiktorlerin, yonetmenlerin farkli yorumlamalart ortaya
asil kahramandan farkli yeni tipler ¢ikarmistir. Epik kahramanlardan Koéroglu bu
degisimlerden en fazla etkilenen kisilerden biridir. Kdroglu’nun etrafinda gelisen olaylar
iki ana versiyona sahiptir. Dogu versiyonlar1 (Orta Asya) destani 6zellikler tasirken Bati
versiyonlar1 (Anadolu-Azerbaycan) olay oOrgiisiinden kahramanin kisiligine kadar
degisimler yasayarak hikaye tiiriine yaklagsmistir.

Koéroglu hem fizik hem de karakter bakimindan olaganiistii ozellikler
sergilemektedir. Bu olaganiistiiliik destan tiiriiniin yapistyla ilgilidir. Aynt1 durum
diger Tiirk destan kahramanlar1 -Oguz Kagan, Alper Tunga, Manas, Salur Kazan,
Bamsi Beyrek, vb.- i¢in de gegerlidir. Destan kahramanlart olaganiistii bir viicuda,
yenilmez bir giice ve asir1 bir istaha sahiptirler. Bunun yani sira onlarin 6fkeleri,
sevgileri hatta uyumalar1 bile normal insanlardan farklidir. Zaten bu sebeple
mensubu olduklar1 cemiyet icinden siyrilarak, toplumlarinin sézciileri ve onlar
adina savagan kahramanlari olmuslardir. Bu yiizden Kéroglu da tam anlamiyla bir
destan kahramanidir (Alptekin ve Igel, 2011, s. 44).

Koroglu ergenlige girdigi donemlerden (15-16 yaslar) itibaren kahramanlk
gostermeye baglar, bir agaci kokiinden koparacak kadar giiclidiir. Biitiin cabasi
gariplerin, fakirlerin, zayiflarin yaninda olmak; zenginlerden, giicliilerden alip fakirlere,
zayiflara vermektir.

Tiirk sinemasinda Koroglu destani/hikayesi etrafinda ¢ok sayida film gekilmistir:
“Koroglu” (1945), “Koroglu-Tiirkan Sultan™ (1953), “Koéroglu” (1963), “Koéroglu”
(1968), “Deli Yusuf’ (1975). Bu filmlerden 1975 yapimi Ciineyt Arkin ile Zerrin
Arbas’1n bagrollerini paylastigi; Atif Yilmaz, Umur Bugay, Biilent Oran ve Berrin Giz’in
senaryosunu kaleme aldiklari, Atif Yilmaz’in yonettigi 1975 yapimi “Deli Yusuf” (URL-
2) filmi, 6zellikle konu bakimindan alt-metnin doniistiiriilerek yeni baglama uyarlanan
ve parodilestirilen Koroglu yapimlarindan biridir. “Deli Yusuf” filminde destan
kahramani Kéroglu, alt-metinle benzer amagla (yoksul ve giigsiizleri, zengin ve giigliilere
kars1 korumak); ancak yeni bir toplum yapisi icerisinde yeni bir goriiniimle yer alir. Film
Koroglu’nun meshur cenk tiirkiisiiyle baslar: “Benden selam olsun Bolu Beyi'ne / Cikip
su daglara yaslanmalidir / Ok gicirtisindan kalkan sesinden / Daglar glimbiir glimbiir
seslenmelidir...” Bu tiirkii izleyicileri filmin hemen basinda alt-metne gdnderir. izleyici
bir Koéroglu filmiyle karsi karsiya oldugunu anlar. Destanin zalim Bolu Beyi, yerini XX.
ylizyilin zalim ve menfaatg¢i zorbasi Bolulu Abbas’a birakir. Bolulu Abbas, Camlibel’de
fakir ve gii¢sliz insanlarin yasadiklar1 gecekondular: ellerinden alip onlart sokaga atan
tefeci, zalim bir tiiccardir. Kendisine karsi ¢ikanlari korkutarak ellerindeki araziyi alirken
Ali halkin yaminda buna kars1 ¢ikar. Ali’nin babast Deli Yusuf bir araba tamircisidir,
Ayvaz da onun ¢iragidir. Bolulu Abbas yardim istemek icin Deli Yusuf’a gelir, riiyasini
anlatir. Alt-metnin bilge seyisi Deli Yusuf'un riiya yorumculugu burada da goriiliir. Deli
Yusuf, Bolulu Abbas’in gordiigii fakir kilikli halktan birinin stiine ates ettigi rilyay1
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“Cok hayir islemigsin Bolulu, sana biiylik bir kismet var, ii¢ giin mii desem {i¢ hafta m1
desem, yakinda cehennemi boyluyorsun.” seklinde yorumlar. Bolulu Abbas, Deli
Yusuf’tan diismanlarindan korunmak i¢in kursunun ve bombanin islemedigi, tank gibi
bir araba yapmasini ister. Destan metninde Deli Yusuf’un olaganiistii taylar1 burada
yerini arabaya birakir. Deli Yusuf gecekondulara karigsmamasi ve tapularini vermesi
sartiyla Bolulu Abbas’in teklifini kabul eder. Alt-metinde Deli Yusufun taylarin
bakimini1 Rusen Ali’ye gizlice yaptirmasi gibi filmde de tamirhanenin etrafi ¢izilir, igeri
kimse sokulmaz. Deli Yusuf sonunda istenilen arabay1 yapar. Araba absiirt bir goriintiiye
sahiptir. Arabanin korna sesi de at kisnemesidir. Bu arada Bolulu Abbas’in kizi1 Melek
ile Deli Yusuf’un oglu Ali arasinda bir agk baslar.

Alt-metinde Bolu Beyi’nin seyisi Deli Yusuf’un getirdigi taylari begenmemesine
benzer bi¢imde ana-metinde Bolulu Abbas da Deli Yusuf®un yaptig1 arabay1 begenmez,
onu adamlarma dovdiiriir. Deli Yusuf, oglu Ali’yi arabay1 getirmesi i¢in Bolulu Abbas’a
gonderir. Bolulu Abbas’in kizi Melek, Ali’ye yardim eder; Ali babasinin arabasiyla
birlikte Melek’i de kagirir. Deli Yusuf'un yaptigi araba zehirli boya piiskiirtiir, ona
kursun, bomba iglemez, yanasani biger, agzindan ates sagar, attig1 toplara kale duvarlart
dayanmaz. Bolulu Abbas arabanin giiciiniin farkina varir. Alt-metinde Rusen Ali, Bolu
Beyi’nin adamlarindan kagarken Kirat’in1 ¢camurlu, dikenli ve kayal yollara siirerken
ana-metinde de araba diger araclarin gecemeyecegi yollara siiriiliir. Ana-metinde Deli
Yusuf'un ogluna sdyledigi “Her yamm kirdin, ama ozlime ilisemedin Bolulu.
Begenmedigin bu araba sana diinyay1 cehennem edecek.” sozleri, gdzlerine mil ¢ekilip
ciliz taylariyla kovulan alt-metnin Deli Yusuf’unun Bolu Beyi’ne meydan okuyusunu
hatirlatir. Camlibel halki Bolulu Abbas’in korkusundan Deli Yusuf ile Ali’yi yalniz
birakir. Ali mahallenin giiglii delikanlis1 Hasan’la (alt-metinde Kéroglu’nun ogludur)
doviisiir, onu yener, kendi tarafina ¢eker. Ali ile Melek’in diigiinii oldugu giin Bolulu
Abbas gecekondular1 yikmaya gelir. Halkin evlerinin tapularn karsiliginda araba ve
Melek, Bolulu Abbas’a teslim edilir. Ancak Bolulu Abbas verdigi sozii tutmaz,
gecekondular1 yikmaya baglar. Ali tek bagina Bolulu’nun iizerine gider, Camlibel’in
tapusunu, arabay1 ve Melek’i alir.

Film K&roglu destaninin/hikdyesinin Anadolu varyantinin sinemaya oyunlastirilarak
absiirt bicimde uyarlanmasidir. Bergson sagma bir fikrin beylik bir ciimle kalib1 igine
sokularak daima komik bir sdziin elde edecegini belirtir (2013, s. 82). Benzer bicimde
soylu fikirlerin sagma davraniglar bi¢iminde sergilenmesi de mizahi1 dogurur. Gerek film
kahramani1 Ali’nin gerekse diger karakterlerin s6z ve davraniglarinda alt-metnin ciddi
kahramanlarinin komik davranig ve sozlerle doniistliriildiigli goriilmektedir. Filmde
parodinin ortaya ¢iktigi en 6nemli durum alt-metnin Kirat’mim komik bir arabaya
doniistiriilmesidir. Alt-metinde oldugu gibi ana-metnin kahramanlarindan biri de
Kirat’tir. At, destan metinlerinde kahramamin en 6nemli arkadasi ve yardimcisidir.
Destanlarin tipik niteliklerinden biri de kahramanlarmin iyi bir ata sahip olmalaridir.
Kahraman kendisi gibi olaganiistii 6zelliklere sahip ati olmadan engelleri asamaz.
“Adeta, destanlarda zaferin ve maglubiyetin gercek sahibi attir” (Cobanoglu, 2007, s.
110). Bu bakimdan bagkahramanlarin atlar1 da onlar seviyesinde birer kahramandir.
Filmde de parodilestirme baskahramandan ziyade Kirat’in doniigiimii iizerinden
yapilmistir. Arabanin at kisnemesi sesli kornasi, 1slik ¢alindiginda gelmesi, bir at gibi
diski yapmasi gibi birgok zellik izleyicilere meshur Kirat’1 hatirlatmaktadir. Giiveng,
filmin Koroglu anlatisindan esinlenerek ortaya konuldugunu, onun parodisi olmadigini
sOyler ancak bu diisiincesinin gerekgelerini agiklamaz. Alt metin ile ana metin arasinda
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bircok benzerlikten s6z eden yazar, filmin alt metinle tamamen Ortiismedigini, alt
metindeki bazi unsurlardan yararlanilarak ortaya konuldugunu ifade eder (2020, s. 365-
368). Burada parodilestirilen her iiriiniin Oncelikle alt metnin uyarlanmasi oldugu
unutulmamalidir. Uyarlama veya parodide alt-metinle ana-metnin tamamen Ortlismesi
beklenmemelidir. Parodi bir doniistirme eylemidir: Ciddi olanin  komige
doniistiiriilmesi. Parodinin olugmasinin ilk basamagi alt metnin sahis kadrosunun, olay
oOrgiisiiniin, zaman ve mekén unsurlarinin uyarlanmasiyla baslamaktadir. Bu bakimdan
esinlenmenin olmadig1 bir parodi diisiiniilemez. Bu filmde de parodistin alt-metne
yaklagim bigimlerinden biri olan komik unsurlari belirginlestirerek tiirle, metinle,
olaylarla, kahramanlarla alay ettigi goriilmektedir. Ali’nin Bolulu Abbas’in adamlartyla
doviis sahneleri, kahramanlar arasinda gegen konusmalar, Deli Yusuf’un yaptig
arabanin goriintiisii  gibi birgok unsur giiliinglestirilmistir. Alt-metin olay ve
kahramanlariyla ana-metne tasinmis ancak olay orgiisii parodilestirilerek siradan bir
konuya uyarlanmistir. Filmde temel olarak destanin bagkahramaninin onun gibi
kahraman olan ati komik unsurlarla siislenmis, XX. yiizyilin absiirt bir aracina
doniistirilmistiir. “Deli Yusuf” filmi Koéroglu destaninin/hikdyesinin eglendirmek
amaciyla birtakim doniistiirme isleminden gecirilerek aldigi yeni bicimidir. Ciddi ve
soylu bir tiir olan destan metninde konu bakimindan bazi déniisiimler yapilmis, alay ve
giilldiirme amaciyla kullanilmgtir.

Hobsbawm (2011, s. 25-26) kanuna gore siddet kullanarak baskalarina saldiran ve
onlart soyan bir gruba ait olan herkesin eskiya oldugunu sdyler. Yazar, koyli toplumlar
icinde tek basina ya da azinlik bir kesim olarak baskaldiranlar1 “sosyal eskiya” olarak
tanimlar. Sosyal eskiyalar, lordun/beyin ve devletin kendilerine suglu muamelesi yaptigi
kanun kagaklaridir. Koylii toplumu igerisinden c¢ikan bu kisilerin haksizliklan
diizeltmeleri, adalet adina zalimlerden 6¢ almalart halkin onlar1 birer kahraman, kurtulus
onderi, hayranlik duyulasi/yardim edilesi kisiler olarak gormelerini saglamistir.
Hobsbawm (2011, s. 62-63) Robin Hood’u da “asil soyguncu” olarak adlandirir ve asil
soyguncularin adaletsizlige kurban gittigi i¢in suglu olarak goriilmesi, haksizliklari
diizeltmesi, zenginlerden alip fakirlere vermesi, nefsi miidafaa disinda kimseyi
oldiirmemesi, halkinin arasina donmeyi istemesi, halkinca hayranlik duyulmasi,
zalimlerin diismam olmasi gibi niteliklere sahip oldugunu belirtir. Koéroglu da
Hobsbawm’in ifadesiyle “sosyal/asil eskiya/soyguncu”dur. Deli Yusuf filminde de
sosyal eskiya olarak adlandirilan tipin XX. yiizyilin son ¢eyreginin sosyokiiltiirel
kosullarina gore yeniden kurgulanarak -bilingli veya degil- giiliing hale getirilmesi s6z
konusudur. Tiirk sinemasinda eskiya tipinin parodisinin etkin bi¢imde kullanildig:
yapimlarin basinda Kemal Sunal filmleri gelmektedir. Nitekim Kemal Sunal’in “Salako,
Davaro, Ziibiik, Deli Deli Kiipeli, Tokat¢r” filmlerinde ‘“asil/soylu eskiya tipini”
inceleyen Ding, bu filmlerden ikisinde (Salako ve Davaro) yer alan kahramanlarda
Hobsbawm’in tipolojisindeki “soylu soyguncunun ihanet sonucu 6lmesi” disindaki
biitiin asamalarin yer aldigini belirtir. Ding’e (2018, s. 88) gore halk kendilerini ezenlere
kars1 gelebilecek bir kahraman ihtiyacini sosyal/asil eskiya cevresinde doldurmus, onlar
hakkindaki anlatilar1 canli ve ¢ekici kilarak sinemanin faydalanacagi bir ara¢ héaline
getirmistir.
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3.2. Kahramanin Giiliin¢/Mizahi Déniistiiriimii: Deli Dumrul

Burak Aksak’in senaryosunu yazip yonettigi, Sahin Irmak ile Eda Ece’nin
bagrollerini iistlendigi, 2017 yapim “Deli Dumrul™® (URL-3) filmi alt-metnin “olay
orgiisiine yeni kahramanlar[in] eklendigi (Denizler Fatihi Kara Sakalli Aksak, Giingigek,
Sahin Bey, Oba sakinleri); mevcut olay orgiisiindeki bazi kahramanlarin (Duha Koca,
Dumrul’un annesi, Dede Korkut) rollerinin etkinlestirildigi; yeni veya etkinlestirilen
kahramanlar etrafinda gelisen yeni olaylarin mevcut olay orgiisiine eklemlendigi; mizah
yapiminda absiirt, uyumsuz, abartili 6gelere yer verildigi ve yer yer hareket komigine
basvurul[dugu]” (Giiveng, 2019Db, s. 374) Deli Dumrul yapimlarindan biridir. Filmde alt-
metnin soylu ve ciddi destan kahramanlar1 degersel doniisiime ugrar. Kahramanlar
gercek kimlikleriyle uyumsuz, mizahi/komik birer tipe dondstiiriiliir. Film dogumuna
sevindigi oglunu havaya kaldirirken tepeden asagi diisiiren babayla (Duha Koca) baslar.
Giiveng, bu durumu hiikiimdar ¢ocuklarina yapilan bir ritiiel olan bebegi tanriya sunma
motifinin parodisi olarak degerlendirir (2019b, s. 368). Destanlarda bir kahramanlik
sonucu verilen ad, filmde ¢ocuga dogar dogmaz verilir ancak kahramanlik gosterdikten
sonra kullanmasi gerektigi ifade edilir. Dumrul ¢ocuklugunda ay1 bogar, boga devirir,
aygir tepeler. Bunun iizerine kendisine “Ay1 Bogan Boga Deviren Aygir Tepeleyen
Dumrul” adi verilir. Ancak sonradan siiriiden kuzu ve koyun tokatlar, ¢ocuklarini
dovdiigii komsulan tarafindan sikayet edilir. Boylece alt-metnin parodisi ana-metnin
hemen basinda kahramanin dogum ve ad almastyla baslar. Dumrul bir meslek 6grenmek
icin kimin yanina verilirse kovulur. Dumrul’un kovulmasina neden olan sebepler de
(nalbantin yaninda ayaklarina nal ¢akar, kasaba verildiginde etleri yer, kahveci ¢irag
olunca masalar1 devirir, akinct olmak isterken atlari teper) absiirttiir. En sonunda kuru
bir derenin iizerine koprii yapmak ister. Dumrul’un tiim bu davranislan ve “deli” lakabini
almasinin sebebi dogumundan hemen sonra babasi tarafindan tepeden diisiiriilmesi
gosterilir. Korsan olan Kara Sakalli Aksak’in Giin Cigek’i babasindan istemesi esnasinda
isinin ne oldugu sorusuna verilen “Kendisi gemilere saldirr, kelle alir, ganimete ¢oker,
oldiirebildigini 6ldiiriir, oldiiremedigini mutlaka sakat birakir.” ifadelerine benzer
cevaplar birgok olayda karsimiza c¢ikar ve absiirt komedi yaratir. Kara Sakalli Aksak
trafige takilmamak i¢in Dumrul’un kuru ¢ay iizerine yapilan kopriisiinden gegmek
istemez. Deli Dumrul’un yigitlerin canini almak isteyen Azrail’e kafa tutmasi,
Dumrul’un Azrail’i goriince korkmasi, onunla tavla oynamasi karsiliginda canimin
bagislanacaginin séylenmesi, Azrail’in Dumrul’u beklerken tirpaninda sucuk pisirmesi,
Dumrul’un canina karsilik Kara Sakalli Aksak’in canmin alinmasi alt-metnin temel
motiflerinin parodilestirilmesidir. Dumrul’un anne ve babasinin ogullar yiiziinden
distiikleri komik durumlardaki séz ve tavirlann da giiliing etki yaratir. Filmde
parodilestirilen kahramanlar yeni gosterge dizgesinde siradanlastirilir. Hababam
Sinifi’nin Hayta ismail’i Ahmet Ariman’mn “Hayta’mn Yeri” adryla kahve isletmesi; Deli
Dumrul’un kuru ¢ay iizerine yaptigi kopriiden gegmek icin post cihaziyla ddeme
yapilabilmesi, 6grenci indiriminin olmasi veya yaglilik kartlarimin kullanimi; obanin
geng kizlarinin selfieleri; Deli Dumrul’un annesinin oksijen tiipiine bagli yasami gibi
modern doneme ait uygulamalar/olaylar ile alt-metnin destan devrinin geleneklerinin bir
araya getirilmesi uyumsuzluk yaratmig; bu da filmi alt-metnin parodisine/giiliing bir
taklidine doniistirmiistiir.

3 Deli Dumrul’un yazimsal alanda ugradig1 baz1 anlamsal ve bigimsel doniisiimler igin bk. Giiveng,
2015.
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3.3. Kahramanin Alayci Doniistiiriimii: Bamsi Beyrek

Deli Dumrul gibi Bamsi Beyrek de sinemada parodilestirilen Dede Korkut
kahramanlarindandir. Yonetmenligini ve senaristligini Burak Aksak’in yaptigr 2017
yapimi “Bams1 Beyrek” (URL-4) filminin basrollerini Uraz Kaygilaroglu, Deniz Baysal
ve Salih Kalyon paylagmistir. Yapimda “Bamsi Beyrek hikayesinin konu veya iceriginde
yapilan ¢esitli degisikliklerle destani hikayeler eglendirici bir yapita doniistiirilmiistiir.
Soylu bir metnin eglendirmek amaciyla yeniden iiretildigi filmde, destan kahramanlari
gbzden disirilmiistiir” (Bars, 2022, s. 54). Alt-metin ile ana-metin olayin ana orgiisii
bakimindan benzerlik tasir. Ancak ana-metin, alt-metni parodilestirerek alay konusuna
doniistiiriir. Filmin hemen baginda Bayindir Han tarafindan verilen ziyafette sdylenen su
sozler destan metninin aldig1 yeni bigimi haber vermektedir: “Vallah, aslinda bu hanlik
yapilacak is degil ha, maagt maas degil, emekliligi yok! Ya su sofray1 kurdurabilmek i¢in
tam bir hafta at listiinde kosturdum, elim belim tutmuyor Allah canimi alsin! E bide burda
avladigimiz iki tane geyik ha! Yok ya yok, ben birakacagim bu isi, bak goreceksiniz
ontimiizdeki se¢imlerde ben aday da olmayacagim, birakacagim bu isi.” Film alt-metnin
olay oOrgiisiinii taklit eder, onu giiliinglestirir. Bayindir Han’in oglu ziyafet esnasinda
gelip babasindan asag1 obaya kadar tur atmak igin atin1 ister; Biire Bey oglu olmasi igin
tip bebek bile dener; Bican Bey’in obasi obasal (kentsel) doniisiime girer; Dedem
Korkut’un kopuz calisina kimse dayanamaz; Biire Bey’in ogluna hediye almaya giden
bezirganlar ii¢ giinde gidip donmeyi planlarken ancak yirmi y1l sonra doénerler; Bican
Bey’in oglu ad almak igin kahramanlik pesinde kosarken Banu Cicek obanin tiim
erkeklerini dover, erkekler Bican Bey’e sikayete gelir; Dedem Korkut yirmi yasina gelen
Bamsi’y1 kucagina alarak adini koyar; Banu Cigek ile Bams1 Beyrek parkta oyun oynar,
balik tutarlar; Yalancioglu Yaltacik Oguz Tiirkce So6zIlii Hafif Bati Miizigi hayranidir;
Bamsi Beyrek, Banu Cigek’e verecegi yliziigii baligin i¢inde gizler, baligi Banu Cigek’in
dadis1 yiiziikle birlikte yer; kiiresel 1sinmadan havalar degisir; Bamsi Beyrek bekarliga
veda partisi avi diizenlemek ister; Soklii Melik parasi ¢ok oldugu i¢in miiteahhitlik
yapmay1 diisiiniir, kisin 1sitmak zor oldugu i¢in kalesini satar. Filme yapilan bu tarz
eklemeler giiliing etki yaratir. Filmde Bamsi Beyrek ve Oguz alplari birer destan
kahramanindan ziyade, fikra karakteri goriiniimiindedir. Film destan tiiriiniin dil ve
iislubunu degil, ¢ekildigi dénemin giindelik halk dilini kullanir. “Bams1 Beyrek” filmini
kahramanin doniisiimii ve yeniden kurgulanmasi bakimindan ele alan Emeg (2021, s.
194), yapimin parodiden yararlanilarak meydana getirilen postmodern bir anlati olmakla
birlikte kahramanimin sunumunda farkliliklarin bulundugunu ifade eder. Filmde
kahramanin giiliinglestirilerek farkli bicimde sunumu déniigiimii saglayarak onu mizahi
bir anlat1 haline getirmis, parodilestirmistir.

3.4. Kahramanin Yergisel Doniistiiriimii: Salur Kazan

Sinemada parodilestirilen Dede Korkut kahramanlarindan biri de Salur Kazan’dir.
2017 yili yapmm “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” (URL-5)* filminde I¢ ve Dis
Oguzlarin beyi Salur Kazan yergisel bir tutumla parodilestirilir. Y&netmenligini ve

4 “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” filminde gelenegin icadi, dilin adaptasyonu ve kurgunun
yeniden yaratilmasi i¢in bk. Kizildag, 2020; “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” ve “Deli Dumrul”
filmlerindeki abstirt komedi unsurlari i¢in bk. Cenbertas, 2022, s. 145-160. Mevcut ¢alismalarda
Kiziltag kurgudaki degisikliklere dilin farkli kullanimlarimin eklenmesi ve yeni geleneklerin
icadiyla Salur Kazan boyunun ciddi karakterini mizahi bir karaktere biraktigini; Cenbertas ise her
iki filmin absiirt komedi tiirii oldugunu vurgular.
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senaristligini Burak Aksak’in yaptig1 filmin basrollerinde Mahir Ipek, Devrim Yakut,
Onur Atilla, Korhan Herduran vardir. Film destan metninin olay orgiisiinii taklit eder.
karis1 Burla Hatun yonetmektedir. Destan metninin Baymdir Han’in kiz1 Burla Hatun’u
sinema filminde siirekli ev igleriyle ugrasan ve kocast Salur ile oglu Uruz’dan siirekli
sikayet eden huysuz bir tiptir. Bams1 Beyrek’te oldugu gibi Salur Kazan da destan
kahramanindan uzaktir. Hatta filmin sonuna kadar yigitligini gostermez. Bir tehlike
durumunda etrafindakiler kahramanliklar gosterirken o sadece yapilanlari izler. Film
birtakim bigemsel ve anlamsal doniistiiriimlerle alt-metinden ayrilir. Yapilan doniigiimler
ciddi bir tiir olan destani ve kahramanlarini giiliinglestirir, komik birer tipe ¢evirir,
elestirir. Burla Hatun makarna haslar, kiymali pide yaptirir, bahar temizligi yapar. Soklii
Melik “Oba Vadi Projesi’ni Kazan Bey’e anlatir. Obasal doniisiim projesinde tripleks
¢adirlar, yiizme havuzlar, spor alanlari, aligveris merkezleri vardir. Salur Kazan ava
giderken obay1 emanet ettigi oglu Uruz, biiyiik bir parti verir; annesi Burla Hatun onu
tepsi ile dover. Soklii Melik “Oba Vadi Projesi’ni yapmak i¢in Salur Kazan’in obasina
saldirir. Kazan Bey, ¢obana sevdigini kendine ¢ekme hakkinda tiiyolar verir. Uruz
kimseyi 6ldiiremez, ¢iinkii onu kan tutar.

Ana-metne Oguzname’nin diger hikdyelerinde yer alan kahramanlar da dahil edilir.
Kazan Bey esir edilen karisini, oglunu ve oba halkini kurtarmak i¢in gobaniyla birlikte
Soklii Melik’in {izerine yiiriirken karsisina kuru cay iizerine koprii yapip gegenden otuz
ic akce, gecmeyenden dove dove kirk akge alan Duha Koca oglu Deli Dumrul ¢ikar.
Coban ve Salur Kazan, Deli Dumrul’dan dayak yer, yollarini degistirirler. Kazan Bey ile
¢oban, Soklii Melik’in kalesine girmeye calisirken bu kez karsilarina Basat tarafindan
oldiiriilen Tepegdz cikar. Tepegdz’iin elinden kacarak kurtulurlar. Alt-metinde esir
edilen Oguz halki Oguz alplarinin da yardimiyla Kazan Bey ve coban tarafindan
kurtarilirken; ana-metinde Kazan Bey’in oglu Uruz, Soklii Melik’in geng ve giizel
hizmetginin yardimiyla kurtulur. Filmde Salur Kazan’dan ziyade ¢obam kahramanliklar
gosterir.

Rose parodinin “kahramanlik destanlarinin hem bigimlerini hem de ana fikirlerini
taklit edebildigi, sonrasinda ise eserin daha ‘ciddi’ olan destan haliyle komik bir tezatlik
olussun diye olay orgiisiinii yeniden yazarak mizah ve/veya destan karakterleri ve daha
ciddi yonleri ile ilgili boliimleri, giindelik hayattan ya da hayvanlar dleminden segilen
yersiz ve giiliing derecede zayif figiirlerle harmanlayarak komedi yaratabil[diginden]”
(2016, s. 30) s6z eder. Bergson (2013, s. 70, 88) ise belli durumlarda belli karakterler
hayal ettikten sonra bunlarin durum ve rollerinin altiist edilip tersine ¢evrilmesinden
komik bir sahnenin ortaya ¢iktigini, bir fikrin dogal bir ifadesinin baska bir tona
aktarilmasiyla da giiliing bir neticenin elde edilecegini belirtir. Her iki durumda da dogal
olanin  tersine  c¢evrilmesi, saygi gbdren bir sd6z veya davranigin
siradanlastirilmasi/bayagilastirilmasi s6z konusudur. Yukaridaki sinema filmlerinde de
Tiirk destan kahramanlan yergisel bir islevle yeniden yaratilmis, izlekler degistirilerek
soylu sdylem ve eylemler siradanlastirilmig, bu durum anlamsal bir doniisimii de
saglamistir. Boylece destan kahramanlari alay ve eglendirme konusu yapilmistir. Alt-
metinlerden alinan pargalar yeni yapitlarda yeni anlamla donatilmistir. Yeniden yaratilan
yapitlarda sozler, davranislar ve diisiinceler giiliinglestirilmistir.

Tiirk sinemasinda soylu ve ciddi bir tiir olan destan ve kahramanlari, bigemsel ve
anlamsal doniistimlerle parodilestirilmistir. Bicemsel doniistimler yapilirken zaman
zaman indirgeme, genisletme ve kipsel-doniisime basvurulmustur. Ciddi bir
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yapitin/kisinin  siradanlastirilmasi igin bigemin de degisimi gerekmektedir. Alt-
metinlerin izleklerinde de doniisiimler goriilmektedir. “Deli Yusuf” ana-metninde eski
destan kahramanlar1 yeni olay orgiileri etrafinda yeniden yaratilmistir. Ana-metindeki
bigemsel doniisiimler, yapitlara yapilan ekleme ve ¢ikarmalar anlami da degistirmistir.
Bununla birlikte bazi yapitlarda alt-metnin taklit iliskisine gore yeniden yaratildig
goriiliir. “Bams1 Beyrek” ve “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” filmleri alt-metnin
taklidine dayanmaktadir. Bu yapitlarda alt-metinlerin motifleri komiklestirilerek
giincellenmistir. Ancak incelenen sinema yapimlarimin tiimiinde degersel-doniisiim
yasandig1 goriilmektedir. Soylu ve ciddi destan tiirliniin ideal kahraman tiplerinin deger
dizgelerinde yapilan doniisiimler, onlar1 absiirt birer karaktere doniistiirmiis; giiliing
kahramanlar ortaya ¢ikmugtir. Ciddi tiirlerin olay orgiilerindeki doniisiimlerde ironiye
¢okga bagvurulmustur. Emre (2006, s. 161) islev bakimindan ironiyi postmodernistlerin
modern diisiincenin ciddiyetine ve onun gergeklik kurgusunun ¢iiriikliigline yonelik bir
strateji i¢in arayip da bulamayacaklari bir ara¢ olarak goriir. Kierkegaard (2020, s. 271-
272) ise ironinin dzelliginin sdylenen sdziin aksinin ima edilmesi oldugunu belirtir ve en
sik kullanilan iki bigimine deginir. i1k bigimi kisinin aslinda ciddi olmayan bir seyi ciddi
olarak sdylemesiyken diger bi¢cimi de kisinin ciddi bir konuyu bir espiri gibi saka yollu
dile getirmesidir. Sinema filmlerinde ironinin ikinci bigimine basvurularak destan ve
kahramanlar1 absiirtlestirilmistir.

Sonuc¢

Tiirk sozlii ve yazili kiiltiir bellegi, elektronik kiiltiir ortaminda yeni ve 6zgiin eserler
yaratmak i¢in zengin bir altyapr sunmaktadir. Halk anlati ve kahramanlar1 sinemanin
yeni konu, anlatim dili ve anlayis kazanmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. Degisen
baglamlar geleneklerin degisimini de zorunlu kilmaktadir. Sozlii kiiltiiriin epik
kahramanlar1 da yeni baglama gore yeniden sekillendirilmektedir. Geleneksel sozli
kiltir triinlerinin ~ degisen sosyokiiltiirel sartlara bagli olarak varliklarini
stirdiirebilmelerinin  yegine yolu giincellenmeleridir. Giincellenme sozlii  kiiltiir
kahramanlarinin da kendilerini ¢aga uydurmalarinin etkin yollarindan Dbiridir.
Kahramanlik biyografisi olarak bilinen destan tiiriiniin gesitli degisim ve doniisiimlerle
roman, §iir, tiyatro, televizyon, sinema, resim gibi gorsel ve isitsel sanat dallarinda ¢ok
sayida yeni iiriiniin yaratilmasina kaynaklik ettigi goriilmektedir. Ciddi, soylu ve kutsal
bir tiir olan destanin olaganiistii niteliklere sahip kahramanlari, sinema filmlerine ¢esitli
degisim ve doniisiimlerle tasinmakta, bicimsel ve anlamsal doniisiimlerle
parodilestirilmektedir. Degisen ihtiyaglar destan kahramanlarinin parodilestirilmelerini
saglamistir. Parodilestirilen kahramanlar, i¢inde bulunulan yeni zamana, mekéana,
sosyokiiltiirel yapiya uygun hale getirilmistir. Ayni geleneksel malzemeden farkl
sOylemler/tiirler/iirinler insa edilmektedir.

Koroglu, Deli Dumrul, Bamsi Beyrek, Salur Kazan gibi Tiirk destan kahramanlari
Atif Yilmaz’m yonettigi “Deli Yusuf” (1975) ile Burak Aksak’in yonettigi “Deli
Dumrul” (2017), “Bams1 Beyrek” (2017) ve “Salur Kazan: Zoraki Kahraman” (2017)
filmlerinde parodi ve alayci doniistiiriimle birer eglence unsuruna doniistiiriilmiistiir.
Degisim ve doniistimler tirtinlerin ortaya konuldugu baglamla ilgilidir. Tiim yasam ve
degerlerin giic, cesaret, kahramanlik iizerine insa edildigi destan devri sona ermistir.
Bilgi ve teknolojik alandaki gelismeler, sanayilesme, kentlesme, yalnizlasma,
yabancilasma toplumlarin sosyokiiltiirel degerlerini degistirmistir. Yeni zamanin yeni
sorunlar, bu sorunlarin yeni ¢oziimleri vardir. Destan kahramaninin giiniimiizde
unutulan degerleri bazi yapimlarda -incelenen sinema filmlerinde goriildiigii tizere- artik
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eglenceden baska bir sey degildir. Destan devrinin insan ve dogay1 algilayis bigimi ile
modern/postmodern devrin dig diinya algilayis1 arasindaki ¢arpik uyumsuzluk gegmisin
degerlerini bir oyun seklinde ele alinmasimi saglamaktadir. Eskinin ciddi ve soylu
metinleriyle oynanan oyunlar, ortaya eglendirici yapit ve kahramanlar ¢ikarmaktadir.
Yeni yapitlarin yiizbinlere ulagan izlenme oranlari, genis izleyici kitleleri tarafindan
takip edildigini  gostermektedir. Bununla birlikte destan kahramanlarinin
parodilestirilmeleri yonetmen ve senaristlerin bilingli tercihlerinden ziyade maddi
olanaklarmn yetersizligi, sinema teknolojisi alanindaki alt yap1 eksikligi, ideolojik
yaklasimlar sonucunda bugiinii sekillendirmek i¢in tarihin yeniden yazim,
mizahin/giildiiriiniin izleyicileri gekmenin en kolay yollarindan biri olarak gdriilmesi gibi
birgok nedenden kaynaklanmaktadir.

Geleneksel anlat1 kahramanlarini bugiine tagimanin iki yolu vardir: Metinlerin ciddi
diizende donilisiimleri ve alayct bi¢imde doniisiimleri. Tiirk geleneksel anlati
kahramanlariyla ilgili ¢ok sayida parodi/alayci doniistiiriim 6rnegi bulunmasina ragmen
ciddi diizende doniistiirim 6rneklerine az rastlanmaktadir. Bunun nedenlerinden biri de
ciddi bir doniistiirim yapma amaciyla yola ¢ikildigi halde bilgi ve teknoloji alanlarindaki
eksikliklerden/yetersizliklerden dolayr komik/giiling yapimlarin ortaya g¢ikmasidir.
Halkin biiyiik bir kesiminin geleneksel kiiltiir iriinlerinden haberdar olmadigi
goriilmektedir. Geleneksel kiiltiir iirlinleri iizerinde yapilacak alayci doniistiiriimler alt-
metnin/orijinal metnin bilinmesi durumunda anlaml olacak, hitap edilen kitle tarafindan
dogru c¢oziimlenebilecektir. Parodinin anlasilmasi da alt-metinlerinin bilinmesine
baghdir. Bu bakimdan Tirk sinemasinda oncelikle geleneksel metinlerin orijinal
bicimlerinin ciddi bigcimde yeniden kurgulanarak sunumu da gerekmektedir. Alt-metinler
tizerinde yapilan doniistiiriim islemleriyle yeni metinlerin ortaya ¢ikarilmasi ancak bu
durumda amacina ulasabilecektir. Aksi durumda orijinalinden haberdar olunmayan
geleneksel metinlerin ¢esitli sekillerde doniistiiriilmiis bigimlerinin yapmmi1 -Olger
Oziiner’in yukarida ifade edilen calismasinda kullandig1 sekliyle- “gelenegin imhasi”
anlamina gelecektir. Bir iiriiniin orijinali bilinmeden yeniden yaratimi iizerinde ne gibi
degisim ve doniisiimlerin meydana geldigi, bunlarin hangi amaglarla yapildiginin
bilinmesi miimkiin degildir. Metinlerarasilikta bir yapit ile ondan 6nce veya sonra gelen
yapitlar arasindaki iligki okurun kavramasina bagli oldugundan okur olaganiistii bir bilgi
birikimine sahip olmalidir. Parodi de -metinlerarasi yontemlerden biri olarak-
anlasilabilmek i¢in iyi bir kiiltiirel birikime sahip okura/izleyiciye gereksinim duyar.
Okurdan sadece ana-metinde alt-metnin izlerini bulmasi degil, onlar1 yorumlamasi ve
anlamlandirmasi beklenir. Yorumlama ve anlamlandirma da uzman bir okurun bellek ve
bilgisine baghdir. Bu bakimdan geleneksel anlatilarin ciddi diizende doéniisiimlerinin
yapildig1 yapitlar da iiretilmelidir. Oguz Kagan, Manas, Koroglu, Battal Gazi gibi Tiirk
destan kahramanlarinin ciddi bi¢imde uyarlandiklari/doniistiiriildiikleri yapimlar, Tiirk
kiiltiiriiniin taminmasi/yayilmasi ile birlikte dogru bigimde anlasilmasini da saglayacaktir.
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