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Ozet

Modernizmin kurallarina ve uygulamalarina tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 20. yUzyilin ortalarindan itibaren
etkili olmaya baslayan bir akimdir. Modernizmde kendisine yer bulamayan bazi unsurlar postmodernist ddnemde genis
bir kullanim alani elde etmistir. Kuralsizligin kural oldugu bu dénemde sanatgilar, cogulculuk, eklektisizm, pargalanma,
ironi, tesadufilik, baskaldiri, anarsi ve belirsizlik gibi unsurlari 8n plana ¢ikarmiglardir. Postmodernist ddonemde fotograf
sanati, gergeklik ve nesnellik ilkelerini bir kenara birakarak 6zerk ve bagimsiz bir olgu olarak degerlendiriimeye
baslamistir. Oykiinme, pastis, alintilama ve kendine mal etme gibi yéntemler, postmodern fotograf anlayisinin en
onemli unsurlarindan olmustur. Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Yasumasa Morimura gibi sanatgilar bu
anlayisla hareket eden 6ncu isimler olmustur. Nazif Topguoglu ise Turkiye’de postmodern donemin fotograf alanindaki
en 6nemli uygulayicilarindan biri olmustur. Topguoglu’nun eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir
Nabokov, Lewis Carrol gibi yazarlar ile Caravaggio, Balthus ve Rembrandt gibi ikonik ressamlarin etkileri gértlmektedir.
Topguoglu, geleneksel resim sanatinin isik-golge ozellikleri ve temalarina dykinerek mikemmel bir teknik ve estetik
yaklasim ile yansitmistir. Bu makale, igerigi bakimindan betimsel modele dayanan ve dokiiman incelemesini (literattir
taramasl) benimseyen nitel bir arastirmadir. Bu galismada Nazif Topguoglu'nun yukarida bahsi gegen sanatgilardan
oykunerek olusturdugu fotograf calismalari ve sanatginin Gretim pratiginin analiz edilmesi amaglanmistir.

Anahtar Sézciikler: Postmodernizm, fotograf sanati, Nazif Topguoglu, dykinme.

Abstract

Postmodernism, which emerged as a reaction to the rules and practices of modernism, is a movement that began to
be influential in the mid-20th century. Some elements that could not find a place for themselves in modernism gained
a wide area of use in the postmodernist period. In this period when irregularity was the rule, artists brought elements
such as pluralism, eclecticism, fragmentation, irony, coincidence, rebellion, anarchy and uncertainty to the forefront.
In the postmodernist period, the art of photography began to be evaluated as an autonomous and independent
phenomenon, leaving aside the principles of reality and objectivity. Methods such as imitation, pastiche, quotation
and appropriation have been the most important elements of the postmodern understanding of photography. Artists
such as Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine and Yasumasa Morimura have been pioneers who acted with
this understanding. Nazif Topguoglu has become one of the most important practitioners of the postmodern period

in the field of photography in Turkey. In Topguogdlu’s works, the influences of writers such as Marcel Proust, Thomas
Mann, Vladimir Nabokov, Lewis Carrol and iconic painters such as Caravaggio, Balthus and Rembrandt can be seen.
Topguogdlu has imitated the light-shadow features and themes of traditional painting and reflected them with a perfect
technical and aesthetic approach. This article is a qualitative research based on the descriptive model in terms of its
content and adopting document review (literature review). The aim of this study is to analyze the photographic works
created by Nazif Topguoglu by imitating the artists mentioned above and the artist’s production practice.

Keywords: Postmodernism, the art of photography, Nazif Topguoglu, emulation.
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1. Giris

Modernizm, Rénesans ve Reform hareketlerinin sonucunda dogan Aydinlanma Cagi ile birlikte
18.ylzyillda Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Bu donemden itibaren sanat, edebiyat, mimari,
miizik ve distince alanindaki kokli degisimleri kapsayan modernizm akimi, 20.yuzyilin ortalarina kadar
varligini strdarmdistlr. Bu siregte bircok teknik ve teknolojik atiim gerceklesmistir. Bu teknik
gelismelerden biri olan fotograf, 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’ne ilk kez sunuldugu andan itibaren
gercekligi oldugu gibi yansitan bir arac olarak, modernist yaklasimi da etkilemistir. Modernist sanat
anlayisinda fotograf, gercegin temsilcisi ve belgeleyen bir isleve sahip olmasinin yani sira deneyselligi ile
teknik ve estetik sinirlarini zorlayarak yeni gorsel ifade bicimlerinin ve estetik algilarin olusumunu
saglamistir. Avangard sanat akimlari kapsaminda disiplinlerarasi kurulan etkilesimlerin 6nctsa ve
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Postmodern donemde ise fotograf, gercekligi sorgulayan ve modernist sanat anlayisindaki
gercekligin temsiline elestirel bir boyut kazandiran bir ara¢ haline gelmistir. Bu donemde sanatgllar,
cogulculuk, eklektisizm, rastlantisallik, baskaldiri, anarsi, ironi ve belirsizlik gibi 6geleri eserlerinde
ozellikle 6ykiinme, pastis, alintilama, taklit ve kendine mal etme gibi yéntemlerle birlikte kullanmistir.
Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Yasumasa Morimura, Gerard Rancinan ve Richard Prince
gibi sanatcilar postmodern anlayisla fotograf Ureten sanatgilar olmustur. Postmodern fotograf
anlayisinin Tirkiye’deki 6nemli uygulayicilarindan biri Nazif Topguoglu olmustur. Topguoglu, eserlerinde
sanat tarihi, edebiyat, tarih, din ve mitolojiden alinan referanslarla glicli bir dykiinme yaklasimi
benimsemistir.

Bu calismanin kavramsal cercevesi Modernizm’den Postmodernizm’e, Fotograf Sanati ve
Postmodernizm basliklarinda degerlendirilecek; ardindan Nazif Topguoglu’nun fotograflari dykiinme
baglaminda incelenecektir. Sanatcinin ¢alismalarindaki tarihsel ve kiltirel referanslar tespit edilerek,
bu o6gelerin postmodern sanat anlayisiyla nasil bir bag kurdugu karsilastirmali bir yaklasimla ele
alinacaktir.

2. Modernizm’den Postmodernizm’e

Sozlukte (TDK, 2024) ¢aga uygun ve ¢agdas olarak tanimlanan Modern kelimesi ilk olarak Hristiyanhgi,
Roma ve Pagan kiiltiriinden ayirmak icin V. ylzyilda kullanilmasina ragmen, buglinkii anlamini
kazanmasi Aydinlanma donemi birlikte olmustur (Simsek, 2017, s. 163). Ronesans’tan itibaren Bati’nin
yasadigl donisim sonucunda ortaya c¢ikan Aydinlanma Cagi ile Modernizm, tipki kelimenin
kokenlerindeki kullanimi gibi geleneksel bicim ve yontemlere karsi ¢ikarak yeniligi ve deneysel
yaklasimlari 6n plana ¢ikarmistir. Tanr’'nin ve gelenegin yerine aklin ve bilimin rehberligi savunan
Modernizm, pozitivist ve rasyonalist diistince ile, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara inancla, bilgi
ve Uretimin standartlasmasiyla tanimlanmaktadir (Harvey, 1997, s.21). Gorildugu gibi Modernizm,
zamansal bir terim olarak 6ncelik ve sonralik iliskisi Gzerine kuruludur. Modernizm’in temel 6geleri ise;
dinin 6telenmesi, icat ve kesifler ¢agi, gelenek karsithigi, teknolojik tiretim, aklin ve bilimin rehberligidir
(Kinli, 2011, s.15-18).

Postmodernizm ise, dogasi geregi net ve sinirli bir tanimi reddeder. Ancak bununla birlikte bir
cerceve cizmek gerekirse Postmodernizm, 1950’lerin ortalarindan itibaren etkisini hissettirmeye
baslayan ve modernizmin bazi temel varsayimlarina meydan okuyan felsefi bir akimdir. Sanat, mimari,
edebiyat ve felsefe gibi alanlarda etkisini gosteren Postmodernizm, 1979’da Lyotard tarafindan yazilan
Postmodern Durum isimli kitap ile birlikte kavramsallastirilmistir. Ona gére “postmodern sayilan tutum,
Ust-anlatilara karsi inangsizliktir” (Lyotard, 2014, s.8). Dogal olarak modern sonrasi ve otesi olarak ifade
edilen postmodernizm, mutlak dogrularin, evrensel teorilerin ve biyik anlatilarin sorgulanmasini
kapsayan bir tutum sergilemektedir.

Parcalanma, belirlenemezlik ve biitlin evrensel (ya da sevilen deyimle)
“butlncul” (totalizing) séylemlere karsi derin bir glivensizlik, postmodernist
disiincenin temel Ozellikleridir. Felsefede pragmatizmin yeniden kesfi
(6rnegin Rorty 1979), Kuhn'un (1972) ve Feyerabend'in (1975) bilim
felsefesi alaninda vyarattiklari bakis degisikligi, Foucault'nun tarihte
sureksizlik ve farklilik konularindaki vurgusu ve “basit ya da karmasik
nedensellik yerine bicim cesitliligi gosteren korrelasyonlar”i éne gikarmasi,
matematik alaninda belirlenemezligi vurgulayan yeni gelismeler (katastrof
ve kaos teorileri, fraktal geometri), etik, politika ve antropoloji alanlarinda
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“6teki” kavraminin gegerliligi ve saygidegerligi konusunda yeniden dogan
duyarlilik, biitiin bunlar “haleti ruhiye”de yaygin ve derin bir degisime isaret
eder. Bitlin bu 6rneklerin ortak yani, “lstanlatilar”in (yani evrensel iddialari
oldugu disiinilen genis 6lgekli teorik yorumlarin) reddedilmesidir. (Harvey,
1997, s. 21)

Postmodernizm teriminin kavramsallastiriimasinda Jean-Frangois Lyotard’in yani sira Jasques
Derrida, Michel Foucault ve Jean Baudrillard gibi isimler de etkili olmustur. Bu distinirler yapibozum,
similasyon ve hipergerceklik gibi kavramlar izerinden postmodernizmin ve teknolojiye bagli olarak
degisen toplumsal yapinin giic/kuvvet iliskilerinin sanata etkilerini de tartismislardir.

Modernizm ve Postmodernizm arasindaki kavramsal farkliliklar ise Ihab Hassan’in hazirladigi tablo
(Tablo 1) ile ortaya konulmustur (Hassan, 1985, s. 123-124).

Tablo 1

Modernizm ve Postmodernizm Karsilastirmasi, Ihab Hassan (1985, s.123-124).
Modernizm Postmodernizm
Form (birlestirici, kapah) Antiform (ayirici, agik)
Amag Oyun
Tasarim Rastlanti
Hiyerarsi Anarsi
Hakimiyet / Logos Tukenme / Sessizlik
Mesafe Katilim
Yaratma / Butlnsellestirme / Sentez Yaratmayi imha / Yapibozum / Antitez
Merkezlenme Dagilma
Kok / Derinlik Rizom / Yuizey
Yorum / Okuma Yoruma karsi / Yanlis okuma
Gosterilen Gosteren
Belirlenmislik Belirsizlik
Askinhk ickinlik

Modernizmin kurallarina ve uygulamalarina karsit olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 1980’lerden
itibaren 6zellikle sanat alaninda ortaya gikan yeni uygulamalari da donemsellestirmeye iliskin bir kavram
olmustur (Ozel, 2006, s. 159).

Postmodernizm, modernizmde yer bulamayan unsurlari sergilemekte ve modernin 6n plana
cikardiklarini reddetmektedir. Modernizmde sergilenemeyenleri sunabilmenin yolu, bilimsel bilginin ve
estetik normlarin hakimiyetini hikaye 6zgirliigine devretmekle mimkindir. Sanatgi, kurallara bagli
kalmaksizin calismakta ve gosterilemeyenlere odaklanmaktadir. Gergekligi saglamaktan ¢ok, daha 6nce
gosterilmeyeni 6n plana cikarmaktadir. Bu ylizden, postmodernizm icerige degil, gériintiiye vurgu
yapmaktadir. Adair (1994)’e gore, “postmodernizm, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik tarih icinde,
modernizmin dirlst prensiplerinin ve micadele alanlarinin artik islevsel olmadigi, ancak yerine tam
anlamiyla yeni bir degerler sistemi konulmadig bir gecis slirecinin dorugudur”. Postmodernizm, Tanyeli
(1997)’'ye gore ise “Modernizm’in yasakladiklarinin yasallastirilmasi eylemi” olarak tanimlanmaktadir.
Ote yandan postmodernizmde ¢ogulculuk, eklektisizm, tesaddifilik, baskaldiri, anarsi, belirlenmemislik,
metinlerarasilik, ironi, ickinlik, metonimi, yapibozum gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir (Hassan, 1985,
s. 123). Her turlG ayrima ve siniflandirmaya karsi ¢ikan postmodernizmde, duygu, sezgi, 6zerklik,
yaraticilik, hayal giicii ve fantezi dnemli bir yer tutmaktadir (Ozel, 2006, s. 159).

Adair (1994)’in dedigi gibi postmodern bir sanat¢i ge¢cmis tarzlar tekrar ele alarak, bitin sinirlari
yok etmeyi amaclamaktadir. Postmodernist anlayis, modernin kurallarini ve estetik degerlerini yikmaya
calisip, stiregelen tutum ve kaliplari gormezden gelmektedir. Onlar icin bilimsellik ikinci plana atilmakta
ve kuralsizlik kural olmaktadir. Modernizmde eserlere nesnel bir yaklasim hakim iken postmodernizm
de ise tamamen 6znellik 6n plandadir (Susup, 2016, s. 61).

3. Fotograf Sanati ve Postmodernizm

Modernizmin kurallarini geride birakan postmodernizmde kuralsizlik hakim olurken, herkesin kabul
ettigi dogrular yerine bireysel anlatilar 6nemli hale gelmistir. Fotograf, ortaya ciktigi ilk donemlerde
modern bir anlatinin pargasi olmus, gercegi oldugu gibi yansitan bir belge islevi gérmustir. Oysa
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postmodernizmde fotograf, gercegin bir pargasi olmak yerine onu tekrar ele alan ve gergekligi yeniden
Ureten bir islev kazanmistir (Susup, 2016, s. 60). Kéhler (1995)’e gére Postmodern fotografta sanatgl,
gergeklik ve nesnellik ilkelerine karsi durarak, eserini ézerk ve bagimsiz bir eser olarak tretmektedir.
Bunu yaparken baskasinin yaratilarina oykinebilmektedir. O, gorsel ifade bigimini ya da estetik yorumu
cikis noktasi olarak kullanabilmektedir.

Postmodern fotograf (iretiminde kendine mal etme ve dykiinme gibi yontemler énemli bir yer
tutar. Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard Prince, Gerard Rancinan ve Yasumasa
Morimura gibi sanatgilar bu anlayisla hareket eden 6ncii karakterlerdir.

Otoportreleriyle bu doneme damga vuran isimlerden biri olan Cindy Sherman, o gline kadar var
olan kurallari ve estetik degerleri yok sayarak kavramsalligi 6n plana ¢ikaran bir sanat¢l olmustur.
Sherman, filmleri referans alarak kiliktan kiliga girdigi oto-portrelerinde, iktidar tarafindan sinema sanati
kullanilarak topluma sunulan kadin kimliklerini ve kdltlrel stereotipleri feminist bir bakis acisiyla
yeniden lreterek, sorgulamistir (Susup, 2016, s. 62).

Metin ve goriintllerin bir araya getirilmesiyle eserler tireten Barbara Kruger ise, feminizm, tiiketim
kaltira ve gug/erk iliskileri gibi kavramlar kapsaminda, medya tarafindan olusturulan-sunulan normlari
sorgulamistir. Kapitalizmi yogun bir sekilde elestiren sanatcinin bazi eserlerindeki Yeterince Eglendik
mi?, Alisveris Yapiyorum, O Halde Varim gibi yazilar dikkat cekmektedir. Aslinda o, tiiketim kiiltlrinin
iki yGzlGlGgina elestirmektedir (Sahin, 2013, s. 259-260).

Postmodern anlayisla fotograf Ureten bir baska sanat¢i ise Sherrie Levine’dir. Onun kullandig
yontem ise kendine mal etmedir. O, fotograf tarihine mal olmus, kiilt fotograflarin fotograflarini cekerek
postmodern bir anlayisla fotograflar tiretmistir. Sanat yapitinin 6zglnligini sorgulayan sanatciya gore
orijinallik, diinyayi yalnizca kopyalamaktir (Sahin, 2013, s. 260).

Bu dénemde fotograf lireten bir diger isim de Yasumasa Morimura’dir. Morimura da Sherman gibi
sinema sanatgclilarinin kimliklerinden sanat tarihinin ikonik karakterlerini yeniden canlandirdigi oto-
portreler ¢cekmistir. Ancak onun farki bu otoportrelerde Japon kultlra ve ritillerinin kullanilmasidir.
Morimura’nin ¢alismalarinda kdltirlerarasi kimlik, cinsiyet rolleri ve sanat tarihinin yeniden
yorumlanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Popiler kiltir imgelerine ve sanat eserlerine kendisini
yerlestirerek yeniden yaratma sirecini gerceklestirmektedir. Kimlik, taklit ve 6zgunlik kavramlar
Gzerine yogun bir tartisma sunan Morimura, Batili resim ve fotograflari kullanarak farkl cinsiyetlere ve
toplumsal rollerle yaptigl yeniden iretim canlandirmalarinda kimligin esnekligine vurgu yapmaktadir.
Boylece kimligin sorgulanmasina imkan tanimaktadir (Susup, 2016, s. 63).

Postmodernist sanatgilar, kendilerinden 6nce Uretilmis olan fotograflari ve resimleri yeniden
kurgulayarak tekrar sunmuslardir. Estetik anlayisi ve teknik kurallar dikkate alinmadan disiplinler arasi
bir yaklasim sergileyerek yeniden tretimler gergeklestirilmistir.

ikinci Diinya Savasi yillarindan sonra toplumsal ve bilimsel ilerlemedeki hizli ivmelenmenin de
etkisiyle postmodern siirecte sanatgilar da biyik degisimler gostermislerdir. Bu donemde sanatgilar
gecmis ve gelecek kavramlarini bir arada ele almaya baslarken, eskiden Uretilmis sanat eserlerini taklit
ediyorlar gibi gortinseler de onlara yeni anlamlar kazandirmiglardir. Bunu yaparken kavramsallastirmayi
da siklikla kullanan sanatgilar 6zellikle kimlik ve toplum sorunlari, kadina olan bakis agisi, cinsellik gibi
konulara elestirel bir sekilde yaklasmislardir. Modern toplumun geri plana ittigi veya tabu olarak
gordigl konular postmodernizm ile glindeme gelmistir. Mutlak dogrulara ve evrensel gergekliklere
elestirel bir yaklasim sergileyerek estetik kurallari hice saymislardir. Onlar ele aldiklari konuyu farkli
gorsel malzemeler ve objelerle yeniden bir araya getirerek, dykiinerek tekrar kurgulamislardir. Béylelikle
modernizmin savundugu sanat eserinin biricikligi ve sanat¢inin degerli gorilmesi gibi kavramlari da
elestirmislerdir (Susup, 2016, s. 64).

4. Nazif Topguoglu Vizyonu ve Resim Sanatina Oykiinme

1953 dogumlu Nazif Topguoglu, 1981’de Chicago Tasarim Enstitlisi’nden yiliksek lisans derecesiyle
mezun olmustur. Yurtdisi egitimimi tamamladiktan sonra Tirkiye’ye dénen sanatgli, kurgusal fotograflar
Uretmeye baslamistir. Fotograf tarihi ve elestirisi tizerine {i¢ kitabi (lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani 1993,
Fotograf Gosterir Ama...2005, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor 2010) bulunan sanatginin eserleri,
Art Dubai, Paris Photo, ARCO, Scope Basel gibi sanat fuarlarinda ve Venedik Bienali’'nden Viennafair'e
kadar pek ¢ok yerde sergilenmistir. Kendisini “calismalarimin temelinde zaman, hafiza ve kayipla ilgili
stirekli bir mesguliyet var. insanlarin ve seylerin geciciligi beni endiselendiriyor ve mitkemmel olmayan
ve belirsiz imgeleri yeniden insa etmeye c¢alisiyorum...”(Copuroglu, 2010, s. 26) seklinde ifade
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etmektedir. Ayrica kendisinin bir fotograf¢i olmadigini belirten Topguoglu, fotografi resim yapmak igin
kullandigini ve kendisini fotografi kullanan bir sanatgi olarak tanimladigini séylemektedir.

Ben resim yapmak istiyordum aslinda, fotograf kullanarak resim yapmak.
Ama bu fotografla ilgili teknolojiler gelistikce artik fotografciyim denince
baska bir sey anlasiliyor. Eskiden fotografciydim derdim ama o zamanlar
gercekten fotograf fotografti. Ben fotograf cekmiyorum, yapiyorum.
Fotograf tekniginin getirdigi birtakim imkanlar var sonug olarak. Fotograf
cekiyorum dediginde de bazen yaptigin isi basitlestiriyor. (Hatipoglu, 2010)

Nazif Topguoglu eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir Nabokov ve Lewis Carrol gibi
yazarlar ile Caravaggio ve Rembrandt gibi ressamlardan esinlenerek nostaljik bir duyguyla Gretimlerini
gerceklestirmistir. Topguoglu, geleneksel resim sanatinin i1sik ve etkilerini fotograflarina olaganisti bir
teknik yeterlilikle yansitmistir. Onun fotograflarinda hikayeler ve 6éykiinmeler 6n plandadir. Farkh
nesnelerle kurguladigi teatral ortami bazen dogaglama bazen de belli bir senaryo dahilinde izleyiciye
aktarmistir (Susup, 2016, s. 77). Eyemazing (2008) dergisine verdigi roportajinda eserlerinin iretimine
iliskin sunlari séylemistir:

Fotograflarim icin eskizler yapiyorum. Cogu fotografin icine modelleri
yerlestirmeden once dikkatlice tasarliyorum. Fotografin iyi yani, bir kizin
beklenmedik hareketi gibi kazalara ve belli bir dereceye kadar olaganliga izin
vermesidir. ...Daha sonra gektigim bitin parcalari Photoshop’ta bir araya
getiriyorum. Nasil birlestirildigin 6nemi olmayan son kare ortaya ¢ikiyor.
Gergegi tasvir etmeye ya da cekmeye calismiyorum. Fotograflarin hepsi

yapay.

Fotograflarinda gencg kizlari model olarak kullanan sanatgi, geng kizlarin bagimsiz, 6zgur, kararh,
erkeklere ihtiyag duymayan, cesur ve bilgili taraflarini vurgulayarak onlarin nasil olmasini istedigine dair
bir ideallestirme icerisindedir (Samson, 2008, s. 48).

Ressam Balthus’tan etkilenen Topguoglu calismalarinda resim tarihinin 6nemli eserlerini yeniden
yorumlamistir. Onun fotograflarinin temelinde Balthus’un ergen kizlarin cinselligini 6n plana ¢ikaran
erotik bakis acisini ggrmemiz mumkindur (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768). Calismalarinda Caravaggio
ve Rembrandt gibi resimsel isiklandirmayi 6n plana ¢ikaran sanatgi, eski moda kiyafetler ve dekorlari
yogun olarak kullanmistir. Eserlerinde nostaljik bir bakisla modern bir seyler anlatmaya ¢alistigini ifade
eden Topguoglu, bu amacina postmodern anlayis sayesinde ulasmistir. Is it For Real adli calismasi (Gorsel
2) Caravaggio’nun Thomas’in dirilisinden sonra isa’nin yarasina dokunan The Incredulity of Saint Thomas
(Aziz Thomas’in Stpheciligi) adli tablosuna (Gorsel 1) dayanmaktadir (Samson, 2008, s. 58). Bu eserde
Ui¢ havari Hz. isa’ya merakl gbzlerle bakarken havarilerden bir tanesi isa’ya dokunarak onun yarasini
parmagi ile incelemektedir. Topguoglu eserinde ise Hazreti isa’yi ve havarileri geng kizlar temsil
etmektedir.

Gorsel 1. Caravaggio, The Incredulity of Saint Thomas, 1602 (sol)
Gorsel 2. Nazif Topguoglu, Is It For Real, 2006 (sag)

1



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

Eserlerinde genellikle incil’deki hikayelerden etkinlendigi séyleyen sanatginin, ressam Giovanni
Bellini'nin Pieta’sindan oykiinerek ¢ektigi Europa adli fotografi (Gorsel 4) bu dykiinmeye bir baska
drnektir (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768). Sanat tarihinde isa’nin garmiha gerildikten sonraki halini isleyen
bircok sanat¢i olmustur. Michelangelo’nun 1498-1499 yillarinda mermerden isledigi Pieta bunlarin en
Unlushdar. Caravaggio’nun Saint Francis of Assisi in Ecstasy (1595) adli tablosu (Gorsel 3) da bu konuyu
islemektedir. Nazif Topguoglu’nun Europa’si Bellini’'nin eserinden daha cok Caravaggio’nun eserini
cagristirmaktadir. Renk kullanimindan modellerin yerlesime, modellerin kiyafetlerinden duruslarina
kadar neredeyse birebir aynidir. Rogier Van der Meyden’in The Descent from the Cross veya Deposition
of Christ (1435) adli tablosu, El Greco’nun Pieta (1571-1576) adli tablosu, Peter Paul Rubens’in The
Descent from the Cross (1612-1614) adli tablosu, Annibale Carracci’'nin Pieta (1600) adh tablosu bu
konuyu isleyen diger eserlerdir.

Gorsel 3. Caravaggio, Saint Francis of Assisi in Ecstasy, 1595, (sol)
Gorsel 4. Nazif Topguoglu, Europa, 2011, (sag)

Topguoglu’nun fotograflarinda model olarak kullandigi geng kizlar araciligiyla feminist bir bakis
acisi gelistirdigini soyleyebiliriz. Aslinda fotograflarindaki geng kizlar ideallestirilmis bir 6rnek teskil
ederken, bir yoniyle de Tirk kadinin eksik yonlerine elestiri niteligindedir. Topguoglu, John Lennon’un
Woman is the Nigger of the World sarkisina atifta bulunarak kadinlari, “uzun siredir alt sinif olarak
muamele géren” bir konu olarak degerlendirmektedir (Copuroglu, 2010, s. 26). Sanatginin Anni Leppala
ile 2018 yilinda istanbul’da actig Sisters of Persephone adli sergi, adini 20. yizyilin en begenilen
sairlerinden biri olan Sylvia Plath’in, Sisters of Persephone baslikl siirinden almistir. Sergi, Yunan
mitolojisinden Zeus ile Demeter’in kizi Persephone’un yeristli ve yeralti arasindaki hayatini kaynak
olarak almaktadir. Sisters of Persephone i¢ diinyasinda veya gercek hayatta ikilem yasayan kadinlarin
hikayelerini yeniden yorumlamak ve empati kurmak icin bir firsat yaratmistir (Kontrastdergi, 2018).

Gorsel 5. Nazif Topguoglu, Lamentations, 2007

Topguoglu, fotograflariyla sadece kadinlara 6zgl bir diinya insa etmekte ve onu yliceltmektedir.
Ataerkil toplumun kodlari, onlari krize sokan bir grup kiz tarafindan yeniden yorumlanir ve aslinda
fotografta olan bir tir performanstir. Kizlar gruplar halinde, ciftler halinde veya yalniz olarak, bir
oyundaki karakterler gibi fotografin ¢izdigi sinirlarda hareket etmektedir. Tim eylemler Topguoglu
tarafindan organize edilmistir (Halimi, 2023). Topguoglu’nun 6ykiinerek Urettigi bir baska ¢alismasi olan
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Lamentations — Agitlar - adli eserde (Gorsel 5) doguya 6zgl bir halinin Gzerine yayllmis 11 kadin
goruyoruz. Bu fotograf Abu Gharib’in hapishanesindeki Irakli mahkumlarin Ust Gste yigilmis cesetleri
oniinde duran Amerikan askerlinin fotografindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Onun fotografinda sag
tarafta islami jestler yapan (¢ kadin Goya’nin Savasin Felaketleri tablosuna génderme yaparken, sol
taraftaki kadinlar ise Theodore Gericault’'un Medusanin Sali tablosundaki bir figlire benzemektedir.
Savasin zulmiine ve Amerika’nin k6t davranislarina gonderme yapan bir fotograf boyle ortaya ¢ikmistir.
Fotografin kavisli gercevesi ise oryantal bir tarzda ve Rafael 6ncesi dénemden bir etkilenme ve dykiinme
barindirmaktadir (Samson, 2008, s. 59).

Nazif Topguoglu, fotografin gercegi ortaya koyan belge niteliginden uzaklasip, bir iletisim araci
haline geldigini soylemekte ve boylece sanatcinin da kurguladigi gercekligi eserine yansitabilecegini
vurgulamaktadir (Susup, 2016, s. 76).

Sonucta fotograflarin hayattan bir kesit olduklari ve sadece belli bir yerde
ve belli bir anda olup biten bir olayi kaydetmeleri gerektigi 6n kabull
sorgulanmaya baslanmistir. Fotografik ve optik goriinti kati bir gercekligin
ifadesi olmak vyerine, Uzerinde islem vyapilabilecek bir hammaddeye
benzetilmektedir. (Topguoglu, 2010, s. 128)

Topguoglu’nun dykiindlgi bir baska calisma, Jacques-Louis David’in tinlii tablosu Marat’nin Qlimii
(1793)'dir (Gorsel 6). Marat, David’in cok yakin bir arkadasidir. Oliimiinden bir giin dnce sanatciy!
ziyarete gelen Marat’in 6limini belgelemek ve onu dlimsuzlestirmek icin yapilmistir. Aslinda David de
bu eseri yaparken Caravaggio’nun isa’nin Defnedilmesi tablosundan etkilenmistir. Her iki eserde de élen
kisilerin el ve kol formu birebir aynidir. Nazif Topguoglu Norwegian Blue Wood adli ¢calismasinda (Gorsel
7) Jasques-Louis David’in Marat’in Olimi’'nden etkilenmistir. Her iki eserde de kisiler bir kiivetin
icindedir. David’in eserinde Marat’in kolu kiivetin disina sarkarken, Topguoglu’nun eserinde model olan
kizlardan birinin bacagi kiivetin disina sarkmaktadir. Ote yandan Caravaggio’nun isa’sinda defin islemini
gerceklestirenlerin isa’y1 kavrama sekli ile Topguoglu eserindeki kizlarin birbirine sarilmasi arasinda da
bir 6ykiinme bulunmaktadir.

Gorsel 6. Jacques-Louis David, Marat'nin Oliimii, 1793 (sol)
Gorsel 7. Nazif Topguoglu, Norwegian Blue Wood, 2012 (sag)

Topguoglu, sadece Bati sanati ve edebiyatindan degil ayni zamanda Tirk sanatindan da
etkilenmistir. Osmanli Devleti’nin son halifesi Abdilmecid Efendi’ye ait Haremde Beethoven (1915) adli
yagh boya tablosundan éykiinmistir. Abdilmecid Efendi’nin resminde enstriiman g¢alan (g kisi vardir.
Bu U kisiden sadece cello galan kisi erkektir. Piyano ve keman ¢alan kisiler kadindir. Topcuoglu bu
resimden hareketle Piano Trio -or- Beethoven in the Harem (2013) adli fotografi (Goérsel 8)
olusturmustur. Topguoglu’nun cektigi bu fotografta bir piyanonun etrafinda U¢ kiz bulunmaktadir.
Kizlardan biri piyanoyu galarken diger ikisi bedenlerinin olusturduklari dinamik hareketlerle piyano galan
kiza eslik etmektedir. Abdilmecid Efendi’nin eseriyle ayni adi tasimasi bile bu eserden etkilendigine
kanit niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 8. Nazif Topguoglu, Piano Trio -or- Beethoven in the Harem, 2013

Topguoglu’'nun Osmanli resim sanatindan éykiinerek olusturdugu baska bir fotografi da Hunger
adli calismasidir (Erol, 2016). Bu ¢alismasinda (Gorsel 10) genc kizlar, elinde tiflemeli bir calgi gibi yiyecek
tutan kiza bakmaktadir. Topguoglu’nun bu calismasi Osman Hamdi Bey’in Unll tablosu Kaplumbaga
Terbiyecisi’nden (Gorsel 9) oykiinerek olusturulmustur. Osman Hamdi Bey, bu eserinde yemege
ulasmaya calisan kaplumbagalari terbiye eden kisi ile resmetmistir. Aslinda bu resimdeki
kaplumbagalarin Osmanh ordusunda kapikulu askerlerini sembolize ettigi iddia edilmektedir (Girel,
t.y.). Topguoglu’nun fotografindaki kizlar da terbiyeciye odaklanarak acliklarini gidermek istemektedir.
Onun calismasinin adinin Hunger secilmesi de Osman Hamdi Bey'in c¢alismasindaki sembolik
anlatimlarindan éykiinme niteligindedir.

Gorsel 9. Osman Hamdi Bey, Kaplumbada Terbiyecisi, 1906, Sol
Gorsel 10. Nazif Topguoglu, Hunger, 2011, Sag

Topguoglu, dinya tarihinin en bilinen dini-mitolojik anlatilarini  fotograflar araciligiyla
canlandirmistir. 2008 yilina ait Sacrifice: Story of Isaac (Goérsel 12), adindan da anlasilacagi gibi ishak’in
kurban edilisini konu alir. Bu fotografinda Topcuoglu, ibrahim’in oglu ishak’t Tanr’’ya kurban etmeye
hazirlandigl ani geng kizlar araciligiyla canlandirmistir. Topguoglu’nun bu fotografi en ¢ok éykindigi
sanatcilardan biri olan Caravaggio’nun Sacrifice of Isaac (1603) adli tablosundan (Gérsel 11) esinlenme
niteligi tasimaktadir. Caravaggio bu eserinde yatay bir kadraj kullanirken, Topguoglu dikey bir kadraj
tercih etmistir. Caravaggio’nun eserindeki kivircik saclari olan sarisin bir melek ishak’i 8ldiirmekte kararli
olan ibrahim’in bilegini kavrayarak onu durdurmak {izere resmedilmistir. Topcuoglu’nun eserinde de -
neredeyse birebir ayni sekilde- kivircik sach sarisin bir geng kiz ibrahim’i temsil eden kizin bilegini
kavramistir. Her iki calismada da modeller, pastel renkler ve dramatik i1sik kullanimi ile aydinlatiimistir.
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e
Gorsel 11. Caravaggio, Sacrifice of Isaac, 1603, (sol)
Gorsel 12. Nazif Topguoglu, Sacrifice: Story of Isaac, 2008, (sag)

20.ylzyilin Gnla yazarlarindan biri olan Thomas Mann’dan da etkilenen Topguoglu, sanatginin tGnli
romani Venedik’te Olim’den &ykiinerek 2004 yilinda Death in Venice adli fotografini olusturmustur.
Thomas Mann’in kitabindaki ana karakterlerden biri olan 14 yaslarindaki Tadzio, estetik ve kusursuz
glzelligin bir semboll olarak betimlenmistir (Mann, 1982). Topcuoglu’nun fotografinda ise genclik ve
glzellik genc bir erkek ile idealize edilerek 6n plana cikariimistir.

Helenistik donemin en Unli kadin yoneticilerden olan Kleopatra’nin 6limi tarih boyunca bircok
anlatiya konu olmustur. Bu tema sanat diinyasinda da pek ¢ok sanatc¢inin eserinde yer almistir. William
Shakespeare yazdig1 Antonius ve Kleopatra (1623) adli eserde bu konuyu islemektedir. Juan Luna, Guido
Cagnacci, Hans Makart Kleopatra’nin o6limiini resmeden sanatcilardir. Topguoglu, buradaki
sanatcilardan Juan Luna’nin eseri olan The Death of Cleopatra’dan (1881) (Gorsel 13) biyiik dlgide
oykinerek kendi fotografi olan Death Of Cleopatra’yl (2015) kurgulamistir. Topgoglu’nun fotografi
(Gorsel 14) ile Luna’nin resmi yan yana getirildiginde iki calismada da bir yatakta son nefesini veren
Kleopatra ve onun etrafinda agit yakan yakinlari goriilmektedir. Hatta her iki eserde de agit yakanlardan
biri yerde uzanirken bir digeri saskinlik ve Gzlintiiden ayakta elleri havada durmaktadir. Her iki calismada
da Kleopatra’nin 6lim sahnesi 1sik ve renk kullanimi ile dramatik bir sekilde sunulmustur.

Gorsel 13. Juan Luna, The Death of Cleopatra, 1881, (sol)
Gorsel 14. Nazif Topguoglu, Death Of Cleopatra, 2015, (sag)

The Visitation (Ziyaret), incil'de gegen (Luka 1) ve Hristiyanlk geleneginin dnemli olaylarindan biri
kabul edilen Hz. Meryem’in Elizabeth’i ziyaretini konu alan bir anlatidir. isa’ya hamile olan Meryem’in
Vaftizci Yahya'ya hamile olan Elizabeth’i ziyareti Luka incilinin birinci bliminde agik¢a anlatilmaktadir
(Wikipedia, t.y). Bu olay bir¢ok sanatgi tarafindan resmedilmistir. Erken Ronesans déneminde Giotto di
Bondone ve Domenico Ghirlandaio tarafindan, Maniyerizm doéneminde Pontormo ve El Greco
tarafindan, Barok donemde ise Rembrandt tarafindan, Yiksek Ronesans doneminde ise Raphael ve
Sebastiano del Piombo tarafindan Visitation ve The Visitation isimleriyle resmedilmistir. Bu resimler
incelendiginde hepsinde bulunan ortak unsurun Meryem ve Elizabeth arasindaki yakin temas oldugu
gozikmektedir. Topguoglu’nun ayni ismi tasiyan calismasinda (Gorsel 15) ti¢ geng kiz bulunmaktadir.
Kizlardan ikisi bir bankin Gstiindeyken, tGglincli kiz bankin yanindan digerlerini izlemektedir. Bankta
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bulunan kizlardan biri uzanirken digeri onun hemen yaninda bulunurken ona dokunmaktadir. Hig
kuskusuz bu fotograftaki temas, daha once birgok sanatgl tarafindan ele alinan Hz. Meryem ve
Elizabeth’in karsilagsmasina bir 6ykiinme tagimaktadir.

Gorsel 15. Nazif Topcuoglu, The Visitation, 2013

Topcuoglu’nun fotograflar sadece Hristiyanlik geleneginden ve incil’den degil ayni zamanda Eski
Ahit’ten de dykiinmeler tasimaktadir. 2003 yilina ait Cain and Abel (Habil ve Kabil) adli calismasinda bir
kiitiphanede iki genc kizdan biri digerine kitap ile saldirmaktadir. Dlinya tarihinin en eski hikayelerden
biri olan Habil ve Kabil hikayesindeki kardesler arasindaki rekabet, Topcuoglu’nun fotografinda
sembolize edilmistir.

Topguoglu’nun yukarida bahsedilen ¢alismalarinin disinda Gizel ve Cirkin masalindan dykiinerek
cektigi Beauty and the Beast (2013), Lewis Carrol’un eseri olan Alice Harikalar Diyarinda adl eserde
gecen Alice’in Kralice ile karsilasmasi sahnesinden dykiinerek gektigi Alice visits the Queen (2015), Adem
ve Havva hikayesine dykiinerek cektigi Leb a Leb Cyborg Love in the Garden of Eden (2021), William
Holman Hunt’in The Shadow of Death (1873) adli resminden éykiinerek cektigi Ménage a Trois Under
the Shadow of Death (2020) adli fotograflari da bulunmaktadir. Tim bu calismalarinin disinda, altin
varakh bir gcerceve icinde sundugu hayvan uzuvlarini konu alan Sakatat adli projesi de mevcuttur. Bu
calismasinda mizecilik kavrami, kitsch olgusuna dair sanatsal tartismalar yaratmistir (Susup, 2016, s.
76). Ayrica Secret Garden ve Swing fotograflarinda izlenimcilik akiminin bigimsel 6zellikleri ve dogal 151k
kullanimi tekrarlanmistir (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768).

5. Sonug¢

Turkiye’de postmodernist fotograf anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nazif Topcuoglu,
sanatini sadece bir gorintl Uretme araci degil, ayni zaman bir hikdye anlatma, duygularini ve
disincelerini ortaya koyma yontemi olarak ele almaktadir. “Fotograf cekmiyorum, fotograf yapiyorum”
sozleri, onun bu yaratim stirecinin en gigli kanitidir. Onun eserleri, fotografi sadece bir belgeme araci
olmaktan cikarip, resim, tarih, edebiyat, din gibi farkli disiplinlerle i¢ ice gegen bir anlatim sunmaktadir.
Eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir Nabokov, Lewis Carrol gibi yazarlar ile Caravaggio,
Balthus ve Rembrandt gibi ikonik ressamlarin izlerine rastlamak mimkindir. Ancak bu dykiinmeler,
sadece gecmisi tekrar etmekten Ote, gecmisin degerlerini ginimdizle bulusturma cabasini da
barindirmaktadir. Topguoglu’nun c¢alismalari, bu ressamlarin barok ve klasik Gsluplarini postmodern bir
cercevede yeniden yorumlayarak sanat tarihine atifta bulunmaktadir. Oykiinme, onun calismalarinda
sadece estetik bir tercih degil, ayni zamanda sanat tarihi ile bir diyalog kurma bicimidir. Boylece, Nazif
Topguoglu sanati gegmisle bugiiniin, klasikle modernin bir diyalogu haline gelmektedir.

Topguoglu, calismalarinda model olarak geng kizlari tercih etmistir. Bu tercih sanatginin, daha
Ozglr, cesur ve bilgili geng kizlar yaratma idealinden kaynaklanmaktadir. Ancak Topguoglu, bu geng
kizlari ¢ogunlukla eski moda kiyafetler ve dekorlarla sunmaktadir. Geng kizlarin model oldugu bu
sahnelerle birlikte baskici toplumsal normlara, cinsellige ve bireysel 6zgirliige dair elestirel bir bakis
gelistirmektedir.

Sanatg¢inin fotograflarindaki dramatik isik kullanimi, 6zellikle barok dénemin karanlik ve aydinlk
arasindaki glicli kontrastlari andirmaktadir. Bu resimsel isik kullanimi ile fotograflarina derinlik
kazandirmaktadir. Onun her bir fotografi, dikkatlice kurgulanmis detaylarla dolu bir sahne sunmaktadir.
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https://artlogic-res.cloudinary.com/w_1200,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/ws-
galerinevistanbul/usr/images/artworks/main_image/items/c8/c879340d566c43f382b832b0bc4baad?2
/10naziftopcuoglu.jpg

Gorsel 6. Jacques-Louis David, Marat'nin Oliimii, 1793
https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2014/12/jacque-louis-david-maratin-olumu-
istanbul_sanat_evi.jpg

Gorsel 7. Nazif Topguoglu, Norwegian Blue Wood, 2012
https://img.artlogic.net/w_1800,h_1800,c_limit/exhibit-
e/5e275cd8da7bbc4c018b4568/3689b9e980095ad0ff9af34ba22ff1a2.jpg

Gorsel 8. Nazif Topguoglu, Piano Trio -or- Beethoven in the Harem, 2013
https://naziftopcuoglu.com/wp-content/uploads/2014/06/6-Piano-Trio-2013.jpg

Gorsel 9. Osman Hamdi Bey, Kaplumbada Terbiyecisi, 1906
https://naziftopcuoglu.com/wp-content/uploads/2014/03/20-Hunger-20111.jpg

Gorsel 10. Nazif Topguoglu, Hunger, 2011
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumba%C4%9Fa_Terbiyecisi#/media/Dosya:Osman_Hamdi_Bey -
_The_Tortoise_Trainer_-_Google_Art_Project.jpg

Gorsel 11. Caravaggio, Sacrifice of Isaac, 1603
https://en.wikipedia.org/wiki/Sacrifice_of Isaac_(Caravaggio)#/media/File:Sacrifice_of_Isaac-
Caravaggio_(Uffizi).jpg

Gorsel 12. Nazif Topguoglu, Sacrifice: Story of Isaac, 2008
https://naziftopcuoglu.com/wp-content/uploads/2014/03/04-Sacrifice-20081.jpg

Gorsel 13. Juan Luna, The Death of Cleopatra, 1881
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/Cleopatra%2C_por_Juan_Luna_%28Museo_d
el_Prado%29.jpg

Gorsel 14. Nazif Topcuoglu, Death Of Cleopatra, 2015
https://naziftopcuoglu.com/wp-content/uploads/2015/04/Cleopatra-Suicide.jpg

Gorsel 15. Nazif Topguoglu, The Visitation, 2013
https://naziftopcuoglu.com/wp-content/uploads/2014/06/9-The-Visitation-2014.jpg
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