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Ozet

Ekim Devrimi sonrasi Rusya’da meydana gelen siyasi ve toplumsal degisimler sanata da yansimis, iktidara gelen
Bolsevikler tarafindan sanat, toplumun genis siniflarina hitap eden islevsel bir araca donutstirtimeye caligiimistir.
Devrim yillarinda sanatin islevsellesmesine yonelik tartismalar devam ederken bir taraftan da ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler sanatta yeni tekniklerin ortaya gikmasina sebep olmustur. Bu yeni tekniklerden fotograf ve fotomontaj,
siyaset ve sanat ¢evrelerinde resim sanati Gizerine bazi tartismalara yol agmistir. Bu tartismalara, bir zamanlar kendisi
de ressam olan, sonrasinda ortaya ¢ikan yeni teknikleri denemekten ¢gekinmeyerek fotograf ve fotomontaj sanatina
yonelen konstruktivist sanatgi Aleksandr Rodgenko da dahil olmustur. Sanatin topluma yonelik olmasini savunan
Rodcgenko, artik resim sanatinin bittigini ilan ederek, bu tartismalarda fotografin yaninda yer almistir. Rodgenko, bu
dénemde ¢ekilmis olan sinema filmlerinden etkilenmis ve galismalarinda fotomontajlara yer vererek, bazi film ve reklam
afisleri tasarlamistir. Teknik ve kompozisyon anlaminda sinema ve fotograf sanatindan izler tasiyan bu galismalar
dénemin tasarim anlayisinda sinema ve fotografin etkisini anlamak agisindan énemlidir. Bu makalede, Aleksandr
Rodgenko’nun devrim sonrasi yillarda yapmis oldugu afislerde fotograf ve fotomontaj kullaniminin yeri ve tasarima
katkilar, literatUr taramasi yontemiyle incelenmis ve Rodgenko’nun afis tasarimlarina etkileri gosteriimeye calisiimistir.
Makalenin, bu alanda galisan afis tasarimcilarina, fotografin ve sinemanin afis tasarimlarini nasil zenginlestirebilecegini
gostererek referans olmasi ve arastirmacilara kaynak olarak literatUre katki saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Aleksandr Rodgenko, fotomontaj, konstruktivizm, afis tasarimi, illistrasyon .

Abstract

After the October Revolution, the transformations in political and social areas were also reflected in the field of art.
The Bolsheviks sought to transform art into a functional tool to aid this social transformation. While debates about the
functionality of art were ongoing, the emergence of new technologies led to new techniques in the art world. Among
these, photography and photomontage sparked discussions about illustration and photography within both art and
political circles. Constructivist artist Alexander Rodchenko, who started as a painter and later shifted to photography
and photomontage, became part of these discussions. Rodchenko was an advocate of art for society, and in line

with this, he supported photography, famously declaring that painting is dead. Influenced by the films of the time,
Rodchenko designed movie and advertising posters using photomontage techniques. Understanding these posters
from a technical and compositional perspective is essential to comprehend the impact of photography and cinema
on their design. This article will examine the influence of photography and cinema on Rodchenko’s posters after the
revolution and will seek to clarify the role and contribution of these mediums to the design of his posters. This article
aims to serve as a reference for poster designers working in this field by demonstrating how photography and cinema
can enrich poster designs. It will also contribute to the literature as a resource for researchers.

Keywords: Alexander Rodchenko, photomontage, constructivism, poster design, illustration.
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Giris

Tarih boyunca ortaya ¢ikan yeni teknik gelismeler, kiimilatif olarak gelisen sanat igin her zaman énemli
olmustur. Sanat alaninda ortaya g¢ikan her yeni teknoloji onun gelisimine katki saglamis ve yeni sanat
dallarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu teknolojilerin en énemlilerinden ikisi 19. ylzyilda ortaya
cikan fotograf ve sinemadir. Fotograf ve sinemanin ortaya cikmasi illistrasyon sanatinin basili
mecralarda kullaniminin sorgulanmasina neden olmustur. Sinemanin dinamizmi, fotografin gercegin bir
temsili olarak an1 yakalamadaki basarisi, illiistrasyonun sahip olmadigi niteliklerdir. Ozellikle fotograf tek
bir kare ile birden ¢ok mesaji yansitabilmesi ve gercegin bir temsili olmasi miinasebetiyle verilmek
istenen mesajl daha net aktarabilmistir (Buchloh, 1984, s.98). Bu anlamda fotograf ve fotomontaj, 20.
yazyilin ilk ceyreginde Rusya’da toplumu egitmek icin islevsel bir ara¢ olarak kullanan konstriktivist
sanatgllar icin ilgi cekici hale gelmistir.

20. yuzyihn ilk ceyreginde fotomontaj, Rusya’da reklam ve propaganda afislerinde siklikla tercih
edilen bir teknik olmustur. Sanati islevsel bir anlayisla toplumun genis kitlelerini etkilemek amaciyla
kullanan konstriktivist sanatgilar, iktidara gelen Bolsevik yonetimin propaganda amaclari dogrultusunda
bircok afis tasarlamislardir. Bu nedenle gergekgi bir ifadenin amaca daha iyi hizmet edecegini diistinerek
afislerinde fotomontajlara yer vermislerdir.

Konstriktivist sanatgilardan Rodgenko ise yapmis oldugu afis calismalarinda fotomontaj kullanmis
ve sinemanin dinamizmini tasarimlarina yansitmaya calismistir. Ayrica kendisi de bir fotografci olan
Rodcenko, fotograf alaninda yeni perspektif denemelerde bulunmus ve ‘asagidan yukari’ ve ‘yukaridan
asagl’ olarak nitelendirdigi acilardan c¢ekimler yapmistir (Lodder, 2000, s.297). Rodgenko’nun
fotograflarinda kullandigi bu perspektif anlayis ve yine fotograflarinda olusturdugu grafik dokunun
etkisi, afis tasarimlarinda da gorilmektedir. Bu anlamda Rodgenko’nun afis tasarimlarinda fotograf ve
sinemanin afis tasarimini nasil etkiledigini anlamak, fotografin afis tasariminin olusumuna nasil katkilar
sunmus oldugunu kavramamiza yardimci olacaktir.

1.1. Ekim Devrimi ve Konstriiktivizm

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelisen siireg, diinyada bircok toplumsal ve siyasi degisime neden
olmustur. Bu degisimlerden en c¢ok etkilenen tlkelerden biri de Rusya olmus ve uzun yillar Rusya
topraklarina hilkkmeden Carlik rejimi yikilarak yerine Bolsevikler iktidara gelmislerdir. Yonetim
degisiminin ardindan bir dénem Almanya’da bulunarak Marksist fikirleri benimsemis olan Lenin
liderligindeki Bolsevik yonetim, toplumsal ve siyasi alanda kokli degisiklikler yapmistir.  Yapilan
degisiklikler 6zellikle ezilen toplum siniflarini bilinglendirmeyi amaglamistir. Modernlesen yeni diinyada
Bolsevik yonetimi uzun yillar monarsi ile yonetilmis olan toplum yapisinda yapmak istedikleri
degisiklikleri toplum tabanina yayarak kabul ettirmek icin kdiltiirel faaliyetlerden yararlanma yoluna
gitmistir (Yilmaz, 2013, 5.130,131). Bu yolla Bolsevikler, siyasi amaglari ugruna kendilerine yeni bir kiltiir
yaratma gabasina girismistir. Bunun nedenini sanat tarihgisi Lynton (1991, s.105) soyle agiklamaktadir:
“Uluslararasi savas, devrimin ve i¢ savasin yarattigl gclikler, daha sonra da Devrimi baltalamak igin
gonderilen yabanci birliklerin saldirisina karsi koymak durumunda kalan Sovyet Rusya, Devrimi korumak
ve devleti gliclendirmek igin her tirli etkinlikten yararlanmak zorunda kaldi”. Yapmis oldugu devrimi
saglam bir temele oturtmak isteyen Sovyet yonetimi, bu anlamda, sanati hem toplumu doénistiiren bir
arac olarak kullanmis hem de onu kendi iktidari icin islevsel bir arag haline getirmistir. Oyle ki bu amaci
gerceklestirmek icin ihtiyag duyulan sanatgilarin yetismesini saglamak amaciyla, devrimin ilerleyen
yillarinda, sosyalist yeni kiltiiriin insasina hizmet edecek sanatgilarin yetistirilmesini amaglayan bir okul
da kurmuslardir (Cohen, 2014, s.135). Bolseviklerin sanatin islevsellesmesine yonelik ¢alismalarinin
devam ettigi bu sirecte, sanat da siyasi iradenin politikalari dogrultusunda kendini yeniden
konumlandirmis ve geleneksel tekniklerden uzaklasarak farkli arayislara yonelmistir.

Olusturulmak istenen bu yeni sanat arayislarinin temelini, modernizmin getirdigi yeniliklerden
beslenen, sanayilesen ve ortaya c¢ikan yeni siniflarin farkhhklarina 6nem atfeden unsurlarin
benimsenmesi olusturmustur; bu sayede sanat, batidan farkli ve Sovyet Rusya’ya 6zgi bir hal almistir.
Bu dogrultuda Rus sanatgilar mevcut sanat anlayislarindan uzaklasarak degismekte olan siyasi iklimin
ruhunu yansitacak farkh estetik arayislara girmislerdir. Antmen (2021, s.104) bunu su sekilde
acitklamaktadir: “Sanati modernlesme siirecinin endistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha
genis bir zeminin pargasi olarak goren sanatgilar i¢cin alisilagelmis malzeme ve yontemlerle
gerceklestirilen resim ya da heykel, ‘eski dizen’in gegkin bir ifadesi gibi algilanmis; anlamini yitirmeye
baglamistir”. Yeni olana ulagmak isteyen sanatgilar, yenilik arayislarini modern ¢agin getirdigi bilimsel ve
teknolojik gelismelerde arayarak toplumun kurtulusunu bilim ve teknolojide gormdslerdir.
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Devrimin getirdigi yeni ideoloji ekseninde sanat anlayislarini sekillendirmeye galisan sanatgilarin
arayislarinin bir sonucu olarak konstriiktivizm akimi ortaya ¢ikmistir. Konstriktivist sanatgilar devrim ile
degisimin heyecanina kapilarak sanatin ve sanatg¢inin topluma daha yakin olmasi gerektigini savunmus,
sanatin topluma fayda saglamasi gerektigini soylemislerdir (Margolin, 1984, s.28). Bunu yaparken de
Bolsevik yonetimin yeni bir toplumu insa ¢abalarina katki saglama amaci gitmusler ve Antmen’in (2021,
s.104) tanimiyla “...Yaratma edimini dislayan ve yerine insa etmeyi koyan; sanatsal degil, bilimsel ilkeleri
Onemseyen, yaraticl bireyin kisisel Gslubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore sekillenen, kolektif
Uretimi amaclayan...” bir sanat anlayisi ortaya koymuslardir. Bu yeni sanat anlayisinda bilimi ve
endiistriyi sanatsal tretimlerine dahil etmisler ve hatta toplumun kurtaricisi olarak gérmdslerdir. Hatta
buna o kadar inanmislardir ki konstriktivizmin kurucusu olarak kabul edilen Vladimir Tatlin,
enddstriyalizmi bir ‘mesih’ olarak tanimlamayi uygun gérmdistir (Marks, 2004, s.239). Kurtarici olarak
gordukleri endistrinin ve bilimin getirdigi yeniliklerden faydalanarak sanatlarinda yeni bicim ve form
arayislarina giren sanatgilar, bu yeni arayislarini Bolseviklerin benimsedigi komiinizm ideolojisine somut
bir bicim kazandirma kaygisiyla yapmislardir. Oyle ki konstriiktivist Aleksandr Rodgenko ve esi Varvara
Stepanova’nin hazirladigl ve ‘sadece bilimsel kominizme dayal’ olarak tanimladiklari Produktiivist
Manifesto’da, sanatcinin devrimi nasil daha anlamli kilabilecegini dikkate almislar, ideoloji ve bigimin
sentezine ulasmayi amaglayarak ‘konstriiktivist insanin komunist bicimleri’'ni savunmuslardir (Margolin,
1982, s.2). Ortaya koyduklari bu yeni bicim anlayisiyla sadece toplumun yeniden insasini degil, ayni
zamanda yeni sanat formlarinin insasini da amaglamislardir. Bu durum gelenekseli reddederek yerine
‘veni’yi getirmeyi amaclayan konstriktivist sanatgilara ¢agin bilim ve teknolojide getirdigi yeniliklere
uymayi da mecbur kilmistir (Antmen, 2021, s.104). Bu anlamda yenilik ve siyasi otoritenin politikalarini
kapsayacak bicimde degisim sancilari icinde olan konstriktivistler icin Dada akimi tarafindan Uretilen
fotomontajlar ilgi ¢ekici olmustur.

1.2. Konstriiktivizm ve Fotomontaj

Fotomontaj teknigi Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢cikmis ve zaman igerisinde siyasi ve politik glic
icin bir propaganda araci haline gelmistir. Fotografin olusturdugu gercekligin etkisinden faydalanmak
isteyen sanatgilar, islerinde fotograflardan yararlanmak istemisler ve bunun sonucunda fotografi yeni
anlamlar yaratmak icin manipiile ederek kullanmislardir. Fotomontajin ortaya ¢ikisinda en énemli ilk
ornekleri Dada sanatgilari vermislerdir. Dada sanatgilari, 19. ylizyilda fotograf tizerine ¢ift pozlama, farkl
nesneleri fotograf plakalari lzerine pozlama gibi tekniklerden faydalanmis ve bu teknikleri yeniden
yorumlayarak bir ifade bicimi olarak kullanmislardir (Valcke, 2008, s.11). Dada sanatgilari bu teknigi
‘fotomontaj’ olarak tanimlamis ve bunun sebebini de akimin 6nde gelen isimlerinden Raoul Hausmann
soyle agiklamistir: “Bu siirece fotomontaj adini verdik ¢linkii bu sanatgi roliini reddetmemizin somut bir
sembolliydii. Kendimizi mihendis isimizi insaat olarak goriyorduk: islerimizi bir montajci gibi
birlestiriyorduk” (Richter, 2004, s.118). Burada, Hausmann’in da agiklamalarinda agik¢a goruldugi Gzere
Dada sanatgilarinin islerini insaat ve kendilerini de miihendis gibi tanimlamalari, sanatlarinda bilimi ve
insayl savunan konstriiktivist sanatcilarla benzerlik tasimaktadir. Bu anlamda konstriktivistlerin Dada
akiminin en o6nemli sanatsal arglimanlarindan olan fotomontaji 6rnek almalari hi¢ de sasirtici
gorinmemektedir. Dada sanatgilarinin galismalarinda yer vermeleriyle yayginlasmaya baslayan
fotomontaj, Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriktivizm gibi diger sanat akimlarinda da etkisini arttirmaya
baslamistir.

Rusya’da fotomontajin ilk 6rnegi olarak, Gustav Klutsis'in, merkezini geometrik bigimlerin
olusturdugu bir kompozisyonun etrafina birkag¢ insan ve bina fotografi ekledigi ‘Dinamik Sehir’ adli
calismasi gosterilebilir (Buchloh, 1984, s.95) (Gorsel 1). Klutsis, fotografa kiyasla diger sanatlarin (resim,
¢izim, gravir) insanlarin duygu aktariminda yetersiz kaldigini ifade etmistir (Akinsha, 2012, s.12).
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Gorsel 1. Gustav Klutsis, ‘Dinamik Sehir’, 1919.

Klutsis’in ilk calismasinin ardindan fotomontaj, gergegin somut ve reddedilemez bir temsili olarak
fotografi barindirdigindan, sanati toplumsal fayda amaciyla aragsallastiran ve sanatginin toplum icine
daha fazla karismasi gerektigini savunan konstriktivist sanatcilar icin dikkat cekici hale gelmistir.
Halihazirda gelenekseli reddedip yeni formlar arayan ve bilim ile sanati, bicim ile ideolojiyi sentezleyerek
olusturduklari yeni formlarla toplumu egitme amaci giiden konstriiktivist sanatgilar icin fotomontaj yeni
bir temsil firsati yaratmistir (Ades, 2021, s.116-119). Bu anlamda, konstriiktivist sanatcilar Dada akiminin
aksine fotomontaji toplumda yikici bir etki yaratmak amaciyla degil, tam tersine yeni kurulmus olan
Bolsevik rejimin sosyalist ideallerini destekleyici bir ifade araci olarak kullanmislardir (Buchloh, 1984,
s.99). Sovyet fotomontajinin bu sekilde politik amaglarla kullanilma durumunu Hausmann su sekilde
aciklamistir: “...ikinci egilim, militan ve politik fotomontaj, Sovyetler Birligi topraklarinda yaratildi...
Fotomontaj, nesnel olmayan sanat zaten bittiginde, SSCB'de 'sanatin sol cephesi' bayragi altinda ortaya
ciktr...” (Ades, 2021, s.116). Hausmann'in da ifade ettigi gibi fotomontaj, SSCB’de ‘sanatin sol
cephesi’'nde Bolsevik yonetimin ideallerini destekleyici bicimde kullanilmis, Lizzitsky ve Rodg¢enko gibi
sanatcilar bircok propaganda afisi tasarlamistir.

Bundan farkli olarak Sovyet Rusya’da fotomontaj, Dada akiminda oldugu gibi politik ve Bolsevik
yonetimin etkisinde propaganda amaciyla kullanilmasinin yani sira reklamcilik alaninda da kullaniimistir.
Fotomontajin konstriktivizmde reklamcilik ve diger alanlarda teknik olarak konumlanmasiyla ilgili olarak
Buchloh (1984, 5.99); “Fotomontaj teknigi bir yontem olarak Rodgenko ve Lissitzky'nin ¢alismalarinda,
Berlin Dadacilarinin inandigi gibi, déntsebilen bir sanatsal yontem olarak, yeni toplumu yeniden temsil
eden birkag teknikten biri olarak — tipografi, reklamcilik, propaganda — entegre olmustur” demektedir.
Reklamcilik ve daha birgok alanda sanat ve tasarimda yeni bir ifade bicimi olarak kullaniimaya baslanan
fotomontaj, Rusya’da yayginlasmistir. “Konstriktivistler bir fotomontajin ne kadar etkili olabilecegini
neredeyse bitiin Sovyetler Birligi'ne gostermistir.” (Becer, 2020, s.147).

Fotomontajin popdularitesinin artmasinin bir sonucu olarak diger sanatlarin reklam ve yayincilik
sektortindeki konumu, izleyici Gzerindeki etkisi Gzerinden sorgulanmaya baslanmistir. Bu durum, resim
ile fotograf arasinda bir rekabete yol acarak tartismalari da beraberinde getirmistir (Margolin, 1984,
5.29). Oyle ki 6zellikle 1930’lu yillara gelindiginde Sovyet siireli yayinlari fotograf ile illiistrasyon kullanimi
konusunda gorus ayriliklarina dismislerdir. Fotograf gercegi somut bir sekilde barindirmasiyla izleyiciye
duygulari aktarma yoniinde illistrasyonlardan daha etkili olmustur. Bunun sonucunda illistrasyon
sanatcilari fotografin yarattigi etki ve onun ani yakalamadaki basarisini illistrasyonlarina aktarmaya
¢alismislardir (Romanenko, 2010, s.34).

illistrasyon sanatgilarinin fotograf karsisinda miicadele etmesi gereken tek durum yalnizca bu
degildir. Oyle ki Romanenko (2010, s.33) fotografin illiistrasyonlardan daha fazla kullanilmasinin bir
baska sebebinin de fotografin ucuzlugu oldugunu soyleyerek, bununla ilgili su ifadeleri kullanmistir:
“Glzel sanat eserlerinin yayinlanmasinin getirdigi zorluklarla karsilastinildiginda, fotograflari elde etmek
daha kolay ve daha ucuzdu. Fotografgilarin fiyatlari ressamlarinkinden ¢ok daha dusikti; 6zel olarak
siparis edilen goriintiler icin on ila on bes ruble arasinda degisiyordu ve stok fotograf icin daha da azdi”.

Romanenko’nun fotograf kullaniminin yayginlasmasiyla ilgili gosterdigi ekonomik sebepler
haricinde, Akinsha (2012, s.14), fotografla gorsel Uretiminin pratikligine vurgu yaparak Sovyet sireli
yayinlarinda fotograf kullanimiyla ilgili sunlari ifade etmistir: “1920'lerin ikinci yarisinda, sanatgilar
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geleneksel grafik gorselleri fotograflarla degistirdi, ¢linki fotografin tarafsizliginin daha ikna edici ve
givenilir oldugu ve hazir pargalari kullanarak, geleneksel yollarla gérintiler Gretmekten daha etkili ve
daha az zaman alici oldugu disiiniildi.”. Akinsha da burada fotografin daha ikna edici olduguna vurgu
yapmistir. Onun agiklamalarina benzer olarak Buchloh, fotografin illistrasyonlardan daha ikna edici
oldugunu soylemis ve bunun reklamlar tizerindeki etkisine de deginmistir:

Fotomontajla birlikte fotografik baskilari yeni bir temsil araci olarak anladik. Fotograf
kombinasyonlari grafik temsillerin yerini aldi. Bu degisimin sebebi fotografin bir gorselin cizimi degil
direkt olarak kendisi olmasidir. Bu kesinlik ve belgecilik, fotografa grafigin izleyici lzerinde asla
ulasamayacagi bir etkiyi yaratma imkani verir. Bir objenin fotograf yoluyla reklam edilmesi ¢izim ile
reklam edilmesinden daha etkilidir (Buchloh, 1984, s.98).

Bu ikna glicini kuvvetlendiren sliphesiz fotografin gercek olmasi ve onun insan duygulari tizerinde
yaptigl etkidir. Bu konu Uzerine Sovyet fotomontajinda grafik ile illistrasyon kullanimina yoénelik
tartismalarin stird(igli 1924 yilinda yayinlanan bir makalede, fotomontajin belgesel ve ajitasyon yoniniin
gicune dikkat cekilerek su ifadelere yer verilmistir; "Achk konulu bir afis, acliktan 6len insanlarin
gorintileriyle olusturulmussa, ayni konuyu ele alan gizimlerle olusturulmus bir afisten daha etkileyici
bir izlenim birakir." (Margolin, 1984, s.29).

izleyici izerinde bu denli nemli etkiler yaratan fotomontajin, insan duygulari izerinde resimden
daha etkili olmasi, politik amaclarla insanlari etkilemeye calisan Bolsevikler’in de géziinden kagmamustir.
Oyle ki Romaneko’ya gore (2010, s.34), fotograf kullanimiyla ilgili tartismalara Vladimir Lenin de dahil
olmus ve bununla ilgili olarak ‘Hi¢bir ressam kameranin gérdigiini resmetme kabiliyetine sahip degildir’
ifadesiyle fotografin etkisinin resim tarafindan ulasilmazhigini kabul etmistir. Bu dogrultuda Bolsevik
yonetimin propaganda afislerini Gretmek (zere sanatgilar, biri Petersburg ve digeri de Moskova’da
olmak tizere iki yerde afis olusumu kurmustur. Moskova’da kurulan afis atélyesinde calisan sanatgilarin
tamami konstriktivist bircok sanatcinin da egitim verdigi ve Sovyet rejiiminin devrimci tasarimcilar
yetistirilmesi icin kurdugu Vkhutemas okulu mezunlarindan secilmistir. Bu olusumlardaki tasarimcilar,
afislerinde illistrasyonlar yerine fotograf kullanimina yer vermistir (Sankova, 2022, s.351). Ayrica
Vkhutemas’ta egitimci olarak calisan sanatcilar, El Lizzitsky ve Rodgenko da Lenin yodnetiminin
duyurdugu ‘Yeni Ekonomi Plani’ni (NEP) tasarimlarinda isleyerek propaganda amach calismalar
yapmislardir (Marks, 2004, s.243).

Fotomontajin tasarimlarda yaygin olarak kullanilmasi, bu teknigin fotografin gercek anlamini
oldurdugline yonelik bazi tartismalari da beraberinde getirmistir. Akinsha’ya gore (2012, s.13), 1926
yilinda Rus kuramci Viktor Sklovski, yazdigi bir yazida su ifadeleri kullanmistir:

Son zamanlarda Sovyet sanatinda fotomontajin zengince gelistigini gbzlemledik... Benim goriisime
gore, fotomontaj sanatgilari ¢ok yaratici yeteneklere sahip insanlar degiller. Baskalarinin fotografik
malzemesini kullanirken, cekimlerin mekansal 6zelligini gbz ardi ettiler ve farkl sekillerde fotograflanmis
malzemeyle ayni mesafeden fotograflanmis gibi calistilar.

Bu ifadelerden, Viktor Sklovski’'nin, fotomontajin fotografi, onu var eden mekansal baglamindan
kopararak metalastirdigina yonelik elestirdigi anlasilmaktadir. Sklovski’nin bu agiklamasinin aksine, 1924
yilinda, kuruculari arasinda Mayakovski, Rodgenko gibi isimlerin bulundugu LEF Dergisi’nde fotomontaj
ile ilgili yayinlanan bir makalede ise su ifadelere yer verilmistir:

Simdiye kadar nitelikli bir fotograf, yani sanatsal bir fotograf, resim ve ¢izimleri taklit etmeye
calismistir, bu nedenle de Uretimi zayif olmus ve fotografciigin ozelliklerini ortaya koyamamistir.
Fotografcilar, fotografin resme benzemesi halinde, o kadar sanatsal ve daha iyi olacagini
disinmuslerdir. Ancak gercekte durum tam tersi sekilde sonuglanmistir: ne kadar sanatsal olursa, o
kadar kotu olmustur. Fotografin montaj gibi kendi olanaklari vardir ve resimlerin kompozisyonuyla
benzerligi yoktur. Bu olanaklarin agik¢a ortaya konulmasi gerekir (Ades, 2021, s.130).

Makalede, Sklovski’nin fotomontajin fotografin 6zlinli kaybettirdigine yonelik elestirilerinin aksine,
konstriktivist sanatgilar fotografin resme benzemeye c¢alistigina yonelik elestirilerde bulunarak,
fotomontaji fotografin bir parcgasi olarak kabul etmislerdir. Bu ifadelerden, o dénemde konstriktivist
sanatcilarin fotografin resme benzemeye calismasindan sikayetci oldugunu ve aslinda bu durumun
fotografin kendine has olani ortaya cikarmasini engelledigi gorisiinde olduklari anlasiimaktadir.
Fotograf ve resim Uzerine olan bu gorls ayriliklari her ne kadar bir donem devam etmis olsa da
sonucunda iki sanatin da zenginleserek gelistigi bir ortami da beraberinde getirmistir.

ilerleyen yillarda baski teknolojilerinin gelisimi ve Rusya genelinde fotografcilarin sayisinin
artmasiyla birlikte reklam alaninda fotograf baskin hale gelmeye baslamistir. Bu siiregte tlkenin gesitli
noktalarinda yerel ve ulusal alanda bir¢ok ajansin kurulmasiyla fotograf kullanimi yayginlasmaya
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baslamistir. Bu yayginlasma ile birlikte fotograflari diizenleyecek tasarimcilara ihtiya¢ duyulmustur.
Burada da grafik sanatgilar devreye girerek isi istlenmislerdir. Ayni zamanda bu durum fotograf ve grafik
arasinda bir tercih yapma durumunun mecburi olmadig aslinda ikisinin de birlikte kullanilabileceginin
anlasilmasina neden olmustur (Romanenko, 2010, s.33-34).

1.3. Aleksandr Rodgenko ve Fotomontaj

Rus konstriiktivist Aleksandr Rod¢enko fotomontaj calismalariyla 6ne ¢ikan en 6nemli sanatcilardan
biridir (Margolin, 1984, s.29,30). ilk kolaj calismalarini 1919 yilinda dénemin fiitiirist sanatcilarindan
etkilenerek, ambalaj atiklari, duvar kagitlari, giris biletleri ve basin ilanlarini kullanarak olusturmustur
(Elliott, 1979, s5.80). Rodgenko, 1921 yilinda katildig1 bir sergide resim sanatinin sonunun geldigini ilan
etmistir (Chan, 1998, s.2).}

Rodgenko, resim sanatinin bittigini ilan etmesinden bir yil sonra Eylil 1922’de ilk fotomontaj
¢alismalarini Kinofot dergisi icin yapmistir (Lodder, 2000, s.296). Bu ¢alismalardan alti ay sonra Mart
1923’te LEF dergisindeki bir makalesinde, fotomontaj tekniginin ortaya ¢ikmasiyla ilgili su ifadelere yer
vermistir: “illistrasyonun, malzemenin zenginligiyle, gerceklik ve netlik ile yeniden iiretilmis, sanatsal ve
grafik illistrasyon donukluguyla islenmis, fotografik ve tipografik materyalin belirli bir konu etrafinda
birlesmesiyle olusan yeni bir metodu tanitildi.” (Lodder, 2000, s.296). Rod¢enko’nun bu cumleleri
fotomontaji, grafik ile fotografik imgenin birlesmesiyle olusan yeni bir illistrasyon sekli olarak
tanimladigini ve onun aslinda fotomontaji resmin yerine gegebilecek bir alternatif olarak gordigini
yansitmaktadir.

Rodgenko anilarinda, kendisinin Rusya’ya fotomontaji ilk getiren kisi oldugundan bahsetmis ve ilk
fotomontaj calismalariyla ilgili sunlar séylemistir: “Sovyetler Birligi’'nde ilk fotomontaj calismalari yapan
kisi benim; ilk olarak Kinofot dergisi icin ve sonra da Vertov ve Ayzenstayn’in filmlerinin posterleri icin.”
(Elliott, 1979, s.81).2 Burada 6zellikle Rodgenko’nun fotomontaja ydnelmesinde ydnetmen Dziga
Vertov'la tanismasi etkili olmustur. Rodgenko, 1922 yilinda Vertov'un gektigi Kino-pravda dizisinde
onunla birlikte ¢alismis, dizinin 13. ve 14. bélimlerinin basliklarini hazirlamistir (Magomedov, 1987,
s.215). Ayrica yine, ydnetmen Dziga Vertov'un da katkida bulundugu ve o yillarda sinemada montaj
kullanimiyla ilgili yazilarin yazildig1 Kinofot dergisi icin yapmis oldugu calismalar onun fotomontaj
calismalarina yén vermistir (Stephan,1981, s.84; Margolin, 1984, s.28,29).

Rodgenko’nun Vertov’dan etkilendigi tek nokta bu degildir. iki sanatgi da sanat anlayisi olarak
benzer bir goériisii savunmuslardir. Oyle ki Rodcenko ve esinin 1920 yilinda yayinladiklar sanatginin
topluma daha cok karismasi gerektigini soyledikleri ve sanatin toplumdan kesitler sunmasi gerektigini
savunduklar ‘Prodiktivist Manifesto’, Vertov'un belgeselci sinema anlayisiyla benzerdir (Magomedov,
1987, s.215; Lodder, 2000, s.296). Rod¢cenko’nun fotomontaj ve fotograf calismalarinda Vertov'un
etkisini Lodder su sekilde ifade etmistir: “Rodcgenko gibi, konstriiktivist ideallere uygun olarak ¢alismayi
amagclayan bir sanatgl icin, 6zellikle Vertov'un teorileri ve pratikleri, glgli bir ilham kaynagi olmus ve
1925'ten sonra fotomontajlarini nasil gelistirecegi ve sonra fotograflarini nasil dizenleyecegi konusunda
onemli bir etki yapmistir.” (Lodder, 2000, s.293,294). Vertov'un Kinofot dergisinde ilk kolaj calismalarini
yaptigl sirada sinemadan etkilenen Rodg¢enko, sinemanin dinamizmini c¢alismalarina aktarmaya
calismistir (Lodder, 2000, s.296).

Rodgenko’nun en c¢ok bilinen fotomontaj calismalarindan biri de 1923 yilinda Mayakovski'nin
Bunun Hakkinda adli kitabi icin yaptig fotomontajlardir (Goérsel 2). Buradaki fotomontajlarinin dikkat
cekici tarafi, henlz kendi fotograf makinesi olmadigindan, baska bir fotografcinin fotograflarini
kullanmasidir (Elliott, 1979, s.81). Bu durum, sanat¢inin fotomontajlarinda tam olarak kendi istedigi
estetik dili yansitamamasina neden olmus olabilir. Rodgcenko anilarinda bu calismayi yaptiktan bir yil
sonra 1924 yilinda ilk fotograf makinesini almasindan su sekilde bahsetmistir:

Fotomontajla baglantili olarak ben de fotografcilikla ilgilenmeye basladim. Bu bir zorunluluktu
clinkii her zaman biyitmeye, kiiciiltmeye ya da ¢ogaltmaya ihtiya¢c duyuyordum. Uclii kériik uzatmali
iki adet 134x18 kamera, bir dagor lens, reprodiiksiyon icin bir kamera ve cep boyutunda bir Kodak satin
aldim (Elliott, 1979, 5.81).

! Sbzii gegen sergi, *5x5=25 Sergisi’dir, 1921 yilinda Moskova’da agilmistir. Sergiyle ilgili daha genis bilgi igin bkz.: (Chan, 1998,
s.2).

2 Burada, Rodgenko’nun bu agiklamasini daha ¢ok medya alaninda ilk fotomontaji yapan kisi olarak yorumlayabiliriz. Zira énceki
boliimde de bahsettigimiz lizere Rusya’da ilk fotomontaji 1919 yilinda Gustav Klutsis yapmistir.
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MARKOBCKHA

Gorsel 2. Aleksandr Rodgenko, Bunun Hakkinda, 1923.

Sanatgl fotograf makinesini edinmesinin ardindan diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf
alaninda da kabul gérmis estetik anlayisi yikma cabalarina giriserek perspektif anlamda yeni arayislarda
bulunmustur. Kendisi bu miicadelesiyle ilgili soyle soylemistir:

Fotografcilikta eski bakis acilari vardir; yerde durup diimdiz ileriye bakan adam, ya da benim
dedigim gibi kamera acikken 'gbbek deliginden fotografcilik'. Bu bakis acgisina karsi miicadele ediyorum
ve devam edecegim, yoldaslarim yeni fotografcilar da bunu yapacak. 'Gébekten' ¢ekilenler hari¢ tim
perspektiflerden, fotograflarin hepsi kabul edilebilir hale gelene kadar ' deklansére basin. Cagdashgin en
ilging yoni ‘asagidan yukariya' ve 'yukaridan asagiya' bakmaktir ve biz bunun {zerinde calismaliyiz
(Lodder, 2000, 5.297).

Rodcenko kendi tabiriyle ‘eski bakis acilari’ni reddetmis ve ‘yukaridan asagl’, ‘asagidan yukarr’
sekilde betimledigi fotograflar cekerek yeni bir perspektif olusturma kaygisi glitmustir. Fotograflarinda
kullandig1 bu perspektif anlayis, fotograflarindan énce afislerinde de gériilmektedir. Oyle ki 1923 yilinda
yapmis oldugu Basin Bizim Silahimiz isimli afisi Rodgenko’nun kendi fotograf makinesini edindikten sonra
olusturmaya calstigl, ‘asagidan yukariya’, ‘yukaridan asagiya’ ilkesiyle de uyumluluk gostermektedir
(Gorsel 3). Bu afis calismasi onun bu perspektif anlayisinin kendisinin fotograf cekmeye baslamasindan
once olustugunun bir gostergesidir. Bu durum Rodgenko’nun 1925 vyilinda cektigi Balkonlar adli
serisindeki fotografi gibi bircok fotografinin perspektif anlayisiyla értiismektedir (Gorsel 4). Ayrica
Rodg¢enko’nun burada afisin st kismindaki sloganlari hizalama seklide onun fotograflarinda sik sik
kullandigi perspektif anlayisin bir parcasidir. Bu afiste sinemanin etkilerini gormek de mimkindur. Alti
farkh gazete sayfasinin havada oldugunu ve kullanilan perspektif ile sanki izleyiciye dogru uctuklarini
gosteren bir hareket algisi yaratilmaya calisildigi goriilmektedir (Margolin, 1982, s.42).

.

N
{MEURTH HAWE ORYMUE
~ DPYMEAHBIA 3ABOA

MOCNONUrPAh
Gorsel 3. Aleksandr Rodg¢enko, Basin Bizim Silahimiz, 1923.
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Gorsel 4. Aleksandr Rodgenko, Balkonlar, 1925.

Sinemanin etkilerinin géruldigi bir diger Rodgenko afisi ise 1923 yilinda yapmis oldugu Vertov'un
Sinema G6zii filminin afisidir (Gorsel 5). Bu afis ¢alismasinda fotografi tasarimin bir 6znesi haline
getirerek tasarimin  merkezinde konumlandirmistir. Daha ©ncesinde fotomontajin fotografin
gergekliginin giliciinden faydalanmasindan farkli olarak, st kissimda konumlandirilmis olan fotografik
goze metaforik bir anlam ylklenerek Vertov'un filmde kameraya verdigi, kameranin goz olarak
goraldugi, anlam baglaminda kullanilmasi saglanmistir. (Margolin, 1984, s.29)

Metaforik kullaniminin disinda Rodcenko’nun sinemanin dinamizminden etkilendigini gosteren bir
diger calisma 1923 yilinda bir devlet sirketi olan Masselpram igin yapmis oldugu U¢ Dad Birasi Ev Birasini
Kovacak adl gcalismasidir (Gorsel 6). Afisin merkezinde konumlanan ve reklami yapilan bira, yanindan
cikan iki ok ile diger biralari kiran sekilde tasvir edilerek diger biralarin zayiflig1 gésterilmistir. Burada
oklarin diger bira siselerinin kirmasi; bira siselerinin tGzerindeki catlaklar ve siselerin kirllmasi esnasinda
sisenin icinden dokilen biralar sinemadaki hareket algisinin bir taklididir. Ayrica yine fotografik imgenin
bir 6zelligi olarak siselerin kirildig1 an tasvir edilmistir. Buna ek olarak Rodg¢enko bu calismasinda da
Sinema Gézii film afisindekine benzer bicimde, dikkat cekmek istedigi tasarim unsurunu, afisin tepesinde
konumlandiran Gggen hiyerarsiyi kullanmistir (Margolin, 1984, s.29)

FOCKMHD & ' rOCKMHD

TEEXTOPHOE

CEPUH
PABOTA
AZNrH BEPTOBA
ONEPATOR
KRYDMAH

Gorsel 5. Aleksandr Rodc¢enko, Sinema Gozi, 1924.
Gorsel 6. Aleksandr Rodcenko, Ug Dag Birasi Ev Birasini Kovacak, 1923
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Rodgenko’nun afislerinde sinemanin etkisinin tasarima yansimasini agik ve net bicimde gdsteren
bir diger 6nemli galisma, 1925 yilinda Sergey Ayzenstayn’in Potemkin Zirhhisi filmi igin yapmis oldugu
afistir (Gorsel 7). Bu afiste Rodgenko filmin son bolimlerinde iginde bebek olan bir bebek arabasinin
merdivenlerden asagl dogru kontrolsiiz bigimde gittigini gdsteren sahneyi betimlemistir. Burada bebek
arabasini dogrudan montaj yoluyla almis, merdivenleri ise soyutlayarak grafik bir Gslupla kendisi
betimlemistir. Merdivenleri tasvir etme bicimi ve kullandigi perspektif, afis tasarimina sinemanin
tesirinin dogrudan bir gostergesidir.

BPOMEWOCEL  pocms
NOTEMHMH =~

Gorsel 7. Aleksandr Rodg¢enko, Potemkin Zirhlisi, 1925.

Sonug

Birinci Diinya Savas! yillarinda Dada sanatgilarinin fotomontajin ilk érneklerini vermesinin ardindan
fotomontaj kullanimi diger sanat akimlarinda da goriilmeye baslanmistir. Ozellikle o yillarda siyasi ve
ideolojik degisimler yasayan Rusya’da iktidara gelen Bolsevik yonetiminin yeni bir kiltlir yaratma
cabasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sovyet yonetiminin yeni kiltlr yaratma cabalari icinde oldugu bu
ortamda fotograf ve illistrasyonun izleyici Gzerindeki etkisi Uzerine tartismalar yasanmistir. Bu
tartismalar neticesinde konstriktivist sanatcilar ideolojik olarak etkilendikleri yonetimin degisim
cabalarina katki saglamak amaciyla, toplumsal gercekligin bir temsili olarak fotografa ve fotomontaja ilgi
duyarak calismalarinda kullanmisglardir.

Konstriktivizmin 6nde gelen isimlerinden Aleksandr Rodgenko tasarimlarinda fotomontaja yer
vermis ve o donemde toplumsal konulu filmler ¢ceken Dziga Vertov'dan etkilenerek sinemanin
dinamizmini calismalarinda yansitmaya calismistir. ilk baslarda tasarimlarinda fotografik &geleri
tasarimin siradan bir 6gesi olarak kullanan Rodgenko, zamanla fotomontaji tasarimlarinda ana unsur
olarak 6n plana cikarmaya baslayarak reklam ve film gibi bir¢cok alanda kullanmaya baslamistir.
Fotomontaj kullandigi afislerinde fotografi gercegin bir temsili olarak kullanan Rodg¢enko zaman
icerisinde ona metaforik anlamlar da yiklemistir.

Rodgenko ilk fotomontajlarinda heniiz kendi fotograf makinesi olmadigi icin baska fotografcilarin
fotograflarini kullanmistir. Sonrasinda sinemaya ve fotografa giderek daha ¢ok ilgi duymasiyla kendi
ekipmanlarini edinmistir. Kendi fotograf makinesine sahip olmasiyla birlikte Rodcenko fotografta da
kendi estetik dilini gelistirmeye c¢alismis, kendi deyimiyle ‘asagidan yukar’’, ‘yukaridan asagr’
perspektiften ¢ekimler yapmistir. Bu perspektif afis tasarimlarinda da etkili olmus ve fotograf ve afis
tasariminin  birbirini nasil etkileyebilecegini gostermistir. Sinemanin dinamizminden etkilenen
Rodgenko, buradaki hareket algisini afislerde de yakalamaya calismistir. Boylelikle Rodgenko
fotomontaji, fotografin ve sinemanin etkilerini afislere tasiyarak burada yeni bir anlayis olusturmustur.
Ayrica illistrasyon ve fotograf tizerine tartismalarin dondigi o yillarda afislerinde fotomontaj kullanarak
illistrasyon karsisinda fotografin ne sekilde kullanilabilecegini de gostermistir.
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